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বাঙ্গাল সাহিত্য আজ নিজ মহিমায় প্রতিষ্ঠিত। সাহিত্যকে সম্যক উপলব্ধি 
করিবার জন্ প্রয়োজন তাহার ইতিহাস, ভাষা-তত্ব এবং কাব্য-তত্ব অর্থাৎ 709$108 
বা অলঙ্কারশান্্র। বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস ও বাঙ্গাল ভাষাতত্ব ডক্টর 
দীনেশচন্দ্র দেন ও ডক্টর স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়-প্রমুখ স্থধীগণ পর্যালোচনা 
করিয়াছেন। এখন আবশ্যক বাঙ্গাল নাহিত্যে সংস্কৃত সাহিতা ও পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের প্রভাব পর্যালোচনা করিয়। বাঙ্গীল৷ সাহিত্যের নিজন্ব রূপ উপলব্ধি-পূর্বক 
বিশ্লেষধী ও সংগঠনী প্রতিত। লইয়। বাঙ্গালা সাহিত্যের স্বরূপ ও রূপ বিচার । 
বাঙ্গালার প্রতিতা পিতৃস্থানীয় সংস্কৃতের বিপুল অলঙ্কার-শাম্্ম হইতে রিক্থ-স্বরূপ 
প্রচুর এশ্বর্য লাভ করিয়াছে, এবং সাধনাদ্বার পাশ্চাত্ত্য হইতেও অনেক বিত্ত আহরণ 
করিয়াছে । কিন্তু বিভিন্ন উপাদানে গঠিত ও বিভিন্ন রসে পুষ্ট হইলেও বাঙ্কালার 
সজীব মন একটি, বাঙ্গালার সজীব সাহিত্য-ধর্ম একটি, এবং তাহা কতকাংশে স্বতত্ত 
উপাদান ও প্রভাবের বৈচিত্র্য তাহার মনের বিচিত্রতা পোষণ করিয়াছে মাত্র। সেই 
অখণ্ড বাঙ্গালা সাহিত্যের অলঙ্কারশান্ত্র বা 708610৪ চাই । 


৮৩ বদর পূর্বে ১৮৬২ খ্রীষ্টাব্দে পণ্ডিত লালমোহন বিগ্যানিধি মহাশয় ষে 
কাব্যনির্ণয় গ্রস্থ প্রকাশ করেন, তাহণতে কাব্যের আসল বস্ত রস, ভাব ও ধ্বনির 
বিষয়ে উল্লেখযোগ্য কোনও আলোচন। নাই; ছন্দের যে আলোচনা আছে, তাহ 
এই যুগের কাব্য বুঝিতে কিছুমাত্র সাহায্য করে না। অলঙ্কার-প্রকরণ এখনও পঠিত 
ও পাঠিত হয়; কিন্তু উহা! যে এখনও চলে, তাহ! গ্রন্থের গৌরব অপেক্ষা পরবর্তী 
যুগের বাঙ্গালী পণ্ডিতগণের গদাপীন্ত ঘোষণা করে বেশী। ডক্টর স্থশীলকুমার দে 
মহাশয় ইংরেজী ভাষায় সংস্কৃত সাহিত্যের [0186075 01981081006 70961098 নামে 
মূল্যবান ইতিহাঁদ রচন! করিয়াছেন, তাহা! মুখ্যতঃ ইতিহাঁসই, আলঙ্কারিকগণের কাল- 
নির্ণয় এবং যুগ-বিভাগ আমর তাহ! হইতে গ্রহণ করিয়াছি; কিন্তু উপযুক্ত 
সমালোচন| এবং নৃতন সুত্র-রচন৷ তাহাতে থাকিবার কথ নয়। পণ্ডিত অতুলচন্্র 
গু মহাশয়ের রচিত 'কাবা-জিজ্ঞাসা, গ্স্থখানি অতি ক্ষুদ্র হইলেও স্থলিখিত, তাহ! 
সংস্কৃত অলঙ্কার-্শান্ত্র সম্বন্ধে বাঙ্গালী পাঠকের ভীতি নিরসন ও শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়! 
কাবা-জিজ্ঞান্থুর অনেক উপকার করিয়াছে । গ্রস্থখানি প্রকৃত পক্ষে অলঙ্কার-শান্ত 
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পাঠের মূল্যবাঁন্‌ ভূমিকা । ইহার পর ডক্টর স্থরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত মহাশয়ের “কাব্য- 
বিচার' গ্রন্থ প্রকাশিত হয়, উহার মুখ্য উদ্দেশ্য সংস্কৃত সাহিত্যের কাব্য-বিচার-পদ্ধতি 
ংস্কৃতবিগ্যার্থি এবং প্রসঙ্গত: সাহিত্য-জিজ্ঞান্দের গোচর করা। ইহা ছাড়! 

বহ্ছিম-রবীন্দ্রনাথ হইভে আরম্ত করিয়া অনেক যোগ্য ব্যক্তি সাহিত্য-সম্বন্ধে খও খণ্ড 
ভাবে নানা উপাদেয় আলোচন। করিয়াছেন, তাহাঁও আমর! স্মরণ করি। পুর্বস্থরি- 
গণের সকল লেখা হইতেই অনেক জ্ঞান লাভ করিয়াছি, তাহাও কৃতজ্ঞ চিত্তে স্বীকার 
করি। কিন্তু আলোচ্য গ্রন্থ রচনায় আমাদের লক্ষ্য অনেক ব্যাপক ও স্বতন্ত্র। 

শ্রীযুক্ত অতুলচন্দ্র গুপ্ত মন্তব্য করিয়াছেন, প্রাচীন কোনও আলঙ্কারিকের 
বিচার ও মীমাংসা “বিশ্লেষণের নিপুণতায় ও অস্তঘৃ্টির গতীরতায় কাব্য-তত্বের 
প্রাচীন বা নবীন কোনও আলোচনার চেয়ে কম উপাদেয় নয়।” 

শ্রীযুক্ত দাশগুপ্ত কাঁব্য-বিচারের প্রশ্তাবনায় প্রথমেই মন্তব্য করিয়াছেন, __“ভরত 
হইতে আরম্ভ করিয়া বিশ্বনাথ চক্রবতী পর্যস্ত কি জগন্নাথ পধস্ত আমাদের দেশে 
সাহিত্য-বিচার সম্বন্ধে ষে সমস্ত আলোচন। সংস্কৃত অলঙ্কার-গ্রস্থে দেখিতে পাওয়। 
যায়, সেইরূপ আলোচন। অন্ত কোন ভাষায় আজ পধন্ত হইয়াছে বলিয়া আমাদের 
জান। নাই ।” 

জগন্নাথের কাঁল সপ্তদশ শতাব্দী, তাহার পর আর কেহ অলম্কারশান্ত্র সম্বন্ধে 
উল্লেখ-ষোগ্য কোন বিশেষ আলোচন। করেন নাই। 

প্রাচীন এই সাহিত্যাচার্গণের যে সকল সিদ্ধান্ত কালজয়ী, বিশ্বজনীন ও 
সকল-কাব্য-সাধারণ, বিশেষতঃ আমাদের বাঙ্গালা কাব্য-সাহিত্যে সমান ভাবে 
প্রযোজ্য, আমরা আলোচ্য গ্রন্থে যথাসস্তব এতিহাপিক ক্রমানযায়ী তাহাদের উপস্থিত 
করিয়াছি, তাহাদের মূল্য বিচার করিয়াছি, আবশ্যক স্থলে নৃতন ব্যাখ্যান দিয়াছি, 
এবং সমালোচনা-প্রসঙ্গে দোষ-ত্রটি যাহা আছে দেখাইয়1, আমাদের নিজম্ব অভিমত, 
সিদ্ধান্ত ও সুত্র বারা তাহ পূর্ণ করিবার চেষ্টা পাইয়াছি ; এবং এই উপলক্ষে যেখানেই 
আবশ্যক হইয়াছে, পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রাচীন ও আধুনিক নানা মনস্বী ও 
কবিগণের স্থচিস্তিত অভিমত-সমৃহ উল্লেখ ও তাহাদের সহিত তুলন1-মূলক আলোচন। 
করিয়া সমগ্র ধারণাকে স্পষ্ট করিতে চাহিয়াছি। যেখানে যেখানে আবশ্যক হইয়াছে, 
সাধারণতঃ বাঙ্গাল সাহিত্য হইতে এবং কখনও ব৷ সংস্কৃত ও ইংরেজী সাহিত্য 
হইতে উদাহরণ-মাঁল সংগ্রহ করিয়।ছি। সংস্কৃত বা ইংরেজী হইতে ষে সকল অংশ 
উদ্ধৃত কর হইয়াছে, তাহা প্রায়ই পা্দটাকায় ন1 রাখিয়া মৃলগ্রস্থ-কলেবরে সম্মিবিষ্ট 
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কর! হইয়াছে, এবং সর্বদাই তৎসঙ্গে বাঙ্গাল! অন্থবাদ দেওয়া হুইয়াছে। অভিপ্রায় 
এই, কাব্যজিজ্ঞান্থগণ এ সকল অংশ মূলগ্রন্থ হিসাবেই পাঠ করেন। ইহা ব্যতীত 
অনেক স্থলে বাঙ্গাল সাহিত্যের প্রয়োজন বিচার করিয়া আমর! সাক্ষাৎ ভাবে 
অনেক বিষয়ের অবতারণা ও আলোচন। করিয়াছি । ষে সকল বিষয় আমর! পাশ্চাত্য 
সাহিত্য হইতে লাভ করিয়াছি, তাহাদের আলোচনাও সমান শ্রদ্ধা ও যত্বের সহিত 
সম্পন্ন কর! হইয়াছে । 

মুদ্রিত গ্রন্থ পাঠ করিয়! ধাহার! অকুঞ প্রশংস। করিয়াছেন, তাহাদের কেহ কেহ 
ছুই একটি প্রশ্ন করিয়। মন্তব্য করিয়াছেন,_-গ্রন্থে সংস্কৃতের উদ্ধৃতি বড় বেশী। এই 
শ্রেণীর পাঠকদের উদ্দেশ্ো আমাদের বক্তব্য আরও স্পষ্ট করিয়া নিবেদন করিতেছি । 

আমর! একখানি পরিপাটী “টেক্স উ. বুক: বা পাঠ্যপুস্তক রচনায় প্রবৃত্ত হই নাই। 
দর্শন ও মনন্তত্ব-সম্মত সমুদ্দয় আলোচন। পরিহার করিয়। এবং প্রায় সমান-সংখ্যক 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্ত্য দেড়শতাধিক গ্রন্থের বিশ্লেষণ ও উদ্ধৃতি একেবারেই উপস্থিত না৷ 
করিয়।, সকল কথ! নিজের ভাষায় প্রকাশ করিলে অপেক্ষাকৃত সহজপাঠ্য বই হইত 
সন্দেহ নাই, কিন্তু ইহ। বাঙ্গাল। সাহিত্যের দীর্ঘ স্থায়ী কোন উপকার সাধনে সমথ 
হইত না, মূল উদ্দেশ্য একেবারে ব্যর্থ হইত । 

আমাদের লক্ষ্য ও সাধন। আমর! তাই গুছাইয়। বলিতেছি,_ 

(১) আত্ম-বিস্ত আমরা, কিন্ত সকল ক্ষেত্রেই আমাদের অতীত মুছিয়! যায় 
নাই। মনন্বী সি, এস্‌, লুই প্রেমের রূপক আলোচনাপ্রসঙ্গে যথার্থ মন্তব্য 
করিয়াছেন, ১ 

(১) মূলের অংশটি সমস্তই নিয়ে দেওয়া হইল £__ 
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ট্রেন ষে প্রকার বিভিন্ন স্টেশনের উপর দিয়া চলিয়! যাঁয়, মাঁনব-জাতি সেই 
প্রকারে বিভিন্ন যুগ অতিক্রম করে না। জীবন্ত বলিয়া ইহা! যেমন সর্বদাই অগ্রপর 
হইবার স্থবিধ। পায়, তেমনই ইহ] কিছুই পশ্চাতে ফেলিয়া যায় ন।। আমর! যাহ! 
ছিলাম, কোন-না কোন প্রকারে আমরা এখনও তাঁহ। আছি । আমাদের মনের 
উপর দুরপনেয় চিহ্ন ন1 বাঁখিয়া কিছুই অতীতের বিষয় হয় নাই। আমর। যদি 
এঁতিহাসিক কল্পনাশক্তির বলে আমাদের দীর্ঘ-বিস্বত মনৌভাবকে পুনর্গঠন করিতে 
পারি, তাহা হইলে কেবল আমাদের বর্তমান নয়, হয়তো ভবিধ্যতেরও সম্যক উপলব্ধি 
করিতে পারিব। 

আমাদের আত্মপরিচয় ও যথার্থ পবিচয় চাঁই। সে পরিচয় হইতে পারে 
কেবলমাত্র পূর্ববর্তী আচার্ধগণের শ্রেষ্ঠ চিন্তারাঁশির উপলব্ধি ও স্বীকৃতি দ্বারা। 
পাশ্চাত্তোর সহিত তুলনা হইতে আপিবে আমাদের আত্মপ্রত্যয় এবং ঘটিবে 
শক্তি-বুদ্ধি। বিশেষতঃ অলঙ্কারশাস্্র বা কাব্যশান্ত্র এমন একটি বিষয়, ষাহাতে 
ভারতীয়গণের গৌরব বোধ করিবার অনেক কারণই বর্তমান। কোন কোন ক্ষেত্রে 
পাশ্চাত্তে যে তত্বের আলোচনার প্রারস্তিক অবস্থা, সংস্কৃত গ্রন্থে তাহার পরিপক্ষ 
সিদ্ধান্ত দৃষ্ট হয়। আর পাশ্চাত্যের আধুনিক যুগের অনেক বিস্ময়কর আলোচন। 
ভারতীয় আচার্গণ আটশত বা দশশত বৎসর পূর্বে অনেকাংশে সম্পন্ন করিয়াছিলেন, 
তাহার প্রমাণও মিলে। ব্রাডলে কিংবা রিচার্জ আঙ্গ যে কথা লিখিতে 
আরম্ভ করিয়াছেন, তাহ যদ্দি হাঁজার বৎসরেরও পৃবে প্রায় পূর্ণাঙ্গ মতরূপে 
আনন্দবর্ধম বা অভিনবগ্তপ্তের আলোচনায় পাওয়া যায়, এবং ওয়াণ্টার পেটারকে 
যদ্দি নয়-শত বৎসরের পূর্ববর্তী কুস্তকের পথেই বিচখণ করিতে দেখ! যায়, তবে আনন্দ 
হয় না কি, এবং সে আনন্দ হইতে আত্মশক্তির উদ্বোধন হয় না কি? 

(২) সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রে যে সকল মৌলিক সিদ্ধান্ত স্বীয় প্রভা 
ভবিধ্যৎকালেও বিচ্ছুরিত করিতেছে এবং এক বিশ্বনীন শাশ্বত দ্ূপ লাভ করিয়াছে, 
অনেক স্থলেই বিচার পদ্ধতি-সহ তাহাদের উল্লেখ কর! হুইয়াছে ; এবং প্রায় সকল 
উদ্ধৃতির মুলের পরিচয় সন্নিবিষ্ট কর হইয়াছে। ইহার উদ্দেশ ছুইট। প্রথম, 
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পাঠাথিগণ মূল দেখিয়া নিজেরা উপলব্ধি করুন এবং শক্তি লাভ করুন। হিতীয়, 
ভবিষ্যৎ কালে ধাহার। গবেষণ। বা আলোচন! করিবেন, তাহাদের শ্রমের লাঘব হউক, 
তাহারা মৌলিক চিন্তাগুলি এক গ্রন্থে লাভ করিয়! সহজেই অগ্রর হইতে পারিবেন, 
এবং আবশ্তক মত প্রসঙ্গ -পরিচয় দেখিয়া মূল-গ্রন্থের আলোচনাও করিতে পারিবেন। 

সমস্ত উদ্ধৃতিরই অনুবাদ দেওয়। হইপ্াছে; ষাহাঁদের সংস্কতের অথবা ইংরেজীর 
সহিত পরিচয় অল্প, তাহাদেরও বিশেষ অন্থবিধা হইবার কথা নয়। 


সংস্কতে বহু অলঙ্কারগ্রস্থ আছে। বল। বাহুল্য, ইহাদের কতকগুলি গ্রন্থ চবিত- 
চর্বণ মাত্র; তাহাদের মৌলিকতা নাই, অথবা প্রাচীন চিস্তার নৃতন দৃষ্টি-ভঙ্গী ও 
নৃতন বিস্তাস-ভঙ্গীও নাই। সেই জন্য এই গ্রন্থে কেবল মাত্র প্রীমাণা মৌলিক 
গ্রন্থগুলির আলোচনা করা হইয়াছে। নৃতন কথা কেহ কোথাও বলিয়া থাকিলে 
যতদৃব জানা গিয়াছে, তাহ। শ্রদ্ধার সহিত উল্লেখ কর! হইয়াছে । একটি বিষয়ে 
অনেক উদ্ধৃতি দেওয়] সম্ভবপর হইলেও অনাবশ্যক ও অশোভন বলিয়। দেওয়। হয় 
নাই। পাশ্চাত্য গ্রস্থনমূহ সম্বন্ধেও একই পদ্ধতি অবলম্বন কর! হইয়াছে । গ্রন্থকার 
ও গ্রন্থ এবং উদ্ধৃতির সংখ্যা! কম রাখিবার চেষ্টা করা হইয়াছে। একটি সার্থক 
উদ্ধাতির পর অনেক ক্ষেত্রেই দ্বিতীয় উদ্ধৃতি দেওয়! হয় নাই। 


(৩) বিজ্ঞানের জগতের ন্যায় কাব্য-জগতেও অনেকগুলি সত্য সার্বজনীন, 
সবদেশ ও সবকাল-সাধারণ, এমন কি বিভিন্রদেশে তাহাদের প্রকাশ-ভঙ্গীর আশ্চয 
সাদৃশ্তও বর্তমান । সেই জন্ত অলঙ্কারশাস্ত্রেও প্রাচীন ভারতীয় ও গ্রীক আচাধগণের 
সিদ্ধান্তের, এবং প্রাচীন ভারতীয় ও আধুনিক পাশ্চাত্য আচাধগণের সিদ্ধান্তের 
বিস্ময়কর মিল দেখিতে পাওয় যায়। এই সত্য ও দিদ্ধান্ত গুলি প্রায়শ: সাহিত্যের 
মৌলিক তত্ববিষযয়ক। আমর প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দেশের এবং অতীত ও বর্তমান 
যুগের সদৃশ স্থলগুলি পাশাপাশি স্থাপন করিয়। তুলনা-স্ুুত্রে আলোচ্য বিষয়কে স্পষ্ঠতর 
করিবার চেষ্টা পাইয়াছি। আমাদের প্রাচীন অলম্কাব-শান্ত্রের অনেক অমূল্য রত্বের 
সন্ধান জানি ন। বলিয়া আঁমব। পাশ্চাত্ত্য দেশের আধুনিক ব' প্রাচীন কাব্যশাস্ত্ব হইতে 
সেই সকল আহরণ করিয়। থাকি, এবং সেই জন্য গৌরব-বোধও করিয়া থাকি । 
সংস্কৃত ভাঁষাঁর দুরধিগম্যতা থাকিলেও একাস্ত আত্মবিস্বতির ফলেই এইরূপ ঘটন! 
সম্ভবপর হয়। 'যেখানে প্রয়োজন, সেখানে অবশ্ঠ যে কোনও জাতি বা যে কোনও 
দেশ হইতে জ্ঞান আহরণ কর! চলে। জ্ঞানের জাতিভেদ বা দেশ-ভেদ নাই? জ্ঞানী 
পুকুষগণ এই এক বিশাল পৃথিবীর অধিবাসী এবং নিখিল মানবজাতির মত্যি্-স্বরূপ । 
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আমরাও তাই অকুষ্ঠিত চিত্তে জানের পার্খে জ্ঞানকে বসাইয়৷ সাদৃষ্ঠ ব1 পার্থক্য বিচার 
করিয়া! উভয়ের মূল্য নির্ধারণ করিবার চেষ্টা পাইয়াছি। পার্থক্য বিচারের প্রশ্ন 
সেখানেই উঠিয়াছে, যেখানে সাংস্কৃতিক পরিবেশের বৈচিত্র্য ও ভিন্নতা-হেতু ছুই 
জাতি ব! ছুই ষুগের দৃষ্টি ও আম্বাদনের পার্থক্য ঘটিয়াছে। 

(৪) জাতিকে বড় হইতে হইলে তাহার এতিহা চাঁই। কাব্যশান্ত্র-বিষয়ে 
আমাদের গৌরবময় এতিহা আছে, তাহাকে বুঝিয়া লইয়৷ ক্বীকার করিতে হইবে। 
আমাদের যাহা আছে, সেই সকলের জন্য অপরের কাছে হাত পাতিব কেন? আচাধ 
অভিনবগুপ্ত বলেন, এতিহা ছাঁড়িও- না, উহ। রক্ষ! কর, যাহ নৃতন স্যষ্টি করিতেছ, 
উহার সহিত যোজনা কর,_ 

“তস্মাৎ সতাম্‌ অত্র ন দৃষিতানি 
মতানি তান্তেব তু শোধিতানি। 
পূর্বপ্রতিষ্ঠাপিত-যোজনাস্থ 

মূল প্রতিষ্ঠা-ফলম্‌ আমনস্তি ॥” 

--অতএব সঙ্জনগণের মত-সকল কেবল দোঁষ প্রদর্শন করিয়া পরিত্যাগ করিতে 
হইবে না। সেই সকল মতই শোধন করিয়। নির্দোষ করিয়া লইতে হইবে । পৃবে 
যাহ। প্রতিষ্ঠিত কর হইয়াছে, তাহাতে পরবর্তী কালে আবশ্ঠকীয় যোজন। করিলে 
মূলের সমগ্রর্প প্রতিষ্ঠারই ফল পাওয়। যায় 

ইহাই আমাদের অবলম্বিত নীতি। 

আমাদের দেশে মূল স্ত্রকে মান্ত করিয়। উক্ত, অঙ্ুক্ত ও দুরুক্ত অর্থ বিচার 
করিবার জন্য বাতিক রচনা করা হইত, মণ্ডন ও খণ্ডন করিবার জন্য ভাষ্য রচন। 
কর] হইত। 

(৫) আমর৷ তাই গত ছুই সহম্র বসরের আলঙ্কারিক আলোচন1-রাশির মধ্যে 
যাহ! কিছু অগ্ান ও উজ্জল লক্ষ্য করিয়াছি, সার্বকালীন ও সার্বজনীন বলিয়া উপলব্ি 
করিয়াছি, বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রয়োজনানুষায়ী সেই সকলই যথাক্রমে উপস্থিত 
করিয়াছি । পুরাতন বলিয়। তাহাদের মধাদ। বাড়িয়াছে, বিন্দুমাত্র কমে নাই 
নিশ্চয় । 

কালিদাসের যুগে বলা হইত পুরাণ হইলেই সাধু হয় না, এবং নৃতন হইলেই 
নিন্দনীয় হয় না। বর্তমান যুগে বলিতে ইচ্ছা হয় পুরাণ হইলেই নিন্দনীয় হয় না, 
এবং নৃতন হইলেই সাধু হয় না। বাস্তবিক পক্ষে পুরাণের পট-ভূমিতে নৃতনের স্থাপন 
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করিয়া ষে দৃষ্টি, তাহাই পূর্ণ ও পরিশুদ্ধ দৃষ্টি। তাই যেখানে সঙ্গত মনে হুইয়াছে, 
সেখানে নৃতন ব্যাখ্যান ও নৃতন উদাহরণ দ্বারা পুরাতনকে রক্ষা করিবার প্রয়াস 
পাইয়াছি। 

(৬) কিন্তু আবশ্তক স্থলে পুরাতনের কেবল ছোট খাট দোষ-ক্রটি নয়, 
পূর্বাচার্যগণের মৌলিক তথ্য ও সিদ্ধান্ত-সমূহের অব্যাপ্তি বা অতিব্যাপ্তি বা অন্যবিধ 
দোষ প্রদর্শন করিয়া বর্তমান সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে আমাদের নিজন্ব নৃতন সুত্র ও 
সিদ্ধান্ত স্থাপনে পশ্চাৎপদ হই নাই। অধ্যায়গুলির মুখ্য বিষয়বস্ত সংক্ষেপে নিয়ে 
উল্লিখিত হইল; তাহ হইতেই আমাদের অভিপ্রায় ও লক্ষ্য স্পষ্ট হইবে £-_- 

(ক) প্রথম অধ্যায়ে (কাব্য-সংজ্ঞা, দ্ররতিকাব্য ও দীঞ্চিকাব্য ) £-- 

আনন্দবর্ধম, অভিনবগ্প্ত, মম্মটভট্ট এবং বিশ্বনাথ প্রভৃতি আচারগণ-কত্তৃক 
প্রতিষ্ঠিত এবং প্রায় সকলের স্বাকৃত রসবাদের, অর্থাৎ কাব্যের আত্মা রস--এই 
মতবাদের দোষ দেখাইয়া উহাকে আমর! সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে স্বীকার*করিয়াছি, রসের 
ন্যায় এক জাতীয় কাব্যের আত্ম-ভূত রম্যবোধকে আমর! প্রতিষ্ঠিত করিয়াছি । এই 
জন্য রস ও রম্যবোধ উভয় বর্জন করিয়া উধ্ব“স্থিত সংবিদানন্দ দ্বারা কাব্য-সংজ্ঞা, এবং 
নিমস্থিত দ্রতি ও দীপ্চি গুণছ্বার৷ কাব্যের মূলগত দুইটি ভেদ স্থাপন করিয়াছি। 
উপযুক্ত দার্শনিক আঁলোচন। এবং বিভিন্ন 'পপ্ডিতগণের স্থচিস্তিত উক্তি ও সমুচিত 
উদ্দাহরণমাল। দ্বার! সিদ্ধান্ত গুলি সমর্থন কর] হইয়াছে । দ্রতিগুণাত্মক রসোক্তির ও 
ভাবোক্তির ন্তায় দীপ্তিগুণাত্মক গৌবরবোক্তি ও বক্রোক্তি কাব্যের কথা বলিয়াছি; 
আধুনিক কাব্যসাহিত্যে অনেক সময়ে উহাদেরই প্রাধান্য দেখা যায়। 

আমরা মনে করি স্যষ্টির এক অংশের উপলদ্ধি চিস্তাদবারা এবং অপর অংশের 
উপলব্ধি অনুভূতি দ্বারা সম্পন্ন হয়। দর্শন দ্বার] যে জ্ঞান হয় তাহা যেমন শ্রবণ দ্বার! 
হয় না, সেইরূপ চিন্ত! দ্বারা ষে উপলব্ধি হয় তাহা! অনুভূতি বা ভাব ছার! হইতে পারে 
না। তাই ভাবালস্বনে স্য্টির এক দিকের প্রকাশে যেমন কাব্যরস ক্ফুর্ত হয় এবং 
্রুতি-গুণে হৃদয় বিগলিত হয়, চিন্তা বা রম্যার্থের অবলম্বনে স্যটির অপর দিকের 
প্রকাশে তেমনই কাব্যের বম্যবোধ স্কৃর্ত হয় এবং দীপ্তি-গুণে বুদ্ধি ছ্যৃতিময় হয়, যেন 
ঝলকিয়া উঠে! এই চিন্তা দার্শনিক বা বৈজ্ঞানিক তত্ব-বিচাঁর নহে, ইহা কবির 
প্রতিভান ব1 সাক্ষাৎ দর্শন । বলা বাহুল্য, চিস্তামাত্রই কাব্য নয়, ভাবমাত্রও অবশ্ঠ 
কাব্য নয়। প্রথম অধ্যায়ে যথাস্থানে এই সকল বিষয় পর্যালোচন1 কর! হুইয়াছে। 
এই ভাবেই আমর। কাব্যের দুইটি মৌলিক ভাগের কথা বলিয়াছি। 
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(খ) দ্বিতীয় অধ্যায়ে (রস ও ভাব ):__ 

রসবাদের উৎপত্তি হইতে প্রতিষ্ঠা পর্যস্ত সমুদয় স্তর দেখাইয়া আবশ্ঠক স্থলে 
উদ্বাহরণ-সহ আমাদের বিশদ ব্যাখ্যান দিয়াছি। আচার্য মন্মটভট্ট বা ডক্টর 
স্থরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ যাহারই ব্যাখ্যায় ত্রুটি দেখ! গিয়াছে, তাহা প্রদর্শন করিয়াছি। 
অবশেষে রস-সম্বন্ধে আমাদের সংজ্ঞ! দিয়! তাহারও ব্যাখ্যান করিয়াছি । 

বুচার-কৃত আরিস্টটুলের ব্যাখ্যা এবং অভিনবগ্ুপ্ত-কৃত ভরতের ব্যাখ্যা-_উভয়ের 
মধ্যে বিশদ তুলন। করিয়া! রসবাদকে পরিস্ফুট করিবার চেষ্টা পাইয়াছি। আধুনিক 
পাশ্চাত্য কবি ও প্ডিতগণের আলোচন1ও তুলনার জন্য উপস্থিত কর! হুইয়াছে। 

এই ভাবেই প্রাচ্য রদ-তত্ব ও পাশ্চাত্য সৌন্দর্-তত্বের মধ্যে তুলনা-মূলক 
আলোচন1 কর! হইয়াছে । পাশ্চাত্য দেশে সৌন্দধ-সন্বদ্ধে অনেক প্রকার মত আছে। 
আমর! কেবল মাত্র রসবাদের অনুকূল একটি মত--আধুনিক মত লইয়াই আলোচনা 
করিয়াছি। 

ইহার পরে ভাঁব-সম্বন্ধেও অনুরূপ মৌলিক দৃষ্টি লয়! বিশ্লেষণ করিয়! ভাব, স্থায়ী 
ভাঁব ও বাভিচারী ভাবের বিচিত্র স্বরূপ ও সম্পর্ক বুঝিবার চেষ্টা পাইয়াছি। 

এই অধ্যায়ের শেষভাগে ভাব ও রমের বিচিত্র সম্বন্ধ বিচার করিয়া আমর! 
সঞ্চারী রস, আধিকারিক রস ও প্রাসঙ্গিক'রস, নাট্যরস ও কাব্যরস, অথব! অভিনেয় 
রস ও অভিধ্যেয় রম ব্যাখ্যা করিয়াছি। ইহাদের মধ্যে প্রাসঙ্গিক রস এবং কাব্যরস 
ব। অভিধ্যেয় রস প্রকৃতপক্ষে এই মব্প্রথম বিশেষভাবে আলোচিত ও স্থাপিত হুইল । 

অতঃপর নৃতনভাবে বিচার করিয়া কয়েকটি নৃতন স্থায়ী ভাব এবং নৃতন রসের 
কথা বলিয়াছি। বস্তত: স্থায়ী ভাব ও রসের সংখ্য। ও পরিচয় যুক্তি-সম্মত নৃতন 
পদ্ধতিতে সম্পন্ন কর! হইয়াছে । নৃতন সিদ্ধান্ত সর্বত্রই উপযুক্ত উদাহরণ দিয়া সমর্থন 
করা হইয়াছে। 

একেবারে শেষভাগে আমাদের দৃষ্টিভঙ্গী লইয়! গীতি-কাব্যের রস, কবি-গত রস 
এবং রস-সন্বন্ধে নিসর্গ-কবিত1। আলোচন। কর! হইয়াছে । 


এই বুহৎ অধ্যায় শেষ করা হইয়াছে বেষ্ণব পদ-সাহিত্যে রস ও শাক্ত পদ- 
সাহিত্যে রসের আলোচন। দ্বারা। ভারতীয় রসতত্বে বৈষ্চবগণের কোন মৌলিক 
দান আমরা পাই নাই; তাহার! মাত্র কাব্যরসের ভক্তীভাঁবতা সম্পাদন করিয়াছেন, 
তাহাও করিয়াছেন দাক্ষিণাত্যবাপী ভক্তপপ্ডিতগণ। শাভ্তপদের রসতত্বও বাঙ্গালা 
সাহিত্যে এই প্রথম বিচার করা হইল; আমর! বিতিন্ন শাক্তপদ বিশ্লেষণ করিয়। 
পাচটি বসের সন্ধান পাইয়াছি এবং উদাহরণ-সহ তাহাই দেখাইয়াছি। 
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(গ) তৃতীয় অধ্যায়ে ( ব্যঞজনা ও ধ্বনি ) :₹₹- 

ব্যঞুন। ও ধ্বনির উৎপত্তি ও প্রতিষ্ঠার ইতিহাস দেখাইয়। প্রাচীন আচার্গণের 
ব্যাখ্যাত আবশ্যকীয় বিষয়সমূহ বাঙ্গালা সাহিত্য হইতে উদাহরণ লইয়। বুঝান 
হইয়াছে। অতঃপর ব্যগ্তনা ও ধ্বনির ম্বরূপ ও বিচিত্র ভেদ ইংরেজ পণ্ডিতগণের 
আলোচনায় কি ভাবে কতদূর ধর] পভিয়াছে, তাহ1 কিছু বিশদ ভাবেই প্রদশিত 
হইয়াছ্ধে । অধ্যায়ের শেষভাগে বর্তমান কাব্য-সাহিত্যের পটভূমিকায় আমাদের 
অভিমত-অনুযায়ী ধ্বনি ও ধ্বনন ব্যাপার, কবির ধ্বনন ও পাঠকের ধ্বনন, ধবনন 
ও চিন্তন, অন্তর্লোক ও বাঁসনালোক, শব্দ-গত বাক্য-গত ও প্রবন্ধ-গত ধ্বনি প্রভৃতি 
উদাহরণ দ্বার! বুঝাইবার চেষ্টা! পাইয়াছি। এখানেও আমর! হদয়-গত দ্রতিগুণাত্বক 
ভাঁব ও বুদ্ধি গত দীর্থি গুণাআক অর্থ ধরিয়া ভাবধ্বনি ও অর্থধ্বনি বলিয়৷ ধ্বনিকে 
প্রাচীনদের পন্থা পরিহার কারয়া নৃতন ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত করিয়৷ দেখাইয়াছি। 
বর্তমান সাহিত্য বিশ্লেষণ ও আস্বাদন করিবার পক্ষে এই পশ্থাই কেবল আধুনিক নয়, 
সমীচীন বলিয়। মনে হয়। 

(ঘ) চতুর্থ অধ্যায়ে ( বস্ত ও বিভাব ) 

বন্ত ও বিভাব আলোচনায় আধুনিক সমালোচনা-সাহিত্যের আবশ্যকীয় অনেক 
বিষয় আলোচিত হইয়াছে, এবং আমাদের নিজস্ব অভিমত প্রদশিত হইয়াছে। 
অন্থকরণ-তত্ব, রূপ ও রস, বূপনির্মীণ, সত্য, তথ্য, ওঁচিত্য, রসেই রসের সার্থকতা 
(86107 &1৮৪ ৪৪৪), জীবন ও সাহিত্য, কবি, খধি-কবি, বাশুবতন্ত্র রোমান্টিক 
তন্ত্র প্রভৃতি কোন বিষয়ই বাদ যাঁয় নাই। সবত্তই আমাদের অভিমত প্রতিষ্ঠার 
প্রসঙ্গে পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের বিশিষ্ট মতামত পরীক্ষা ও পধালোচন। কর। হইয়াছে । 

(ড) পঞ্চম অধ্যায়ে (শব্ধ ও অর্থ): 

শব্দ ও অর্থের মন্বন্ধ নিত্য, কি আপেঙ্দিক নিত্য-- এই বিষয়ে প্রথমে বিচার 
কর] হইয়াছে । সাহিত্য-পদটির ব্যাকরণ ও অলঙ্কার-গত সম্বন্ধ এবং বিশিশষ্টার্থে 
প্রয়োগ এতিহাসিক ক্রমাহযায়ী দেখান হইয়াছে; কুস্তক-রকুত শব, অর্থ ও সাহিত্যের 
সংজ্ঞ। এবং মনস্থিতাপূর্ণ ব্যাখ্যান বিশেষভাবে আলোচনা কর! হইয়াছে । এই প্রসঙ্ে 
ওয়াণ্টার পেটার-প্রমুখ পাশ্চাত্য পগ্ডিতগণের এবং আমাদের অভিমত উপস্থিত কর! 
হইয়াছে । তাহার পর শব ও অর্থ সম্বন্ধে পৃথক্‌ পৃথকৃ আলোচন! এবং শব্ের 
গীতধমিত। ও অর্থের চিত্রধমিতাঁর বিষয় আলোচন। করা হইয়াছে । এই অধ্যায়ের 
শেষভাগে আমরা প্রমাণ করিয়াছি অলঙ্কারশাস্ত্র প্রকত পক্ষে কাব্যসৌন্দর্য-বিজ্ঞান, 


[১৬] 


উপমাদি অলঙ্কার বিশিষ্ট সৌন্দর্য মাত্র। উপমার্দি অলঙ্কারের বিচারে আমরা 
ধ্বনিবাদীদের সংজ্ঞাই মান্ত করিয়াছি, এবং পাশ্চাত্য পপ্ডিতগণের সমর্থক উক্তিদ্বারা 
বাঙ্গালা সাহিত্য হইতে উপযুক্ত উদাহরণ লইয়া আমাদের অভিমত স্পষ্ট করিবার 
চেষ্টা পাইয়াছি। লমাধ্ি-অংশে কাব্য-ধারণায় ও এই গ্রস্ব-রচনায় এক)-বপটি 
প্রদণিত হইয়াছে, এবং কাব্যের মৌলি-ভূত প্রয়োজন যে অলৌকিক আনন্দ, তাহাই 
পুনরায় উল্লিখিত হইয়াছে । 


(৭) বাঙ্গাল! ভাষ! ও সাহিত্য পৃথিবীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ ভাষা ও সাহিত্য বলিয়া 
আমর। আত্মপ্রসাদ লাভ করিয়া থাঁকি। কিন্তু কাব্য ও কথাসাহিত্য বাদ দিলে 
আর কোনও বিষয়েই, বিশেষত: মমনময় বিগ্ভা-সম্পর্কে বাঙ্গালীর কোন বিশিষ্ট দান 
নাই। কাব্যতত্ব সম্পর্কেই ইংরেজী ভাষায় যে সকল মৌলিক আঁলোচন। হইয়াছে ও 
বর্তমানে হইতেছে, আমাদের ভাষায় সেরূপ মনস্থিতাপূর্ণ আলোচনা স্থুলভ নহে। 
অর্থতত্ব ও শব্ধতত্ব সম্বন্ধে মনস্তব্-সম্মত ইংরেজী গ্রন্থের স্তায় গ্রন্থই ব] বাঙ্গাল! ভাষায় 
কোথায়? আমাদের এতিহের লোপই ইহার মুখ্য কারণ। যে দেশে এখনও সংস্কৃত 
ন। জানিয়া বাঙ্গালায় পণ্ডিত হওয়া! অগৌরবের বিষয় বলিয়া মনে কর] হয় না, সে 
দেশের বিছ্যা-চর্চার অবস্থা আর অধিক ভাল কি হইতে পারে? ইংলগ্ডে ক্ল্যামিকাল 
অর্থাৎ লাতিন ব গ্রীকৃ ভাষা ন! জানিয় ইংরেজী ভাষা জানিতে পারে, ইহ। কেহ 
বিশ্বাস করিবে না। ইউরোপের বিবিধ ভাষায় আরিস্টটলের ০৪৮০৪ গ্রন্থের কত 
অনুবাদ প্রকাশিত হইয়াছে; ইংরেজী ভাষায় সেদিনও নৃতন অন্থবাদ বাহির হইয়াছে। 


বস্ততঃ বাঙ্গীলা ভাষা ও সাহিত্যের পারদখিতার জন্য সংস্কৃত ও ইংরেজী উভয় 
ভাষ। ও সাহিত্যের সহিত কিঞ্চিৎ ঘনিষ্ঠ পরিচয় আবশ্যক । উভয়ই শক্তিশালী এবং 
সম্পন্ন ভাষা । ইংরেজী ভাষার সাহিত্য বা! সংসর্গ বাঙ্গাল! ভাষার সৌভাগ্যের কারণই 
বলিতে হইবে। কিন্তু আমর৷ স্থকুমার সাহিত্যের রস-সৌন্দর্য ভিন্ন ইংরেজী সাহিত্যের 
বিপুল, বলিষ্ঠ ও বিচিত্র মনন-শক্তির বিশেষ কোন সন্ধান রাখি না । 


(৮) বিধাতার অভিপ্রেত হইলে কাব্যালোকের ছিতীয় খণ্ডে কাব্যের স্বরূপ 
নয়, কাব্যের বিচিত্র দপ ও শক্তি লইয়া যে আলোঢনা৷ করিবার ইচ্ছা আছে, তাহাতে 
সাহিত্যের স্থপরিচিত আধুনিক দিক্‌ অনেকাংশে পরিস্ফুট হইতে পারে ! 


আশার কথা, বাঙ্গাল। সাহিত্যের নান। দিকে ও নান ক্ষেত্রে নৃতন নৃতন 
আলোচনা আরম্ভ হইতেছে; বাঙ্গালার কৃত-বিদ্ধ অধ্যাপক ও সুধী ছাত্রমগুলী এই 
দিকে অবহিত হইলে অচিরেই বাঙ্গালার মননময় সাহিত্য সম্দ্ধি লাভ করিতে পারে, 
_-এই ভরসায় এত কথ। লিখিলাম । 


বিনীত 
গ্রন্ছকার 


"বলাম 7াত্লাম্ক 
বিষয়-সুচী 


ভূমিকা টু ও ১০. [ পাঁচ] চৌদ্দ এ 
প্রথম অধ্যায় 
কাব্য-সংজ্ঞা, দ্রুচতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ১--৬১ 
€ ১) 
কাব্য-সংজ্ঞ 


কাব্য-সংজ।--১-২, কাব্য ও সাহিত্যশব্--২, কবি ও প্রতিভা--২, কবি ও 
পাঠক-_৪, সহদয় সামাজিক--৪, আনন্দ, কাব্যানন্দ_৬, বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় 
সতা--", লোকোত্বর আনন্দ_৮, পাশ্চাত্য ন্ধীগণের অভিমত-_৯, কাব্যানন্দ ও 
রদ্ধানন্দ_-১০। 

€ ২) 
সংজ্ঞ।-বিচার 

সংজ্ঞা-বিচার--১১, আনন্দ ও রম-_-১২১, আনন্দের ইংরেজী প্রতিশব্ব-_-১৫১ 
রস-শব--১৬, কাব্যের লক্ষণ-নির্দেশে রস শবব__-১৭, বুসশবব্যবহারে জগন্নাথের 
আপত্তি-__-১৮, বিশ্বনাথের উত্তর--২০, বিশ্বনাথের সংজ্ঞার অব্যাপ্তি দোষ --২০, 
আত্মপক্ষ-সমর্থনে বিশ্বনাথ-_২২, আনন্দশবধ নির্বাচনের কারণ-_-২২। 

(৩) 
সমগ্র কাব্য-ধারণ। 

আত্মা ও চিত্ত--২৩, সত্ব রজঃ ও তমঃ এই তিনগুণ--২৩, আত্মানন্দের প্রকাশ-_ 
২৪, কাব্যের লক্ষ্য--২৫, চিত্ব_২৫, চিতের ছুই ক্রিয়া_আম্বাদন ও জান।__২৫, 
চিত্বের ছুই বৃত্তি-_হৃদয়বৃত্তি ও বুদ্ধিবৃত্তি-_-২৬, চিত্তের দুই গুণ__ক্রুতি ও দীপ্তি__২৬, 
বস্তর ভাবধর্ম ও অর্থধর্ম--২৬, অর্থের রমণীয়তা--২৭, ভাব ও অর্থ-_-২৮, “রস--২৮, 
রম্যবোধ--২৮, চিত্র--২৯। 

খ 


১৮ 


€ ৪ ) 
দ্রেতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য 
হৃদয়বৃত্তি ও বুদ্ধিবৃত্তি-_দ্রতিকাব্য ও দীপ্তিকাঁব্য--৩১, কাব্যের বিভিন্ন ভাগ__ 
৩১-৩২, এ বিষয়ে চিত্র--৩২, রসোক্তি ও ভাবোক্তি--৩৩, স্বভাবোক্তি--৩৬, 
নিপর্গ-কবিতা-_-৩৬, দীপ্তিকাব্য ও দর্শন-বিজ্ঞান__-৩৭, দীপ্তিকাবোর সম্বন্ধে পুনরায় 
বিচার-__৩৮, দ্রাতিকাব্য ও দীপ্ষিকাব্য-_৩৯, সৌন্দর্য বা রমণীয়ত1--৩৯, চমৎ্কাঁর-_ 
৪০, গোৌরবোক্তি-_-৪০, বেদ ও উপনিষদ্দের উদাহরণ-_৪১-৪২, আধুনিক যুগের 
কাব্য ও কবি-_-৪৩/বক্রোক্তি-কাব্য--৪৩ এ বিষয়ে ভামহ, দণ্ী, কুস্তক-_-৪৩-৪৪, 
কাব্যের ভাগ সম্বন্ধে প্রাচীনগণ-_-৪৫, আনন্দবর্ধনের গুণীভূতব্যজ্য সমর্থনষোগ্য 
কি ?--৪৬। 
€ ৫) 
উদ্বাহরণমাল। 
রসোক্তি ওবক্রোক্তি--৪৭, ৪৯) বসোক্তি ও গৌরবোক্তি__৪৯, ৫০; ভাবোক্তি 
-_-৫১, স্বভাবোক্তি_-৫২, নিনর্গ-কবিতা--৫২, প্রাণিকবিতা--৫৩১ মিশ্র উদাহরণ-__ 
৫৪১ ম্বতাঁবোক্তি ও রসোক্তি--৫৪, ম্বভাবোক্তির শিশুকবিতা__-৫৫, শ্বভাবোক্তি ও 
বক্রোক্তি_৫৬, গৌরবোক্তি-_-৫৬, গৌরবোক্তি ও বক্রোক্তি-_-৫৭, বক্তোক্তি 
ও গৌরবোক্তি_-৫৮, অলঙ্কার-বক্রোক্তি-_-৫৯, অর্থবক্রোক্তি--৬০১ উভয়বিধ 


বন্রোক্তি-_-৬০-৬১। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


বস ও ভাব ৬২-_-২২৩ 
রস ৬১২১ 
€ ১) 
নাট্য ও কাব্য 


আদ্দিকবি বাল্সীকি-__৬২, আদিগুরু ভরতমুনি--৬২, নাট্য ও কাব্য-_৬২, 
নাট্যরসের প্রাচীনতা--৬৩, কাব্যরস-বিষয়ে প্রাচীন আচার্গণ-_-৬৩-৬৭, নাটারস ও 
কাব্যরপ এক কি 1৬৭, মহাকাব্য ও গীতিকাব্যের রস-_৬৮, রমবাদের প্রধান 


আচাধগণ--৬৮-৬৪৯। 


[ ১৯] 


র €২ ) 
ভরতমুনি-কথিত নাট্যরস ও রসের বিবিধ ব্যাখ্যা 

ভরতমুনি-কথিত নাট্যরশ-_৬৯, প্রাচীন ব্যাখ্যাকারগণ--৭০, মম্মটের মুল- 
কাঁরিকা-৭১, মন্মট-কৃত উহার বৃত্তি ( অভিনবগুপ্চের রস-ব্যাখ্যানের অনুসরণে )-- 
৭২-৭৩, বিশদ ব্যাখ্যান ও সমালোচন1--৭৪-৮৬, বিভাবনা-ব্যাপার--৭৪-৭৫, বিশাঁব 

পলি 
--৭৫, আলঙ্বন-বিভাব-_৭৫,..উদ্দীপন-বিভাব ৭৫৭৬, অস্থভাব-_৭৬, অষ্ট সাত্বিক- 
ভাব--৭৬; অলৌকিক বিভাবাদি-_৭৬, সাধারণী-করণ-_-৭৮, রঙ্গশালায় উহার 
উদাহরণ ও ব্যাখ্যা-৭৮-৭৯, উহার সংক্ষিত্ত বিবরন; ধিভাবাদির সহিত 
পাঠকের অভেদ-৮০, ডাঃ দাশগ্ুষ্ণের আপত্তি__৮০-৮১, আপত্বি-খগ্ুন--৮১-৮২, 
মম্মটের সংজ্ঞার ক্রটি-_-৮৩, স্থায়ী ভাব রস কি ?-_-৮৩, অতিনবগুপ্নের স্পষ্ট উত্তর-_ 
৮৩) বিস্র-বিহীন সংবেদন--৮৪, লোচনটাকায় রল-সংজ্ঞা--৮৪, পানকরস-্যায়__৮৫, 
ছুই প্রকার ব্যাখ্যা ও ব্যাখ্যাদোষ--৮৫-৮৬, প্রকৃত ব্যাখ্যা-_-৮৬, ভাব ও রসের 
আত্বাদ--৮৭, রসের ব্যাখ্যানে বিশ্বনাথ--৮৭, ডাঃ দাশগুপ্তের অযথার্থ মন্তব্য_-৮৮, 
অভিনবগুপ্তই মূল--৮৮, চমতকার ও অদ্ভুত রপ--৮৮, রসের ব্যাখ্যানে জগন্নাথ --৮৯, 
রস পরমার্থতঃ এক-_-৯১, রম ও ভাবের স্বব্ূপ-নির্ণয়ে কবি কর্ণপূর-_৯১-৯২, 
কর্ণপুরের বৈশিষ্ট্য--৯২। 
€ ৩ ) 
আমাদের প্রদত্ত রসের সংজ্ঞা ও ব্যাখ্য। 

আমাদের প্রদত্ত রসের সংজ্ঞা-_-৯৩, রসোপলব্ধির প্রক্রিয়--ছুইটি উপাদান, বাহ 
ও আস্তর জগৎ--৪, স্থির-চিত্ত-_৯৪, স্বতি-সহযোগে চর্বণা-_৯৫, রসই জ্ঞান, জ্ঞানই 
রস--৯৫-৯৬, রবীন্দ্রকবিতায় রসের চিত্র_-৯৬-৯৭। 


€ ৬) 
রসতন্ত্-সন্বন্ধে পাশ্চান্ত্য পণ্ডিতগণ 
আরিষ্টটুল্‌ ও মনম্বী বুচার__-৯৭, ভরতমুনি ও আচার্য অভিনবগ্ুধ-_৯৮, 
আরিষ্টটুল্‌ ও অভিনবগুপ্ত _৯৮, :117158600” বা অস্থকরপ-_-৯৮, তুলনীয় বিষয়সমূহ 
_-৯৯, নাট্য বা কাব্যের উদ্দেশ্য আনন্দ বা রন--১০০, রস সহদয় সামাঞ্জিকের--১০১, 
মুখ্য বিষয় মানবজীবন, প্রক্কৃতি উদ্দীপন বিভাব মাত্র--১*৩, ভাবই রস বা! আনন্দের 
উৎস--১*৩, স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব-_১০৩-০৪, আলম্বন ও উদ্দীপন বিভাব ও 
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অন্ুভাব--১০৫, বাসনালোক-_-১০৫, সাধারণীকরণ--১০৬, ভাবের রসতা!-প্রাপ্তি__ 
সপ সস 

১০৮, পাশ্চাত্য আলোচনার অসম্পূর্ণত। ও অস্পষ্টতা--১০৯, গ্রীক ও ভারতীয় দৃষ্টির 

পার্থক্য-_১১০, আরিষ্টটুলের মতবাদের সংকীর্ণত।--১১১, পাশ্চাত্য অন্ত মনীধিগণের 

আলোচন।- ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ--১১২, শেলি--১১৪, বার্গসৌ--১১৫১ ক্রোচে--১১৫। 


বস ও 4365” 


ভারতের রসতত্ব ও ইউরোপের সৌন্দ্য-তত্ব__১১৬, সৌন্দর্যের স্বরূপ-সন্বন্ধে 
কাণ্ট ১১৬, হিউম--১১৬, হেগেল প্রভৃতি--১১৭, কেরিটের স্ুচিস্তিত সিদ্ধান্ত-_ 
১১৭, আমাদের ব্যাখযান--১১৭৯চৌন্দর্য সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ--১১৮, সৌন্দর্য ও রমণীয়ত্ব 
-_-১১৮, রবীন্দ্রনাথ ও জগন্নাথ-১১৯, কাব্যের দু:খ স্থন্দর নয় কি ?--১১৯, কবি 


কীট্স-এর উক্তির ব্যাখ্য।--১২০, কবি ওয়ার্ড স্ওয়ার্থের কবিতা হইতে উদ্দাহরণ 
--১২০ 


ভাব ১২১-১৪১ 


(৬১) 
ভাবের স্বরূপ লক্ষণ 


ভাবশব্ধের বিভিন্ন অর্থ-_-১২১, ভাবশব্দের অলঙ্কারশাস্ত্-গত তিন প্রকাঁর- 
অর্থ_১২১, আমাদের আলোচ্য ভাঁব-_-১২১, ভাব ও 09০৮1০০১১২২, স্থশীল- 
কুমার দে, অতুলচন্ত্র গুপ্ত, নুরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্-_১২২, ভাবের ব্যাখ্যানে ভরতমুনি 
--১২২, অভিনবগ্তপ্তের বাখ্যান_-১২৩, “ভাব” অর্থ শ্বাদণ।ত্ক চিত্তবৃভি--১২৪) 
ভাবের ত্বরূপ-নির্যয়--১২৪, হাস ভাব কি 4520068012১ ?--১২৫, বাগরৌোর 
অভিমত-_-১২৫, উৎসাহ ভাব কি 9:008101) ?__১২৬, বিম্ময়ভাব ও অদ্ভুত রস-_ 
১২৬, ভরতমুনি-কথিত তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাব-_-১২৬-২৭, শ্রম নিদ্র। প্রভৃতি ভাব 
কি ?-_১২৭, চিন্তা বিতর্ক প্রভৃতি কি স্বাদনাত্মক ভাব ?--১২৭, ভামুদত্তের মত-__ 
১২৭, ভোজরাজের মত-_১২৭, রস ও ভাব সম্পর্কে বঙ্ষিমচন্দ্রের মস্তব্-_-১২৮, 
উক্ত মন্তব্যের ভ্রটি-_-১২৮, অভিনবগুপ্তের আদর্শ_-১২৯, আমাদের অবলদ্ষিত 
নীতি--১২৯, ভাবশব্ষ কি বুঝায়--১২৯, ইংরেজী 600081070 শব কি বুঝায়-_ 
১২৯, রিচার্ড স-এর অভিমত-_-১৩৯*, ভাব ও 497)06100” একার্থক--১৩০। 
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টা (২) 
স্থায়ী ভাব ও ব্য্িচারী ভাব 
স্থায়ী ভাবের ব্যাখ্যায় তরতমুনি_-১৩১, ব্যতিচারী ভাবের ব্যাখ্যায় ভরতমুনি__ 


১৩১, এই ছুই বিষয়ে পরবর্তাঁ আচার্ধগণ- বিশ্বনীথ, ভোজরাঁজ, জগন্নাথ, শারদাতনয় 
_-১৩২-৩৩, আমাদের ব্যাখ্যান-_-১৩৩-৩৭, স্থায়ী ভাবের স্থায়িত্বের তিনটি কারণ £__ 
প্রথম কারণ__স্বতন্তর গুঢ় প্রবাহ_-১৩৩, দ্বিতীয় কারণ--বাসনা লোক হইতে 
মুহুমুুঃ অভিব্যক্তি__-১৩৪, তৃতীয় কারণ-_কাব্যনিবন্ধে ভাঁবগুলির স্থায়িতা-_-১৩৪, 


ব্যভিচারী ব। সঞ্চারী ভাব-_-১৩৫, স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভাবের উদাহরণ--১৩৫। 


৮৫ 


(৩) 
ব্যভিচারী ভাব 


ব্যভিচারী হইতে স্থায়ী ভাব ও রসের উপলব্ধি-_-১৩৬, ব্যভিচারী ভাবের 
প্রশংসা__ব্যভিচাঁরী ভাবের সংখ্য1-_-১৩৭, নূতন ব্যভিচারী ভাঁব--১৩৮-৩৯। 
(৪8 ) 
ভাবের স্থায়ী ও ব্যভিচারী রূপ 
স্থায়ী ভাব কখন ব্যভিচারীর ন্াঁয় কার্য করে--১৩৯, এই বিষয়ে অভিনবঞ্জপ্ত, 
শাঙ্গদেব, ভান্ুদত্ত--১৪০, ব্যভিচারী ভাবের ব্যভিচারী হয় কি?_১৪০, 
অভিনবগুপ্তের বিরোধিতা--১৪১, ভরতের ইঙিত-_১৪১। 


রস ও ভাব ১৪১-২২৩ 
(৬১) 
স্থায়ী রস ও সঞ্চারী রস 


অঙ্গী রস--১৪১, অঙ্গ-স্থানীয় রস--১৪১-৪২১ এ ছুইটিকে স্থায়ী ও সঞ্চারী রস 
বল! ষায় কি?--১৪২, প্রস্তত রস একটি মাত্র, উহাই স্থায়ী--১৪২, স্থায়িত্বের 
কারণ-_-১৪৩, অঙ্গী রসের সমধিক পরিপুষ্টি--১৪৩, আনন্দবর্ধনের নির্দেশ_১৪৪, 
প্রথম মতের ব্যাখ্য।_-১৪৪, ভাগুবির সিদ্ধাস্ত-_-১৪৪, দ্বিতীয় মতের ব্যাখ্য।--১৪৫, 
আমাদের সিদ্ধান্ত-_-১৪৬। 


| ২২] 


€ ২ ) 
আধিকারিক রস ও প্রাসজিক রস 


নিদিষ্ট স্থায়ী ভাব ভিম্ন অন্য ভাব হইতে রস হয় কি?_-১৪৬, রসসম্বন্ধে ভ্রাস্ত 
ধারণ।-_-১৪৬, অভিনবগুষ্তটের নেতি-মূলক যুক্তি_-১৪৭, উদ্ভট শান্তরস স্বীকার 
করেন--১৪৮, রুদ্রট যে কোনও ভাব হইতে রস হয় বলেন-_১৪৮, ভোজরীজের 
অনুরূপ মস্তব্য-_শাস্ত, প্রেয়ঃ উদ্ধত ও উদ্দাত্ত রস-_১৪৯, স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভেদ্দ- 
সম্বক্ধে ভোজদেব--১৪৯, ভোজবাঁজের চরম মতবাদ__-১৫০, সংস্কারপত্থিগণের স্বীকৃত 
নৃতন রল-_-১৫২, সংস্কারপন্থী শারদা-তনয়-_-১৫২, প্রাচীনপন্থী বোপদেব-_-১৫২, 
পূর্ববতিগণের সঙ্গীর্ণদৃষ্টির ফল-_১৫৩, অতুলগ্তপ্থের অনুকূল মন্তব্য--১৫৩, স্থুবেন্্ 
দ্াশগুধ্ের বিরূপ মস্তব্য--১৫৪, আমাদের সিদ্ধান্ত-_-১৫৪, “অতিসম্পন্নতা”+-১৫৪, 
উহাদ্বারা ঘে কোনও ভাব রস হয়-_-১৫৪, স্থায়ী ভাব হইতে স্থায়ী কাব্য-_-১৫৫১- 
স্থায়ী ও ব্যভিচারী অবস্থা-গত তারতম্য বুঝায়--১৫৫, আধিকারিক ও প্রাসঙ্গিক 
বন্ধ-_-১৫৬, আধিকারিক ভাব ও আধিকারিক রস--১৫৬, “অধিকার+ শব্দের অর্থ__ 
১৫৬, প্রাসঙ্গিক ভাব ও প্রীসঙ্গিক রস-_-১৫৬, প্রসঙ্গ” শবের অর্থ_-১৫৭, অভিনব- 
গুপ্তের নিকট প্রশ্ব_-১৫৭, আগে সাহিত্য, পরে শান্্ব_-১৫৮, উদাহরণমাল। :_ 
স্বৃতিভাব হইতে উৎপন্ন প্রাসঙ্গিক রন--১৫৮, করুণাভাঁব হইতে কারুণ্য রস--১৫৯, 
দেশগ্রীতি ভাব হইতে উৎপন্ন আধিকারিক রন--১৬৭, প্রাসঙ্গিক রসের উদাহরণ-_ 
১৬০, “ভাব” হইতেছে অসম্পূর্ণ রস--১৬১। 


€( ৩) 
নাট্যরস ও কাব্যরস 
অভিনেয় রস ও অভিধোয় রস 


ভরতমুনির আলোচিত নাট্যরসই কি কাব্যবূস ?--১৬২, প্রাচীনগণের নির্ধারণ 
যুক্তিসহ নহে-__১৬২, কাব্যে কবি সকল বিষয় স্বয়ং প্রকাশ করিতে পারেন--১৬৩, 
কাব্য ও নাটকের ভেদ-সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র --১৬৪, কাব্যপাঠে অভিনয়দর্শন অপেক্ষ। 
রস্চর্ণ। হয় বেশী-_১৬৫, নাট্যরসের বাহিরে পৃথক্‌ কাবারস থাকিতে পারে_ ১৬৬, 
শারদাতনয়ের মত-_শাস্তরপ বিকলাঙ্গ, কিন্ত শ্রেষ্ট--১৬৭, রস দ্বিবিধ--অভিনেয় রস 
বা নাট্যরন এবং অভিধ্যেয় রম বা কাব্যরম--১৬৭, কাব্যরনের ম্বরূপ-_-১৬৭, 
উদ্দাহরণ-_বৈষ্ণবকবিতা প্রভৃতি--১৬৮, পুর্ণীঙ্গ রদ--১৬৯, অভিধ্যেয্র রস কি 


চিত] 


বিকলাঙ্গ 1১৬৯, উদ্দাহরণ--১৬৯, অন্যবিধ উদাহরণ--উপাানবিচারে বিকলাজ, 
কিন্তু রসধর্মে উতকৃষ্ট--১৭০-৭২, অন্ুভাব এবং সঞ্চারী ভাব না থাক। সত্বেও রসের 
প্রকাশ_-১৭২, অভিধ্যান--১৭৩, ক্ষতি পূরণের নিয়ম, এক অঙ্গের দুর্বলতায় অন্য 
অঙ্গের অতিপুট্টি_-১৭৩, আধিকারিক রসেও এই নিয়ম খাটে-_-১৭৩, উদাহরণগুলিব 
বিশ্লেষণ-_-১৭৩-৭৪, বুবীন্দ্রকাঁব্য হইতে উদাহরণ_-১৭৪, বিকলাঙ্গ উপাদান হইতেও 
রসোৎ্পত্তির কাঁরণ--১৭৫, অভিনবগুপ্তের মন্তব্য যুক্তিসহ নয়__-১৭৫, ভগ্তমুনির 
স্থত্র অভ্রান্ত-_-১৭৬। 


€ 8) 
স্থায়ী ভাব ও রসের সংখ্যা ও পরিচয় 


কবি কর্ণপূরের প্রেমরস--সকল রম উহার অস্তভূত--১৭৬, ভোজরাঁজের মতে 
শৃ্গাররস মূল প্রকৃতি শৃঙ্গার অর্থ আদ্দি অভিমান_-১৭৬, ভোঁজরাজের প্রেমরস-_ 
১৭৭, শান্ত গস বা করুণ রস বা অদ্ভূত রস মূল প্রকৃতি--১৭৭-৭৮, অভিমানাত্মক 
শৃঙ্জার মূল কারণ_-১৭৮, অনুকূল চিত্তবৃত্তি-_গ্রীতি__ছয় প্রকীর--রতি, বাৎসল্য, 
তক্তি, সখ্য, উদ্দীপ্তি বা দেশগ্রীতি--১৭৯, ছয় প্রকার গ্রীতি হইতে ছয় প্রকার 
প্রেয়োরস__-১৭৯, অগ্রীতি হইতে চারি প্রকার স্থায়ী ভাব ও রস-_-১৭৯, চিত্তের 
অপর চারিটি স্থায়ী ভাব ও রনস-_-১৮০, শাস্তরসের শ্বরূপ বিচাঁর-_-১৮১, বৈষ্বগণের 
শান্ত রস রস নয়__১৮১, আমাদের মতে মুগরস নয়টি--১৮১, প্রেয়োরসের ছয়টি বিভাগ 
--১৮১, বীররসের ছয়টি বিভাগ--১৮১, প্রেয়োরসের বিচার--১৮২, প্রেয়োরসের 
শ্রীভি বিভিন্ন অর্থে গৃহীত--১৮৩, প্রেয়োরসের সাধারণ শ্বরূপ--১০৩, প্রেয়োরস-_ 
শঙ্গাররস--১৮৪, প্রেয়োরস-_-বাৎমল্যরস--১৮৪, গৌড়ীয় বৈষ্বগণের প্রভাব-_-১৮৭, 
বাৎলল্যরনবিষয়ে আমাদের অভিম্নত--১৮৭১ প্রেয়োরস--ভক্তিরস--১৮৮, ভক্তিরস- 
প্রতিষ্ঠায় যুক্তি--১৮৮-৮৯, ভক্তিরস ও শান্তরসের পার্থকা--১৮৯, ভক্তিরম ও 
দিব্যরস-_১৯০, বৈষ্বগণের ভক্তিরস-_মুখ্যরস পাঁচ প্রকাঁর--গৌণরস সাতপ্রকার-_ 
১৯১, প্রেয়োরস-_সথ্যরস-_-১৯১১, প্রেয়োরস-__দেশগ্রীতিরস-_-১৯১, দেশপ্রীতি 
একটি স্থায়ী ভাব--১৯২, অপর নাম উদ্দীপ্তিরস--১৯৬, প্রেয়োরস-_কাকুণ্যরস 
(প্রাসঙ্গিক রস )_-১৯৩, বীররদ ও উদাত্তরস_-উভয়ই এক--১৯৪, ভোজের 
উদাত্বরস ভিন্ন রস-_১৯৪, অত্তুতরদ ও ৪9১11016য--১৯৪, বীররসের অনেক প্রকার 
বীর--১৯৫, মহাভারতের উক্তি--১৯৫, আলোচনার সার-_-১৯৬। 
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€ ৫ ) 
গীতিকাব্যের রস ও কবি-গত রস 


গীতিকাব্যের রস-_-১৯৬, কবি-গত রস--১৯৭, কবির রসোপলব্ধির ক্রম--১৯৮, 
কবির দুইটি বিশেষ শক্তি--১৯৮, জগৎ হইতে ভাব ও রসের উপলব্ধি--১৯৮, কাঁব্য- 
নির্মাণ__-১৯৮, বাল্সীকির কবিত্বলাভের ঘটনা--১৯৯, অভিনবগুপ্ধের বিশ্লেষণ__-১৯৯, 
কবিকর্ম ও কবিপ্রতিভা_২০০, বিহারীলালের বণিত বালীকির কবিত্ব-লাভের 
ঘটনার বিশ্লেষণ--২০১, পাশ্চাত্যে কাব্য অপেক্ষা কবির বিশ্লেষণ সমধিক-_২০২, এই 
বিষয়ে একটি প্রশ্ন ও উত্তর-_২০২। 

€ ৬ 9) 
রস-জন্বন্দে নিসর্গকবিতা 

নিসর্গ-কবিতাঁর স্বতন্ত্র রস নাই-__২০২১ চেতনবৃত্তাস্ত যোঁজন1 বা কবির চিত্-গত 
ভাবের আরোপ-_-২০৩, কবি-গত রস ও সামাঁজিক-গত রস-_-২০৪, কবির চিত্তাবস্থা 
অন্নযায়ী নিসর্গের ব্যাখ্যা-_২০৪, হেগেল ও কাণ্টের অভিমত-_-২০৪-০৫, ওয়ার্ডস্‌- 
ওয়ার্থের অভিমত-_নিসর্গ চৈতন্যময়, তাহাতে একই আত্মার অধিষ্ঠান-_২০৫, 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের কবিতা হইতে উদ্াহরণ-__২০৫-০৬। 


€৭ ) 
বৈষ্ণব পদ-সাহিভ্যে রস 

বৈষ্ণব রসতত্বের বিশিষ্ট দৃষ্টিভঙ্গী_-২০৬, বৈষণবসাধনা-_ভাঁবের সাধনা--২০৭, 
মূলরস__ভক্তিরম-_২০৭, উহার মুখ্য পঞ্চ ও গৌণ সপ্ত প্রকার ভেদ-_-২০৭, ভারতীয় 
রদতত্বে বৈষ্বগণের কোনও মৌলিক দান নাই__২০৮, বোপদেব-স্বীকৃত নয় গ্রকাঁর 
তক্তিরস-_-২০৮, বোপদেবের খণ অলঙ্কারাচার্গণের নিকট--২০৯, কাব্যরসের 
ভক্তিভাঁবত। করিয়াছেন দক্ষিণদেশবাসিগণ__-২০৯, গৌড়ীয় বৈষ্ণবগণের কোনও 
মৌলিক দান নাই--২১০, অলঙ্কার শাস্ত্রের গৌরব--২১০। 


€&৮) 
শীক্ত পদ-সাহিত্যে রস 


মূল আলম্বন ভক্তিরস-_উহা৷ পঞ্চবিধ--২১০-১১, মাধুর্য ও এশ্বব লইয়া গঠিত 
অপূর্ব মাতৃভাব-__২১১, বৈষ্ণব ও শান্ত ভাবের পার্থকয--২১১, শ্রীরামগ্রসাদ সেন 
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একাই তিন শক্তি--২১১, মাতৃমহাভাব-_২১১, বাঙ্গালীর সাধনার এক বৈশিষ্ট্য-_ 
২১২, শাক্ত পদাবলীর বৈশিষ্ট্য-_-২১২, শাক্ত পদ খাঁটি গীতিকাব্য-_২১৪, বৈষ্ণব ও 
শাক্ত পদের তুলনা__২১৪, শাক্তপদাবলীর পঞ্চরস--২১৫, বাৎসল্যরস ভ্রিবিধ__ 
২১৫, আগমনী ও বিজয়! গানের তিনটি উপাদান-_-২১৫, বৈষব ও শাক্ত বাতমল্যর 
প্রভেদ__-২১৬, বাৎসল্যরসের স্বরূপ-_২১৬, আগমনী ও বিজয়া গানের তুলনা-_-২১৬, 
বাৎসল্যরস-সাধারণ_-২১৭, মিলন-বাৎসল্য--আগমনী--২১৭, বিরহ-বাৎসলা-_ 
বিজয়_২১৯, বীররম--স্থায়ী ভাব উৎসাহ-_-২১৯, অদ্ভুতরস-স্থায়ী ভাব বিশ্ময় 
_-২২০, ভক্তিরস-_দিব্যরস-_-২২২, শাসম্তরস-_২২২-২৩। 


ততায় অধ্যায় 
ব্যঞনা ও ধ্বনি ২২৪---৮৫ 
€ ১) 
ধ্বনিবাদের উপস্থাপন 
ধ্বনি-কার ও আনন্দবর্ধন-_-২২৪, ধ্বনিবাদের আলোচনার আবশ্তকত।-_২২৪, 
ধ্বনি বলিতে কি বুঝায়__-২২৪, কাব্যের আত্মা ধ্বনি_-২২৫১ ব্র্যাভলের কথিত 
80869861070-২২৫, ব্যঞ্জনা-ব্যাপার ও ধ্বনি পূর্বেই লক্ষিত হুইয়াছে--২২৬-৩০১ 
ধ্বনিবাদের তিন বিরুদ্ধ পক্ষ-_-২২৭, অলঙ্কার হইতে ধ্বনিবাদের উৎপত্তি-_-২২শ, 
অস্তর্ভাববাদ-_২২৮১-%ণবৃত্তি _২২৮, পর্ধায়োক্ত অলঙ্কারই ধবনি_উহার আলোচন। 
_২২৮-৩*, অবগমবৃত্তি--২২৯, ধ্বনিবাদের ধ্বনি যৌবনোচ্ছুসিত। হন্দরী_-২৩১। 
€ ২ ) এ 
ঞজন। ও ধ্বনির প্রাচীন মতে ব্যাখ্যান ও বিশ্লেবণ 
শবের দুই বৃত্তি-_অভিধা ও লক্ষণা__২৩১, বূটিলক্ষণা ও প্রয়োজন-লক্ষণ1-__-২৩২, 
লক্ষণ! শব্দ-আশ্রয়ে বাক্যের শক্তি--২৩২, বাঞন। ছ্‌ই ও প্রকার--২৩৩, বাওনার শ্বূপ-- 
২৩৩, শীবী ব্যঞজনী__২৩৩, এ ₹ লক্ষণামূলা_-২৩৩, এ অভিধামূলা-_২৩৪, শব্বশকত-্তব 
ধ্বনি__২৩৪, আর্থী ব্যপ্ধনা__২৩৪, অর্থশক্তস্তব ধ্বনি--২৩৪, ধ্বনিকার-কত কাব্যার্থের 
ছুই ভেদ__-২৩৪, প্রতীয়মান অর্থ__২৩৫, বাচ্যার্থ দীপশিখা, ব্যঙ্গযার্থ আলোক-_২৩৫, 
বনি সংজ্ঞা _২৩৫, সমাসোক্তি প্রভৃতি তি অলঙ্কারে বজ্যার্থ আছে, ধ্বনি নাই--২০৬, 
তি ব্ঙ্গ্য-_-২৩৬, উদাহরণ--২৩৬, ধ্বনিশব্দের মূল অর্থ-_-অলঙ্কার শান্ত 
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প্রয়োগ--২৩৮, অবিবক্ষিতবাচ্য-ধ্বনি ছুই প্রকার-_-২৩৮ অর্ধান্তরে সংক্র মিত-_-২৩৮, 
অত্যন্ত-তিরস্কৃত--হতচ_ বিবৃক্ষত্তান্তপ্রর-বঁচ_ছই_প্রকুণর--২৩৯, অসংলক্ষ্যক্রম- 
ধ্নি_হত,জং ংলক্ষ্যক্রম-ধবনি-_-২৪০, উদাহরণ__২৪১, তিন প্রকার ধবনি-_-রসধ্বনি, 
বন্তধ্নি ও অলঙ্কারধবনি--২৪২, বস্ত হইতে বস্তধবনি_২৪২, বসত স্ব হইতে অলঙ্কারধ্বনি 
128৯১ ১১৩8 

২৪৩, ৩, ধ্বনির ভ্রিবিধ ভাগ আনন্দবর্ধনের কৃত--২৪৩, 'অভিনবগুপ্ডের মত-ধ্বনি 
রসেই পধবসিত হয়__২৪৪, ধ্বনি কাব্যের আঁত্মা-_এই সংজ্ঞাবিচার-_২৪৪, সংজ্ঞার 
অব্যাপ্তি ও অতিব ও অতিব্যাপ্তি দোষ--২৪৫, রসবাদ ও ধ্বনিবাদ:-২৪৬, 'রস-ধ্বনি' ধ্বনির 
অর্থ_২৪৬, ব্যঙনা: ব্যজনা$তি_২৪৭ | 
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ডি 
ধ্বনিবাদ-সম্বন্ধে ইংরেজী সাহিত্যে আলোচনা 

শেলির ব্যাখ্যাত ধ্বনি__২৪৮, কার্লাইলের প্রদত্ত উদাহরণ-_-২৪৮, শেলির 
উল্লিখিত বাঁক্য-গত ও শব্দ--গত ধ্বনি_-২৪৯, ব্র্যাডলে--২৪৯, এবারক্রপ্ি__ 
আর্থ ব্যঞ্জনা ও শাব্ধী ব্যঞ্রনা-_-২৪৯১ ],8% ০ 45800186070, ও ব্ঞুনাবুর্তি--২৫০, 
“100861708061010১ ও ব্যপরনাবৃত্তি-_-২৫০, রিচার্ড স-ক থিত *£/6160909+ ও ব্যঞ্রনা-_ 
২৫২, লেডি ওয়েল্বি ও তিন প্রকার অর্থ-_২৫৩, মুরের মত--40198010£ 2৪ 
9038693৮২৫৩, অগডেনের মত-_ 11981017106 18 11001) 100078 61080 
785০)101096108] 0070690২৫৪১ মিলারের মত-__ 70086 71801) 19 ৪0889869৫ 
18 ]06811176+--২৫৪, রিচার্ডস্‌ ও ব্যপ্রনা-_২৫৪-৫৫, বাক্যের বিচারে চারিটি 
দিক_-২৫৫, শাব্দী ব্যগুনার নব বৈচিত্র্য --২৫৫, পূর্ণ শাবদী ব্যঞ্জনার উদ্দাহরণ--২৫৬, 
শাব্ধী ব্যধ্নার কয়েক প্রকার বৈচিত্র্য--২৫৭, রূপক ও সাহ্কেতিক রচনা _২৫৭। 


€॥৪8 ) 
ধ্বনির ব্যাপক তাণুপর্ষ 


নাট্যকাব্য ও গীতিকাব্য--২৫৮, ধ্বনির স্বরূপ-_-হ্থটিই ধ্বনিময়__২৫৯, ভারতীয় 
সাহিত্য ও ভারতীয় পংস্কৃতি--২৬০, ভাব ও রূপ--২৬০, মৌন প্রকাশ-_২৬০) 
ধবনন-ব্যাপার--২৬১, ধ্বননের স্পন্দন ও চর্বণ।--২৬১, ধ্বন্নবৃত্তি-_-২৬২, আমাদের 
বিশ্লেষণ_ ধ্বনির ছুই ভাগ--ভাব-ধ্বনি ও অর্থ-ধ্বনি-_-২৬৩, বস্ত ও অলঙ্কার-_২৬৪) 
রস-ধবনি- ২৬৪, ভাব-ধবনি ও রল-ধ্বনি-_-২৬৪, অর্থ-ধ্বনি ও বোধ-ধ্বনি-_২৬৪, 
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রিচার্ডস-এর অভিমত-_২৬৪, প্রবন্ধ-গত, বাঁক্য-গত ও শব-গত ধ্বনি--২৬৪, 
অন্তর্লোক-__-২৬৫, বাসনা-লোক--২৬৬, বাসনার স্পন্দন ব! ধ্বনন--২৬৭, বাসনা” 
লোকের ব্যাখ্যা--দুষ্যস্তের উত্তি-_২৬৯, বাঙ্গাল৷ ছড়ার উদাহরণ-_২৭০, ধ্বননক্রিয়৷ 
ছুই প্রকার-_-কবির ধ্বননক্রিয়া-_-২৭০, ধ্বননময় রচনা-_২৭০, ধ্বননময় কাব্য-_২৭২, 
ধ্রনন ও চিস্তন ক্রিয়া__-২৭৩, দ্বিতীয় প্রকার ধ্বননক্রিয়া_সহ্বদয় পাঠকের__ 
সংলক্ষযক্রম ধ্বনি-_-২৭৫-৭৬, ধ্বনিকাব্য-_-ভাবধ্বনি--২৭৭, অর্থধবনি-_-২৭৭, ধ্বনির 
বৈচিত্র্য--২৭৮, স্ৃখময় ধ্বনি-_২৭৮, বেদনাময় ধ্বনি__২৭৯, গছ হইতে উদাহরণ 
২৮০, প্রবন্ধ-গত ধ্বনি--২৮*, অন্যবিধ বাক্যধ্বনি--২৮১, বাকায-গত ভাবধ্বনি-_-২৮১, 
বাক্য-গত অর্থ-ধবনি__২৮২, শব্ব-গত ধ্বনি ছুই প্রকার-_২৮৩, ভীাবধ্বনি__-২৮৩, 
অর্থধ্বনি-_-২৮৩, ভাবদার! বস্তর ধর্মি-_-২৮৪ | 


চতুর্থ অধ্যায়. 
বস্ত ও বিভাব ২৮৬-৩৩১ 
€ ১) 
বস্ত 
'নাট্য-বেদ"__কাব্য-বেদ__২৮৬, সার্জাগতিক বিষয়বস্ত-_২৮৬, সর্ব বিগ্ভার 
আবশ্তকত1__-২৮৭, কবি দ্বিতীয় প্রজাপতি-_২৮৭, প্রাচীন ভারতের উদার দৃষ্টি__ 
২৮৭, বিষয়বস্তর সীমানির্দেশ থাকিতে পারে না_-২৮৯, কাব্যরচনায় অবস্ত ২৮৯, 
পাশ্চাত্য কবি ও পগ্ডিতগণ শেকৃস্পীয়র, শেলি, লী হাণ্ট» এবারক্রম্থি, শপেনহর 
প্রভৃতির অনুরূপ বস্তবিচাঁর__২৯০-৯১। 
€ ২ ) 
বিভাব 
বস্ত ও বিভাবের পার্থক্য-_-২৯২, বিভাবের অলৌকিকতা--২৯২, কবির বস্ত- 
উপলব্ধি-__-২৯২, বস্তর বিভাবতা ও 79911570--২৯৩। 
€( ৩) 
অন্ভুকরণ 
বিভাবের সম্পাদনাই বস্তর অচ্ছকরণ_ ২৯৪, অন্নকরণ ও নবীকরণ--২৯৪, 
প্রাচীন শান্ত্রে এবং শিল্পশাস্ত্রে অনকরণ'-এর প্রয়োগ__-২৯৪, চিত্রশাস্ত্র ও নৃত্যশাস্ত্র-- 


২৮ 
২৯৫, অন্গকরণের অর্থ_-২৯৬, চিত্রের ব্যঞ্জক পদ্ধতি-_২৯৬, বিভাব ও বিস্ময়-_-২৯৭, 


আরিষ্টটুল্‌ ও অন্ুকরণতত্ব--২৯৭, বুচার-কৃত অনুকরণের অর্থ__২৯৮, ওয়ান্টার 
পেটারের মস্তব্য--২৯৮, অন্ুকরপণ-বিষয়ে ক্রোচে-_২৯৯। 


(৪8) 
বপ ওরস 
বিভাব ও বূপ-_-৩০০, রূপ ও রস--৩০০, কোন্টির স্থায়িত্ব--৩০০, রবীন্দ্রনাথের 
রায় রূপের পক্ষে_-৩০০, রবীন্দ্রনাথের উক্তির সমালোচনা--৩০১, রস-সন্বদ্ধে সুবিচার 
হয় নাই_-৩০১, দূপ ও রসের অভিন্নতা--৩০২। 


€ ৫) 
বিভাব ও বূপনির্মাণ 


রূপনির্ষাণের ছুইটি পদ্ধতি ৩.৩, কবির নির্দাণশক্তি ও ওুচিত্যবোধ--৩০৩৯ 
আনন্দবর্ধনের মন্তব্য-_-৩০৪, আরিষ্টটুল্‌ ও গ্চিত্যবোঁধ--৩০৪, অভিনবগুপ্তের 
স্থত্র--৩০৪, রসের “উপনিষৎ__ওচিত্য--৩০৪, সিদ্ধরস কথাবস্ত--৩০৫, উদীহরণ-_ 
মেঘনাদবধকাব্যের_ রাম-লক্ষ্ণ__-৩০৬, সিদ্ধরসবিষয়ে ব্র্যাড লে__-৩০৬-৭। 


€ ৬) 
ওচিত্য, সত্য ও তথ্য 
ইতিহান ও কাব্য-প্রবন্ধ, তথ্য ও রস-_-৩০৭, ওচিত্য ও সত্য, তথ্য ও 
সত্যের পার্থক্য-_-৩০৯, উদ্বাহরণ-_-শকুস্তল।--৩০৮, কাব্যজগতের সত্য কি? কাব্য 
ও ইতিহাসের পার্থক্য, আরিষ্টটুলের সুচিস্তিত মত--৩*৯, আরিষ্টটুল্‌ ও আনন্দ- 
বর্ধনের তুলন।--৩১, সার্বক্গনীন বপ-_-৩১০, সাহিত্যে সার্বজনীনতা।-_-৩১০, কাব্য- 
গত সত্য. সার্বজনীন রূপমৃত্তি_-৩১১। 


€( ৭) 
“ব্হসই ট রঙের লার্থকত। ডঃ 
€87৮ 107 4618: ৪8৪১ স্ত্রটির ব্যাখ্যা-৩১২, রসাগুত চিত্ত সংস্কারের 
উধ্বেস্থিত, অতএব শুদ্ধ, বস্ত ও রলযেন পন্ক ও পঙ্কজ-_-৩১২, উপদেশ প্রচার 
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কাব্যের মুখ্য লক্ষ্য নয়, বস্কিমচন্দজ্রের সুষ্ঠু উক্তি__-৩১২, উদ্দেশ্-মূলক রচন!-_ 
৩১৩) 247৮ 00৮ 4:68 8৪৮৪৮ ন্ুত্রটির উৎপত্তি ও পরিণাম, স্থত্রটির প্রতিবাদ-_ 
৩১৪, উভয় দল ভ্রাস্ত--৩১৪, বস্তর ধর্ম কাব্য বা পাঠককে স্পর্শ করে কি না, এই 
বিষয়ে রুদ্রট--৩১৫, শিল্পাচার্য নন্দলাল বহ্ৃর অভিমত--৩১৫১ শিলারের কঠিন 
মন্তব্য, আর্ট ও মানবতার ভিন্নমুখী গতি-_৩১৫, সৌন্ধবোধ বীর্ধধর্সের বিরোধী, 
আটের বিরুদ্ধে অভিযোগ-_-৩১৬, কাঁব্যসশ্বন্ধে প্রঃচীন ও আধুনিক এক দলের ধারণ! 
_-৩১৬ প্রথম প্রশ্ন--৩১৭ রন সর্বদাই ভাব দ্বার| অবিচ্ছিন্ন, ভাবহীন রম নাই-- 
৩১৭, বিভাব বা বস্তর ধর্ম পাঠককে স্পর্শ করে--৩১৮, জীবনের সহিত সাহিত্যের 
গভীর যোগ, কবির সহিত কাব্যের গভীর যোগ-_-৩১৮, প্রধান যুক্তি_-উপযুক্ত 
বিভাবের জন্য জীবনকে চাই, কবির আদর্শ বস্ত--৩১৯, অগদ্বিমুখী কাব্য স্থায়ী হয় 
না, শুদ্ধ তন্সয়তা দুর্নীতি হইতে আসে না, ভাবের শক্তি_-৩১৯, বৃসূই শিব, শ্রেষ্ট, 
কবির, দি-ছাতি, মযোময়. লোক ও মানবের ছুই গ্রক্ৃতি--৩২+, চিত্তের পঞ্চভৃমি, 
যূঢ়ভূমির আনন্দ, বিবিধ আনন্দ_৩২১, উধ্ব ভূমির আনন্দ, শিলারের সম্য্তার উত্তর, 
মনুষ্যত্ব প্রতিষ্ঠায় আর্ট অনেক উপায়ের একটি উপায় মাত্র__-৩২১, আট জীবনের 
মহত্তম উদ্দেশ্ট নয়, মহত্তম উদ্দেশ্য আত্মবোধ-__৩২২, অন্যতম উদ্দেশ্য হিসাবে আট 
অনুশীলিত হইলে ভয়ের কারণ নাই, আর্টের অতিশীলনে মত্তত৷ আসে-_-৩২২, 
প্রাচীনগণ হিতলাধনকে গৌণ উদ্দেশ্য বলেন, ভরত-ভামহ-মন্মট গ্রভৃতি__-৩২৪, 
আমাদের সিদ্ধান্ত-_-৩২৪, শিল্পশাস্ত্রে লোকহিত-সাধনের কথা-_-৩২৪, মুখ্য ও গৌণ 


দ্বিবিধ উদ্দেশ্ত-_-৩২৫, আর্ট-সনবদ্ধে ্রকদল আঁবুিকের দৃষ্টি, আট কি মার্জীয়বাদের 


অস্ত্র মাত্র ?-৩২৫-২৭। 


€.৮ 9) 
কবি ও বিভাব 


কবি নিজেই সমাজ ও সামাজিক, এবং উভয়ের অতীত--৩২*, কবির জন্ম, 
স্বদেশীত্মার বাণী-মৃতি কবি, কবির যুগাহুগ ও যুগাতিগ স্যষ্টি-_-৩২৭-২৮, খধি-কবি-_ 
৩২৮, কবির সত্যদর্শী কল্পনা ও নবশ্থষ্টি, নব পরিষ্পন্দ ও আদর্শলোক-__-৩২৮-২৯, 
চির অগ্রগতি--৩২৯, উদ্দেশ্তবিহীন সৌন্দর্য-স্থপ্টি--৩২৯, কবিচিত্তের বিশেষ ভাবনা- 
ভঙ্গী-_বস্ততন্ত্র প্রভৃতি, প্রাতিভার বৈচিত্র্যই কাব্য-বৈচিত্র্যের কারণ-_-৩২৯-৩*, 
সকল-প্রকার কবিদৃষ্টির মূলে এক বিশিষ্ট বিস্ময়বোধ--৩৩০, ক্লাসিক তন্ত্র ও 
রোমাটটিক্‌ তন্ত্র পরস্পরের পরিপূরক--৩৩১। 


পঞ্চম অধ্যায় 


শব ও অর্থ ৩৩২-৩৭৮ 


(১) 
শব্দ ও অর্থের সম্পর্ক 


কাব্যশরীর, শব্ষ কি?--৩৩২, ধ্বনি ও অর্থ-_ দুইয়ের সংযোগ ব| সাহিত্য, 
সাহিত্যের ছুই প্রকার অর্থ, আমাদের উদ্দেশ্য--৩৩২, অর্থ ও শবের সম্বন্ধ নিত্য নন্__ 
৩৩৩, শব ও অর্থের সন্বন্ধও নিত্য নয়-_-৩৩৩, শব্ধ ও অর্থের সম্বন্ধ আপেক্ষিক নিত্য 
--৩৩৪, উদাহরণ সাহিতাশব্--৩৩৫, সাহিত্য ও কাব্যশব--৩৩৫-৩৬। 


(২ 0) 
শব্দ ও অর্থের সাহিত্য 


ভামহ-কৃত কাব্যের প্রাচীন সংজ্ঞ-_-৩৩৬, 'সহিত' শবের প্রয়োগ, ব্যাকরণ-গত 
সম্বন্ব-_৩৩৬, সহিত শব অশ্রক্ত__-৩৩৬, রাঁজশেখর ও সাহিত্য শব্ব_-৩৩৭, ভোঁজদেব 
ও সাহিতা শব্ের ব্যাপক প্রয়োগ, ব্যাকরণ ও অলঙ্কার-গত সম্বন্ধ-_-৩৩৭, কুস্তক-_ 
৩৩৮, সাহিত্য শবের প্রথম ও প্রকৃত ব্যাথ্যাতা, কুন্তকের আত্মপ্লাঘা--৩৩৮, কুস্তক ও 
ভোজের তুলন1_-৩৩৯, সাহিত্য শবের ব্যাপক অর্থ--৩৩৯, কুস্তক-কৃত স।হিত্য- 
₹জ্ঞা_৩9০, কুস্তক-কৃত কাব্য-সংজ্ঞা--৩৪০১ সাহিত্য ও কাব্য শবের ছ্যোতন। ভিন্ন 
প্রকার-_-৩৪০, কুস্তকের সংজ্ঞার ব্যাখ্যান, সাহিত্য বা মিলন কি? পরম্প4-ম্পধ্বিত্ব 
-_৩৪১) শব্দ ও অর্থ উভয়ের মধ্যে আনন্দের বীজ নিহিত আছে--৩৪১, বাচ্য-বাচকের 
বিশিষ্ট সন্বন্ধই সাহিত্য, এই বৈশিষ্টাই পরস্পর-ম্পধিত্ব--৩৪২, সাহিত্য শব্দের ছুই 
প্রকার ০000806--৩৪৩, কুন্তক-ককৃত শব্দ-সংজ্ঞা ও অর্থ-সংজ্ঞা_৩৪৩, ওয়াটার 
পেটাঁরের অনুরূপ দৃষ্টি_-৩৩৪, শের গীত-ধর়িতা_-৩৪৪-৪৫, অর্থের ভাবষয় রূপ, 
অর্থই খিভাব-_৩৪৫, অর্থ ও শব্ধ উভয়ের মাহিত্য--৩৪৫-৪৬ এবারক্রপ্বির মনোহর 
ব্যাথ্যা-_-৩৪৬, বাক্য-গত ঠ সাহিত্য-_৩৪৭, শের চয়ন, বয়ন ও ধ্বশি-সামঞরস্য--৩৪৭, 
প্রবন্ধ-গত সাহিতা-_৩৪৭, ওয়াপ্টার পেটারের অন্ুব্ধপ বিচার--৩৪৮, সাহিত্যের 
অনির্বচনীয় আন্বাদ--৩৪৯, সাহিত্যের সঙ্গীত-ধর্ম--৩৫০, পানক্রস-গ্যায়--৩৫০) 
কুস্তকের আলোচনার দুইটি ক্রটি--৩৫১, অর্ধনারীশ্বরের উপমা, শব্ব ও অর্থ এক 


৩১] 


অভিন্ন__৩৫১, কালিদাসের 'বাগর্থে ২ ইব” শ্লোকের ব্যাখ্যা__-৩৫২, পাশ্চাত্য পঞ্জিত- 
গণের অন্থবূপ দৃষ্টি__-৩৫৩, জগন্নীথের মত--শবই কাব্য--৩৫৩, দণ্ডীর শব্দজ্যোতিঃ 
--৩৫৪, আলোচনার সারবস্ত-_-৩৫৫, সাহিত্য সনবন্ধে রবীন্্রনাথ_-৩৫৫, আমাদের 
ব্যাখ্যান-_সাহিত্যের সর্বত্রই সাহিত্য, আলোচনার চারিটি দ্িক--৩৫৫, প্রথম 
কাব্যের দিক্‌ হইতে ত্রিবিধ সাঁহিত্য-_-৩৫৫, দ্বিতীয়--কবির দিক্‌ হইতে--কবিমন ও 
বিশ্বমনের নাহিত্য-_-৩৫৬, তৃতীয়--পাঠকের পিকি হইতে-কবিমন ও পাঠকষনের 
মাহিত্য--৩৫৭, চতুর্থ-_সাহিত্যের পরম ফল-াবশ্বমাঁনবের প্রতিষ্ঠা--৩৫৭। 


€ ৩) 
শব্দ 
শব-_৩৫৭) ভাষা, ইহ! লোকধাত্রা নির্বাহ করে-_-৩৫৮, সংস্কৃত-পদবাহুল্য ও 
ইংরেজী বাকৃপদ্ধতি বর্জনীয়, দুরূহ ও সহজ ভাঁষা--৩৫, উক্তি-বিশেষই কাব্য--৩৫৯, 
শব্দের উৎপত্তি ও গঠন-_-৩৬০১ ছন্দঃ শব্দালঙ্কার ও বীতি-_-৩৬০। 


(৪8 ) 
অর্থ 
শর্ষের শত্তি__৩৬০, অর্থ বলিতে কি বুঝায়, অর্থের চিত্রধর্ম__-৩৬১, চিত্রপর্মের 
ব্যাখ্যা-_-৩১১, অলঙ্কত চিত্র ও নিরলন্কার চিত্র__-৩৬২, চিত্র ও সঙ্গীতের উপরে ভাব 
__৩৬৩, সাহিত্যের তিনটি ধর্ম_মূল ধর্ম ভাবধর্ম_-৩৬৩। 


€ ৫) 
অলঙ্কার-শান্র ও অলঙ্কার 

কাঁব্যশান্ত্ই অঙক্ষ্কার-শাস্ত্র-৩৬৪, “অলঙ্কার” অর্থ সৌন্দর্য-_-৩৬৪, “অলঙ্কার-শাস্” 
অর্থ কাং/লৌন্দর্য-বিজ্ঞান-_-৩৬৪, অলঙ্কার শব্দের বিশিষ্ট অর্থ__-৩৬৪, দণ্ডীর ষতে 
অলঙ্কার__কাব্যশোভাকর ধর্ম-_-৩৬৫, (৩/প্রভৃতিও অপক্কার-__-৩৬৫, বামনের ষতে 
কাব্য-সৌন্দর্ই অলঙ্কার__৩৬৬, এই দৌন্দর্য কাঁব্যের আত্ম-ভূত--৩৬৬, কাব্যের 
বূপ অলঙ্কার বা সৌন্দর্ষ-_-৩৬৬, পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের অন্থরূপ মত-_-৩৬৬, 
মলক্কার-শান্ত্র নাম কেন ?-_-৩৬*, এই বিষয়ে বামন-_-৩৬৭, অলঙ্কার বা! কাঁব্য-সৌন্দর্ধ 
মনস্ত--৩৮৯, অলঙ্কার প্রকৃতই কাব্য-শৌন্দর্ষ_-৩৬৯, রস, ধ্বনি, রীতি, গুণ সকলই 
মলঙ্কারের অন্তর্গত--৩৬৯, অলঙ্কারশাস্ত্র নাম ছুই অর্থে ই সার্থক--৩৭০, সাহিত্য- 


| ৩২] 


দর্গপের মতে অলঙ্কার কটককুগুলাদি--৩৭০, এই উক্তির বীজ ভামহ-দণ্ডীতে পাওয়৷ 
যায়__-৩৭*, আমাদের অভিমত-_অলঙ্কার থাকিলে তাহ শব্দার্ধের বিভিন্ন সত্তা এবং 
কাব্যের বূপ--৩৭১, ধ্বনিকার-কত অলঙ্কারের প্রকৃত সংজ্ঞা_-৩৭২, রপাক্ষিপ্কতা_ 
৩৭২, অলঙ্কার বহিরক্ক নয়__-৩৭২, অভিনবগ্তপ্তের অনুকূল মন্তব্য-_৩৭২, ক্রোচের 
অনুকূল মন্তব্য--৩৭৩, ওয়াণ্ট1র পেটারের অন্থব্ূপ মস্তব্য--৩৭৪, ধ্বনি ও অর্থ-₹_ 
শব্দালহ্কার ও অর্থালস্কার-_-সঙ্গীত ও চিত্র--৩৭৪, শব্দালঙ্কারের সঙ্গীতধর্ম-_-৩৭৪, 
অর্থ ব। অর্থালঙ্কারের চিত্রধর্ম_-৩৭৫, তত্ব ও ব্ূপ-_৩৭৭, ব্ূপদ্বার1 ভাবের অতি- 
সম্পম়তাস্৮-৩৭৭। 


€ ৬) 
সমাপ্তি 


কাব্যের প্রকাশ ধারা--৩৭৭, কাব্যের মৌপি-ভূত প্রয়োজন--৩৭৭, কাব্যের 
সংজ্ঞা-৩৭৮, কাব্যের আনন্দ-_-৩৭৮। 


নির্ঘণ্ট 


কাব্ালোক 


প্রথম অধ্যায় 
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ছি 2] 
কাব্য-সংজ্ঞ 


কাব্যের একটি সম্পূর্ণ সংজ্ঞ। দান করিতে গিয়াই ধর! পড়ে, কাব্যের শরীর ষে 
শব্দার্থ, তাহার অসন্পূর্ণত৷ কতখানি । আমাদের জীবনের ন্যাঁয় জীবনের অঙ্গভৃত 
আমাদের চিন্তা এবং বাক্যও এক নাটকীয় প্রবাহ, মূহতে মুহুর্তে তাহার কূপ 
খুলিতেছে, সে ক্রমাতিব্যক্তি লাভ করিতেছে। চিন্তা সুক্ষ, বেগময় তাহার 
প্রবাহ; বাক্য স্থুল, চিন্তার পথ অতিক্রম করিতে তাহার অনেক প্রয়াস ও সময় 
লাগে। তাহা ছাড় আমার মনের সাংস্কৃতিক পরিবেশে যে চিন্তা কয়েকটি মাত্র শবে 
ফুটিয়। উঠিয়াছে, অপরের মনের পরিবেশে সে চিন্তা কখনও সেই কয়টি শবে সার্থক 
ও সমগ্র রূপ লাভ করিতে পারে না। তাই অপরের মনের কাছে ব্যাখ্যানের 
বেল! শব বা! বাক্যের অর্থোপলব্ধির জন্য লক্ষণ, ব্যঞ্জনা, ধ্বনি, বাসনালোঁক, আবার 
অনুমান, কল্পনা, কত প্রকার শক্তির আশ্রয় লইতে হয়। এই কথ ম্মরণে রাখিয়। কাব্য 
বুঝাইবার জন্য ক্রমশঃ ছোট, কয়েকটি সংজ্ঞা লইয়! বিচার আরস্ত করা যাইতেছে । 

কাব্য কাহাঁকে বলে? 

(১) কবি তাহার অপূর্ববস্ত-নির্মাণক্ষম। প্রতিভার বলে সহদয় সামাজিক ব| 
পাঠকের অন্তরে অলৌকিক আনন্দনিস্তন্দী অন্তর্জগৎ বা বহির্জগতের ব্যাপারময় ষে 
শবার্ঘের সহযোগ স্থষ্টি করেন, তাহার নাম কাব্য । 

(২) কবিপ্রতিভা-স্থ্ট যে শব্দার্থের বলে পাঠকের অন্তরে অলৌকিক আননের 
প্রকাশ হয়, তাহাই কাব্য । 

(৩) অলৌকিক আনন্দময় শব্দার্থ ই কাব্য। 


. কাব্যালোক 


(৪) আনন্দময় বাঁক্যই কাব্য । 
শেষোক্ত সংজ্ঞাটি প্রথমটিরই সংক্ষিপ্ততম রূপ। উহাতে কেবল কাব্যের লক্ষ্য ও 
উপাদান_-আনন্দময়ত্ব ও বাক্যত্ব, এই ছুইটি মূল বিষয়ের উল্লেখ করা হইয়াছে । 
স্স্মভাবে চিন্তা করিলে দেখ। যায়, উহার মধ্যেই কাব্যের স্রষ্টা কবি আছেন; কবির 
সহচর রূপেই আসেন কাব্যের পাঠক ব। শ্রোতা অর্থাৎ সহৃদয় সামাজিক । কাব্যের 
প্রয়োজন লোকোত্তর আনন্দ, উপায় রস বা রম্যবোধ অথবা ধ্বনি, আঁলম্বন অন্তর্জগৎ 
বা বহির্জগতের বিচিত্র বস্তু, এবং সর্বশেষে সর্বাধিক আলোচ্য কাব্যের উপাদান 
শব্দার্-এই সকলই ক্ষুত্র সংজ্ঞাটির অস্তর্গত। শ্রম সংজ্ঞায় সমুদয় বিষয়ই মোটামুটি 
উল্লেখ করিয়৷ কাব্য-সন্বন্ধে জিজ্ঞাসাগুলির সংক্ষিপ্ত উত্তর দেওয়া হইয়াছে । কাব্যের 
রস, ধ্বনি, বস্ত, শব্দার্থ বা বাঁক্য শেষ চাঁবিটি অধ্যায়ে পৃথক্‌ ভাবে আলোচিত হইবে। 
বর্তমান প্রবন্ধে কাব্যের মৌলি-ভৃত প্রয়োজন উল্লেখ করিয়া কাব্যের সংজ্ঞা-নিরদদেশ 
কর! হইয়াছে এবং কাব্যের মুখ্যভেদ কয়টি উদাহরণ-সহ প্রদশিত হইয়াছে । 
সংস্কৃত অলঙ্কারশীস্ত্রে 'কাঁব্য' ও “সাহিত্য শব্ধ একার্থবাচক। “কাব্যপ্রকাঁশ' ঝা 
“সাহিত্যদর্পণ, একই জাতীয় গ্রন্থের নাম। সংস্কৃত ভাষায় স্থপ্রাচীনকালে একাত্র 
“কাব্য” শব্ই ব্যবহৃত হইত । “কাব্য অর্থে “সাহিত্য, শবের প্রচলন হইয়াছে 
মধ্যযুগ হইতে । বলা বাঁহুল্য,_“কাঁব্য” বা “সাহিত্য” শব্দ অতি প্রাচীনকাল হইতেই 
নাট্য, কাব্য ব৷ কথা-সাহিত্যের যাবতীয় শিল্প- ও রূপ-ভেদ বুঝাইয়৷ আসিতেছে। 
কবির বাঙ-নিমিতিই কাব্য । কবির নিপুণ কর্ম বা স্থষ্টি বলিয়াই শব্ময় শিল্পের 
নাঁম কাব্য। যে শক্তিবলে কবি এই স্যষ্টি করেন, তাঁহার নাম প্রতিভা । আচাধ 
অভিনবগুপ্ত প্রতিভার লক্ষণ বলিয়াছেন” 
অপূর্ববস্ত-নিষ্নীণ-ক্ষম। প্রজ্ঞা ।__ধ্বন্তালৌক, ১।৬, টাকা 
_ষে প্রজ্ঞার দ্বারা অপূব বস্ত নির্ম(ণ কর। যায়, তাহাই শ্রতিত1।, 
কবি তাহার আশ্চখ প্রতিভা-বলে বস্ত-রাঁশি শব্দে সমপিত করিয়। বিধাতার স্থষ্ট 
দৃশ্যমান জগতের বাঁহিরে যেন এক বিচিত্র মায়ার জগৎ শিশীণ করেন। কাঁব্য-জগৎ 
তাই অলৌকিক, অপূর্ব ; ইহা আমাদের নিকট সংও নয়, অসংও নয়, ইহা 
অনির্চনীয়। 
অগ্রিপুরাণ বলেন, 
অপাবরে কাব্য-সংসারে কবিরেব প্রজাপতিঃ | 
যথা টৈ রোঁচতে বিশ্বং তথেদং পরিবর্ততে ॥--অগ্নিপুরাঁণ, ৩৪৫।১০ 


দ্রেতিকাব্য ও দীপ্তিকাবা ৩ 


_-“অপার এই কাব্যক্ূপ সংসারে কবিই প্রজাপতি । এই বিশ্ব তাহার নিকট 
যেমন প্রীতিকর বলিয়া মনে হয়, তেমনিই তাহা পরিকল্পিত হইয়া থাকে ।, 

আচার্য মম্মটভট্ট কিন্তু “কাব্য-প্রকাশে"র প্রারভ্তেই বলিয়াছেন, কবিস্ষ্টি প্রজাপতির 
স্যষ্ি অপেক্ষাও চাঁরুতর। কারণ কবির বাণী “হলাদৈকময়ী' এবং 'নবরস-রুচিরা,। 
অর্থাৎ একমাত্র আনন্দত্বরূপা ও নবরসে মনোহরা। প্রজাপতির স্যিতে সখ 
থাঁকিলেও দুঃখ আছে, মোহ আছে, সত্ব-রজ-স্তমঃ তিন গুণেরই বিলাস আছে। 
কবির হৃষ্ট কাব্যজগৎ পাঠককে দেয় কেবল আনন্দ ; দুঃখও নয়, মৌহও নয়, দেয় 
নব রসের বিচিত্র স্থখময় অপূর্ব আন্বাদ। 

রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, 

"সাহিত্য ব্যক্তিবিশেষের নহে, তাঁহ। রচয়িতার নহে, তাহা। দেববাণী ।” 
_সাহিত্য, সাহিত্যের তাৎপধ 
শেলি বলিয়াছেন, 
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কাব্য প্রকৃতপক্ষে একটি দৈব ব্যাপাঁর। 

শ্রেষ্ট কবি কাব্য রচন। করেন প্রাণময় বা মনোময় শরীরের উপ্পে“ নিজ বিজ্ঞানমন়্ 
ও আনন্দময় সততায় অধিষ্ঠিত হইয়া । ন্তষ্টির নব নব উন্মেষপুর্ণ সেই আনন্দলোক এক 
দিব্যলোক, সে লোকের বাণী টৈববাণী, সে লোকের ব্যাপার দেব ব্যাঁপার। দেবতা 
বাহিরে নয়, রজস্তমোমুক্ত প্রতিভার অমল সত্তাই দৈবসত্তা, এখানে কবিসত্তা। কবির 
মানুষী সত্ত/ এবং কবিসত্ত। এক হইয়াঁও ভিন্ন। কবির সত্যকার শরীর দিব্যশরীর, 
ভামহ যাহাঁকে বলিয়াছেন, 

কান্তং কাব্যময় বপুঃ।--ভামহালঙ্কার, ১৬ 

_কাব্যময় কান্ত বপুঃ।, 

কবি সেই দিব্য ভূমি হইতে স্বাভীবিক ভূমিতে অবতরণ করিলে তাহার চিন্য় 
সত্তাও আবৃত হয় এবং তিনি হ'ন দোষগুণময় সুখতুঃখ-সমাচ্ছন্ন মানুষমাত্র। তখন 
স্বরচিত কাব্যের নান। ব্যগ্ুনাময় স্থস্্র অর্থসমূহ দেখিয়া তিনি নিজেই পরম বিস্ময়ে 
অভিভূত হন। “ভবানী-ত্রকুটাভঙ্গং ভবে! বেত্তি ন ভূধর:”--ভবানীর ভ্রকুটা-ভঙ্গে কি 
মহিমা, তাহ! ভূধর জানেন না, জানেন তাহার প্রাণপতি ভব, মহাঁদেব। কাব্যের 
ষ্টা। ও পাঠক সম্বন্ধে এই উপম! সর্বথা সঙ্গত ন! হইলেও ইহার মধ্যে কিছু সত্য 
আছে, সন্দেহ নাই। 


৪ কাব্যালোক 


কাব্য কবির কৃতি হইলেও এক হিসাবে তাহ! পাঠকেরও স্থট্টি। সহ্ৃদয় 
টত্তে প্রবেশ করিতে ন| পাঁরিলে কাব্যের কাব্যত্ব কোথায়? )নিরবধি কাঁল 
ও বিপুল! পূর্থীর কথা স্মরণ করিয়! তাহাকে শুধু দীর্ঘনিঃশ্বাস ফেঁলিতে হয় সুদূর 
দৃষ্টি নিক্ষেপ করিয়া । ঈঠর্ষের প্রকাঁশক যেমন চক্ষু, পাঠকচিত্বও তেমনি কাঁব্যের 
প্রকাশক বলিলে অনেক কথাই বল! হয় ন|। (কবির রচিত শব্দার্থ পাঠকের 
বাসনা-লোকের বিচিত্র স্ফরণ জন্মাইয়। ভাঁবার্থ ও রসসৌন্দ্ষের সম্পাদনা দ্বার! 
কাব্যত্ব লাভ করে ? কবির মানুষ-জন্ম তুচ্ছ, (কবি )এক অমর রা জন্ম 
লাভ করেন পাঠকর্চিতে, ত্বাহার দেশও জাতির মানস-লোকে। কবি-চিত্তের 
সহিত পাঠক-চিত্তের গভীধতম আশ্লেষের ফলে জাতীয় মহাঁকবির জন্ম হয়, তাঁহ1রই 
ফলে সৃষ্ট হয় আসল কাব্য, তখন পূধ-রচিত শব্দ-কাঁব্য নব নব মহিমা লাঁভ করে। 
মাদের হৃদয় ও মন দ্বারা আদর ও অনুশীলন করিয়া আমর! পূর্ণরূপে গ্রহণ করি 
কাবিসত্াকে ; এমন কি নব এতিহ্স্থষ্টি, ভাষ্বাপ্রচার ও নব নব আন্বাদন দ্বার। 
বৃহত্তর ও মহত্তর মহাকধিকে নিত্যকাঁল প্রকাশ করিতে থাঁকি পা প্রোণাচাষ 
বড়, না একলব্যের চিত্তে অধিষ্ঠিত হইয়া! পুজিত হইয়াছেন 4€ঘ অন্ত্রগুরু, তিনি 
বড়? 
উঠি ব্যাপারে কাব্যান্ধাদ-তৃপ্ত পাঁঠক-চিন্তের পরিচয় সবাগ্রে প্রয়োজন, 
কবি১ডিত্তের পরিচয় তাহাঁতে অনেকখানি সহজ হইয়া আসে। 
কাব্যের ভোক্তা বা আন্বীদয়িত হইতেছেন দেশ-কাল-পরিচ্ছিন্ন আমি বা 
আমার ব্যক্তি-পুরুষ, যিনি সহ্ৃদয় সামাজিক বলিয়। কথিত হন। হৃদয় আছে 
ধাহার, অর্থা২ শিক্ষার সৌকুমাধ ও স্ুরুচি এবং তাহ। হইতে জাত কাঁব্যেৰ স্থুনিপুণ 
বাদন। আছে যাহার, তিনি সহদয়। সমীজচিত্তের সহিত ক্ুুনিবিড় যোগ আছে 
ধাহার, তিনি সামাজিক । হ্ৃদয়বন্ত! লইয়। তিনি যদি সমাজের স্স্থরুচি নিজ মধ্যে 
প্রতিফলিত করিয়া সমাজের প্রতিনিধি-স্থানীয় হন, তবে তীহাঁকে বলে সহ্বদয় 
সামাজিক । আচাধ অভিনবগ্ুপ্ধ সহদয়ের সংজ্ঞা দিয়াছেন-- 
য্যৌং কাব্যালশীলনাভ্যাসবশাদ্ বিশদীভূতে মনোমুকুরে বর্ণনীব-তন্ময়ীভবন- 
যোগ্যতা, তে হদয়সংবাঁদ-ভাজঃ সহৃদয়াঃ।_ ধ্বন্যালোক, ১1১, টাক। 
__“কাব্যান্বশীলনের অভ্যাঁসবশে মনোরূপ দপণ নিমল হইলে ধাহারা কাব্যের 
বর্ণনীয় বস্তর সহিত তন্ময়তা পাইতে পারেন, তাহাঁরাই হৃদঘ্-সংবাদ-শালী, তাহাঁরাই 


সহদয় ।, 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য 


[সংবাদে হান্য-সাদৃশ্যম্‌ | ধ্বন্যালোক, ৪1১২. 
_সিংবাদ হইতেছে অন্য-সাদৃশ্ত । একস্থলে ফেবু দৃষ্ট হইয়াছে, অন্ত্রও তদ্রপ দর্শন 
অর্থাৎ একরূপতা |, 
দয়-সংবাঁদ* অর্থ অন্য হৃদয়ের সহিত সাদৃশ্ঠঁপাঠক হৃদয়ের সহিত কাব্যের 
আলম্বন-বিভাব, যে নায়কার্দি তাহাদের হৃদয়ের সাদৃশ্য অর্থাৎ উভয় হৃদয়ের 
একরপতাপটু (ইহাকে ঠা হইয়াছে পাঠকের নির্মল মনোমুকুরে বর্ণনীয় বন্তর 
প্রতিবিদ্বন বা তন্ময়ীভীব। অতএব সহৃদয়ত। এবং হ্ৃদয়-সংবাদ-শালিতা একই 
কথা । অন্তত্র অভিনবগ্তপ্ত বলিয়াছেন, 
অধিকারী চাত্র বিমল-প্রতিভানশালিহদয়ঃ ।__নাট্যসুত্র, ৬৩৪, ভাষ্ 
_-নাট্য বা কাব্য আশ্বাদনের অধিকারী হইতেছেন তিনি, ধাহার হৃদয় বিমল 
প্রতিভাঁন-শালী |, 
প্রতিভান শব্ষের অর্থ তিনিই লিখিয়াছেন, “পাক্ষাৎ্কাঁর”। ধাহার হৃদয় বন্তর 
বিমল সাক্ষাৎকার পায়, তিনিই সহদয় এবং তিনিই কাঁব্যপাঠের অধিকারী । 
গ্রীক সাহিত্যেও নাট্য ও কাব্য-বিচারে সহৃদয় সামাঁজিকের স্থার্ঁ প্রধান। 
প্রেটে। বলেন, আনন্দদ্বার। কাব্য বিচার করিতে হইলে, সে আনন্দ হইবে এমন এক 
বাক্তির আনন্দ যিনি সংস্কৃতি ও শিক্ষায় অতিমহান্‌-_ 
5006 10090 [09-61001200706 11) 51700 8170. 900.08%101)- 
1/6808 25১ 066 4 
আরিপ্টটলের অভিমত ব্যাখ্য। করিয়! বুচাঁর বলেন, 
£]0 6109 10981 81090690101 119661)07, 7100 18 12080 01 90729660 
09966 8000. 1:91079961)63 81) 11190700060 10019110১ ০৮০15 0109 ৪): 8.00195588 
168811 ) 108 10097 7029 01190. 606 2016 87)0. ৪681009:0” 01 01080 8৮, %৪ 606 


10190 0৫ 22)0781 8109101)6 19 01 10)0:218 ১ 
47686096169 77760? ০7 7১086 278. 77876 47, 46) 70010 0. 213 


প্রত্যেক স্থৃকুমার কলা এমন এক আদর্শ প্রেক্ষক বা শ্রোতার নিকট আবেদন 
জানায়, ধিনি মাঞজিতকরুচিপম্পন্ন এবং শিক্ষিত সমাজের প্রতিনিধি-স্থানীয় ব্যক্তি; 
নৈতিক অন্তদূ্টি-সম্পন্ন ব্যক্তি যেমন নীতিশাস্ত্রের, সেইরূপ তাহাকেও সেই সেই 
কলাশাস্ত্রের “নিয়ম এবং প্রমাণ” বলা যাইতে পারে ।, | 

উভয় দেশের কাঁব্য-বিচারেই দেখা গেল কাব্য ব্যক্তিবিশেষের নয়, মমাজের। 
এক সামাজিক উহ! প্রকাঁশ করেন, অপর সামাঁজিকের। আম্াদ করেন ২২আমিই 
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সেই সহ্ৃদয় সামাজিক, এখানে কাব্যের শ্রোতা বা পাঠক, অথব! নাট্যাঁভিনয়ের 


ক। 

টু বিচরণ করি ছুইটি জগতে, এক আমাদের অনুভূত অন্তর্জগৎ, অপর 
দৃশ্টমান এই বহির্জগৎ। আমার জ্ঞানে ও অনুভূতিতে এই উভয় জগৎ সত্বাবান্‌, 
বিধৃত ও প্রকাঁশিত। এই আমি যেমন আমার এই দেহেত্দিয়-বুদ্ধি-সত্তাময় 
অন্তর্জগতের কেন্দ্র, তেমনি বূপরসগন্ধীদিময় ও প্রাণময় বহির্জগতেরও কেন্ত্র। সেই 
আমির শুদ্ধ স্বরূপ হইতেছে সত্তা, সংবিৎ বা চিৎ এবং আনন্দ। তমোগুণের 
আবরণ ও রজোগুণের বিক্ষেপহেতু চিদানন্মময় আমির অবাধিত প্রকাশ হয় 
কদাচিৎ। মানবের যাবতীয় কর্ম ও জ্ঞান-প্রচেষ্ট। এবং অন্তবেদন। এই শুদ্ধ আমিকে 
সহজরূপে প্রকাশ ও উপলব্ধি করিবার জন্য । কাব্যপাঠ অথবা নাট্য-দর্শনের 
সার্কতাঁর সত্য পরিমাপ হইবে আমাদের সংবিৎ ও আনন্দের আবরণ ভাঙ্গিয়! 
ফেলিয়া নিজ শুদ্ধ স্বরূপকে প্রকাঁশ ও আস্বাদন করিবার ক্ষমতায় । 

কাব্যের লক্ষণ-বিচারে কাব্যের লক্ষ্য ব৷ উদ্দেশ্ঠই সর্বাগ্রে আলোচনীয়। 

কাব্যের প্রথম ও প্রধান লক্ষ্য আনন্দ। যশোলাঁভ, ব্যবহার-জ্ঞান, কাস্ত।- 
সম্মিত মধুর উপদেশ দান বা নীতিপ্রচার প্রভৃতি গৌণ লক্ষ্যও থাকিতে পারে, 
তাহাতে কিছু যায় আসে না। শব্দার্থের সাহায্যে মূল লক্ষ্য সিদ্ধ না হইলে রচনার 
কাব্যত্ব হয় না। আমাদের প্রদত্ত শেষ সংজ্ঞাটিতে “আনন্দময়” শব্দের অর্থ আনন্দাত্মক 
ব। আনন্দ-স্বভাঁব। 

ভারতীয় সংস্কৃতির বৈশিষ্ট্য ভারতবর্ষের কর্ম- যোগে, ভক্তি-যোগে বা জ্ঞান-যোগে 
যে প্রকার, ভারতবর্ষের শিল্প-যোৌগে বা কাব্য-যোগেও সেই প্রকার অনুভূত হয়। 
রাগছেষ ত্যাগ করিয়। কর্ম- বা ভক্তি-সহায়তায় পরমানন্দ প্রাপ্তির লাধনাই কর্মযোগ 
বা ভক্তিযোগ | বস্ততঃ কাব্য-পাঠণ্ড এ একই উদ্দেশ্তের আহুকুল্য করে 
মাছষের পরিমিত ব্যক্তিত্বের অন্ততঃ আংশিক অবসান ঘটাইয়া তাহাঁর সত্বগুণে 
প্রতিবিশ্বিত আনন্ব-চৈতগ্যের ক্ষণিক প্রকাশ-রূপ কাব্যানন্দ দান করে। এই জন্যই 
স্ুধীগণ বলিয়া থাকেন, 

সংসার-বিষবৃক্ষস্ত দে এব মধুরে ফলে। 
কাব্যামৃত-রসাম্বাদঃ সঙ্গম: সঙ্জনৈ: সহ | 

_-সংলাররূপ বিষবৃক্ষের মাত্র দুইটি মধুর ফল, একটি কাব্যামৃত-রসাস্বাদ, অপরটি 

সাধুজনের সহিত মিলন ।* 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাবা ৭ 


কাব্য পাঠের 'আনন্দ লোকোত্বর আনন্দ বা অলৌকিক আঁনন্দ। পুত্রলাভ 
হইয়াছে, যশোলাভ হইয়াছে__ইহাতে যে আনন্দ, তাহ] বিষয়ানন্দ, তাহাই হইতেছে 
লৌকিক আনন্দ। পরিবার-পরিধিতে নিজ নিজ ব্যক্কি-সত্তায় অধিষ্ঠিত হইয়! 
আমরা অজন্র প্রকার স্থুখছুঃখ, ভাঁলমন্দ, অন্ুকূল ব। প্রতিকূল বেদনীয়ের সঙ্গে এই 
লৌকিক আনন্দ লাঁভ করিয়া থাকি। আর দ্েশ-কাঁলের ব্যবচ্ছেদ বিশ্থৃত হইয়া 
বিশিষ্ট ব্যক্তি-সত্বার উধ্র” রজন্তমোগ্ুণেব মলিনতা-মুক্ত চিত্তে আমরা ভোগ 
করিয়া থাকি এই লোকোত্তর কাব্যানন্দ। এই জন্য কাব্যানন্দকে অভিনবগ্তপ্ত 
বলিয়াছেন, “পরক্রহ্ষাম্বাদ-সচিবঃ* (ধ্বন্যাঁলোক, ২1৪, টীক1) এবং বিশ্বনীথ বলিয়াছেন, 
'অখগুব্বপ্র কাঁশানন্দচিন্ময়ঃ? ও ব্রঙ্গান্বাদসহোদরঃ ( সাহিত্য-দর্পণ, ৩।৩৫ )। 

কাব্য-পাঠের পরম লাঁভ আমাদের সমগ্র-পুরুষীয় সত্তার উদ্বোধন এবং ক্রমে 
আনন্দ-সত্তার় বিহার । খধিগণের মতে পাঁচটি সন্ত। লইয়া আমাদের সমগ্র- 
পুরুষীয় সতত । তাহারা হইতেছে,_অন্নময় সত্তা, প্রাণময় সত্তা, মনোময় সত্তা, 
বিজ্ঞানময় সত্ত। ও আনন্দময় সত্ত।। কাঁব্য-আন্বাঁদনে অথব। পসৌন্বধময় যে কোন 
শিল্পের অনুশীলনে আমাদের বিজ্ঞানময়,। বিশেষতঃ আনন্দময় স্বরূপের উপলব্ধি 
হয়, ভার্গিয়া যায় লৌকিক মোহাঁবরণ!। পশু-সাধারণ আমাদের স্ল জীবত্ব 
মুখ্যতঃ অন্নময় ও প্রাণময় সত্তা লইয়া; মানষ-সম্পর্কে মনোময় সত্তাও সমান 
প্রধান। অশিক্ষিত বা অর্ধ-শিক্ষিত মাষ এই তিন সততায় পুষ্টিলাভ করিলেই 
চরিতার্থতা বোধ করে। কিন্ধ যে পবিণত পূর্ণশক্তি মানুষ মনোময় সত্তার 
অতীত বিজ্ঞানময় সন্তার বোধছ্যতি এবং আনন্দময় সত্তার বিপুল পুলক-সম্ভাঁর 
পাঁইয়াছে এবং সেই ন্ব-ভূমিতেই বিহার করিয়া নিরন্তর আত্মস্থথণ আম্বাদন 
করিতে চায়, যাহাঁকে আমরা কাব্যের ভাষায় বলিয়াছি বিদগ্ধ সহদয় সাঁমাঁজিক, 
তাহার কথা একেবারে ভূলিলে চলিবে কেন? তাহারাই তে। ক্রম-বিবর্তনের 
পথে প্ররূতির শ্রেষ্ঠ প্রকাশ, তাহীরাই তো পৃথিবীতে স্বর্গ রচনা করিবে, 
মানবের মধ্যে মানব-কল্পিত পরিপূর্ণ দেব-মহিমার উদ্ঘাটন করিবে! জীব- 
সত্তার স্ুল প্রয়োজন মিটাঁয় অন্নজল ; মনকে আকৃষ্ট করিয়! রাখে এন্দ্রিয়িক জান 
এবং ভোগাত্মক রূপ রস গদ্ধ শব্ধ স্পর্শ, স্থল বিষয়-সমৃহ। কেবল ইহার! 
তে। তাহাকে তৃপ্তি দিতে পারে না, তাহাকে বীচাইতেও পারে না। সেখানে 
সে কেবলই দেখে ভয়, সেই অপূর্ণতা অল্পতার মধ্যে সে হাপাইয়া উঠে। মে 
চাঁয় তার পূর্ণ ভূমা স্বূপকে | চাঁয় সে সৌন্দর্য, রস, নব নব আনন্দ, কাব্য, সঙ্গীত, 
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নৃত্য, চিত্র, বিচিত্র কল; চাঁয় সে স্বার্থবিলোপী পরম বোধি- শুক্লধর্ম, তত্বদর্শন, 
আধ্যাত্মিকতার নিশ্চিত শ্রেয়ঃকে । এক কথায় তাহার বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় 
সত্তার জন্য শিল্পকলা, সাহিত্য, বিজ্ঞান, ধর্ম, দর্শন প্রভৃতি বিচিত্রবিগ্ভার প্রয়োজন। 
অপ্রয়োজনের আনন্দ, অবসরের বিলাস, উপরি পাঁওন। বলিয়। স্থষ্টিতে কিছু নাই। 
কে চাহিতেছে? কি তাহার ম্বরূপ? কতটুকু তাহার প্রয়োজন ও আকাঁজ্ষা? 
সে কি হদয়বত্তায় ও উচ্চতর জ্ঞানধর্মে মানুষ, ন! শুধু আকৃতিতেই মানব? কত 
জিজ্ঞাসা লইয়। তবে সমাধানের কথা উঠিবে | 

অন্ন প্রাণ মন লইয়। যেমন বিজ্ঞান ও আনন্দ, তেমনই বাস্তব জগৎকে লইয়া 
লোকোত্তর কাব্যজগত, যেন মুৎ-পঙ্ষ-জলের উপর শতদলের শোভা । পদ্ম পঙ্ক হইতে 
উপাদান লইয়াও আকধণ করে সুধ-প্রতা, ফুটিয়৷ উঠে পরিপূর্ণ আনন্দে । এই 
আনন্দ যেমন পদ্মের লোৌকোত্তর আনন্দ, যে বস্ত হইতেই উৎপন্ন হউক না কেন, 
অন্ন প্রাণ ও মনোলোকের অতীত বলিয় কাঁব্যানন্দও সেইরূপ লোকোত্র আনন্দ। 
এই আনন্দই সাহিত্যের প্রধান লক্ষ্য, অপরোক্ষ লক্ষ্য । এ ষেন কূপজল ত্যাগ করিয়া 
সমুদ্র্নান, ক্ষুদ্র নীড় পরিহাঁর করিয়া মহাকাশে উড্ডয়ন! কি সে আনন্দ যাহার 
মহিমায় সহ্‌দয় পুরুষ আকৃষ্ট হইয়! প্রবেশ করে সেই অলৌকিক কাব্যজগতে, 
প্রাকত জগতের আছে যেখানে সকলই-_সেই ছুঃখ, বেদন]1, ক্রোধ, ভয়; আছে 
ঈর্ষ্যাদেষ, অস্থযার হলাহল জালা; আছে রতি-শোকের বান্তব বিকার; আছে 
প্রতিদ্বন্দি-সংঘধ, জীবন-সংগ্রাম, আত্মস্তরিত| ও জিগীষা। কিন্তু কবি-প্রতিভার 
মায়াবলে পাঠকচিত্তে সে ভাব উদ্ধদ্ধ হইয়াও জাগায় শুদ্ধ আনন্দ, এক অনির্বচনীয় 
আস্বাদ; দ্রেহেন্দ্রিয়ের সম্বন্ধ-জনিত ব্যক্তিত্ব-বোধের অবসান ঘটাইয়া আনে এক 
আবরণ-শূন্ত, চিন্ময়, বিন্ময়ময় আনন্দসত্বীর বিরাট বিপুল স্পর্শ! ইহাই এক 
আত্মোপলব্ধি, আত্মার এক অপূর স্ফুরণ ও বিলাস। সগ্ঠঃ পরনির্বতি লাভ, অথাৎ 
কাব্যপাঠ মাত্র সগ্ স্ পরমানন্দলাভই কাব্যের মৌলিভূৃত প্রয়োজন, লক্ষ্য বা 
উদ্দেশ)-_-ইহাই ভারতীয় কাব্যশাস্ত্রের প্রথম ঘোষণা । 

এই আত্মোপলদ্ধি ব৷ পরমানন্দ-লাতের পর আর কিছু নাই। এই আনন্দকে 
তাই পুবেই বল হইয়াছে, 'পরক্রক্ধান্বাদ-সচিব' এবং ব্রক্ষাস্বাধ-সহোদর । আত্ম- 
লাভের পর আর কি আছে? শ্রতি বলেন,_- 

আত্মলাভান্ন পরং বিছ্ভতে। 

--আত্ম-লাভ অপেক্ষ। শ্রেষ্ঠ আর কিছুই নাই ।” 
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আমাতেই আমার পরম বিশ্রীম এবং চরম প্রতিষ্ঠ। | 
বাস্তবিক আমার স্বরূপের আংশিক উপলব্ধির পর একমাত্র পূর্ণোপলব্ধির প্রশ্ন 
উঠিতে পারে ; আর যে কোন প্রশ্বই অবাস্তর। হবেন তাই লীভূত প্রয়োজন 
আনন্দ; এই আনন্দ-লাঁভই কাব্যপাঠের শ্রেষ্ঠ ফল। এই আনন্দ স্বতন্ত্র মহিষায় 
বিরাঁজ্মান, )মানন্দেই আনন্দের সার্থকতা । ইহার অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ ফল আর কিছু 
নাই ঃ?অর্ঠ সমুদয় ফলই গৌণ। 
পাশ্চাত্য সুধীগণের অভিগ্নতও এ সরল সত্যটিকে সম্পূর্ণ সমর্থন করে) 
আরিস্টটলের ব্যাখা। করিতে গিয়! (রুচার বলেন,_- রি 
])8  0101906 ০ 109967, 8৪ 618] 60৪ 9709 0:৪9 18 60 10700 009 ৪) 
91000610709] ৫91101)19 ৪ [0019 200 91958690. [0198307:8, 
47851096165 77607 ০7 70৫67 ৫ 2676 476, 00, 281, 
__-“সকল স্থকুমার কলার ন্যায় কাব্যেরও উদ্দেশ্ত ভাঁব-সমূখখ আনন্দ, বিশুদ্ধ এবং 
উধ্ব ভূমির আনন্দ সৃষ্টি কর11”) 
বুচার অন্যাত্র এই আনন্দর্কে/বলিয়াছেন,_ 
4 88709 8,000 71019801006 10169907010? 0. 996. 
ধীর এবং হিতকর আনন্দ ") 
উক্ত গ্রস্থের “5 1709 ০? দর্ট0৩ 2৮ প্রবন্ধে তিনি শেষ কথাটি স্পষ্ট করিয়! 
উল্লেখ করিয়াছেন, 
507)8)01) 19 & 12)01000206 01 105 00100001969 110 16861 2100 10৩1010686০ 
6106 1068] 9101)6:9 ০1 901091006 1700017099৪,৮--18%%, 0. 209. 
_-প্রত্যেকটিই স্বয়ংসম্পূর্ণ এক আহ্লাঁদের মুহুত, এবং পরম আনন্দের আঘর্শ- 
লোকে তাহার বাস ') 
এই প্রসঙ্গে বুচাঁর” হেগেলের 2/%519807% ০ 757 474-এর ভূমিকা হইতে 
তুলিয়া হেগেলের অন্থরূপ মত প্রমাণ করিতে চাহিয়াছেন। হেগেল বলিতে চাহেন, 
কলান্ুশীলন দ্বারা সাধারণ আমোদ-প্রমোদ, আমাদের জীবনের বহিরঙ্গের তৃপ্তি সাধন 
এবং আমাদের চিত্ত বিনোৌদনও কর যাইতে পারে; কিন্তু ইহ] ভুলিলে চলিবে ন। যে,_ 
£[7 6018 10009. 0 92010105106106 876 1৪ 10069801006 10061097509206, 
006 166, 106 90175115.৮--73, 808270%96 : 17007000680% ৫০ 725762$ 
77781980107 07 2676 4476) 00. 808. 
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_-এইরূপ নিয়োগে হ্ৃকুমারকলা বস্ততঃ স্বতন্ত্র থাকে না', স্বাধীন থাঁকে না, থাঁকে 
তাহার দাস-কল্প।, 

স্থকুমারকলা তাহার উপায় ও উদ্দেশ্ট বিষয়ে সর্বদা স্বতন্ত্র ও স্বাধীন থাকিবে এবং 
তখনই সে তাহাঁর সর্বোত্তম লক্ষ্য লাভ করিবে । সেই লক্ষ্যই পরম আনন্দ, নিজেতেই 
তাহা সম্পূর্ণ । 

এই স্ুল ব্যক্তি-স্বরূপের বিম্মরণ ও আত্মানন্দের উপলন্ধি কেবল কাঁব্যশিল্পেরই 
চরম ফল ও পরম লক্ষা নয়; বস্ততঃ অভিনয়, সঙ্গীত, নৃত্য বা! চিত্রকলা যাবতীয় 
স্থকুমার শিল্পেরই এ এক লক্ষা। পাশ্চাত্য স্থধীগণও এই পরিমিত ব্যক্তিত্বের 
বিস্বৃতি-ব্ূপ পরমাশ্চষ ব্যাপারটি লক্ষ্য করিয়াছেন । দীর্শনিকগ্রবর বাঁ্গসৌ। বলেন,__ 

“0006 8170 01 816১ 100990১ 18 60 7006 60 81991) 6109 ৪০61৪ [01৪ 01 
007 10918011811, 8170 80 60 10100 09 60 ৪ [987660৮5688 ০0100011165) 
10 10101) 79 951001)9610199 7161) 6106 9100061010 95007:98580.৯ 

__বাস্তবিক আর্টের লক্ষ্য হইতেছে, আমাদের ব্যক্তি-পুরুষের কর্মচঞ্চল শক্তি- 
গুলিকে ঘুম পাঁড়াইয়া রাখা এবং আমাদিগকে এমন এক শান্ত পরিশুদ্ধ অবস্থায় লইয়! 
আম, যে অবস্থায় আমরা অভিব্যক্ত ভাবানভূতির সমান অন্ঠভূতি লাভ করি।” 

সাধারণী-করণ নামক যে মানস ব্যাপারের ফলে ইহ! সম্ভবপর হয়, তাহা পরবর্তী 
অধ্যায়ে উদাহরণ-সহ বিশদরূপে ব্যাখ্যাত হইতেছে । 

উপরের বর্ণনা হইতে কাব্যানন্বকে কেহ ত্রদ্মানন্দ বলিয়া ভূল করিবেন না। 

কাব্যানন্দ ও ক্রক্মানন্দ এই উভয়ের মূল কথা আনন্দ। উভয়ের সজাতীয়ত্ব 
থাকিলেও পার্থক্যও বড় কম নয়। কাব্যানন্দ কাব্যকে অবলম্বন করিয়া কাব্য-বণিত- 
ভাবাভিযিক্ত চিত্তে নিজ স্বরূপের আনন্দাংশের প্রকাশ; তাই যতক্ষণ কাব্যার্থের 
অবলম্বন ও ভাবের আন্বাদন, বা তাঁহার ধ্বনির আলোড়ন, ততক্ষণ তাঁহার প্রকাশ 
বা স্থায়িত্ব। ভাব বা রম্যার্থের অবলম্বন বিন1 কাব্যানন্দের প্রকাশ হইতে পারে 
না। তাই সর্বদাই উহ চিত্ত-গত, চিত্তের সত্বপুণে অধিষ্ঠিত, অতএব কিছু অসম্পূর্ণ 
এবং অবিশুদ্ধ। শুদ্ধ ব্রন্মানন্দে এই ছুইটি সীমার কোনটিই নাই। কাব্যার্থের ন্যায় 
তাহার কোঁন বাহিরের আলম্বন মাই, তাঁহা! নিরাঁলশ্বন; এবং চিত্তও সেখানে কার্ধশীল 
থাকে না, থাকে স্বকারণে লীন। ন্বয়ংপ্রভ কুধের ন্যায় ত্রহ্মানন্দ সর্বদাই স্বমহিমায় 
প্রতিষ্ঠিত। ব্রদ্ধানন্দ তাই অদ্বৈত, নিবিকল্প, অস্পর্শযোগগম্য এবং ত্রিগুণাতীত। 
কাব্যানন্দ সজাতীয় হইলেও ভিন্ন ও নিম়স্তরের, ঘেমন স্থ্য ও তাহার আলোকে 
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আলোকিত চন্দ্র। ব্রহ্মানন্দ ছুলভ বস্ত; কিন্ত কাব্যকে আশ্রয় করিয়া বাগ.-ধেস্কুর 
রস-ছুপ্ধ সকলেই আস্বাদন করিতে পারেন । 


(২) 
সংজ্ঞা-বিচার 
কাব্যের লক্ষ্য, প্রয়োজন বা ফল বুঝাইতে আনন্দ শব্দ প্রয়োগ ন! করিয়। 
আলঙ্কারিকগণ অনেকেই হলাদ, আহ্লাদ, নিবতি, চমত্কার, কেহ কেহ রস শব্ধ 
প্রয়োগ করিয়াছেন। আমাদের সাহিত্যে রস শব্দেরই বহুল প্রচলন হইয়াছে। 
(আনন্দবর্ধন কাব্যের সংজ্ঞ! দিয়াছেন,__ 
সহদয়-হৃদয়াহলাদি শব্দার্থময়ত্বমেব কাবা-লক্ষণম্‌।- ধ্বন্তালোক, ১।১ বৃত্তি 
_-যে শব্দার্থময় রচন। শহদয়ের হৃদয়ে আহ্লাদ জন্মায়, তাহাই কাব্যের লক্ষণ ।, 
“কাব্যস্তা। ধ্বনিঃ, (ধ্বন্যালোক, ১।১)-_-কাব্যের আত্ম। ধ্বনি,_এই মত সম্প৷ 
আমাদের বিরূপ মন্তব্য থাকিলেও উক্ত সংজ্ঞানর্দেশ মোটামুটি আমাদের মনঃপৃত। 
বে কেবল আহ্লাদ নয়, হ্ৃদয়াহলাঁদ বলিয়া কাবযকে রস-লক্ষণেই স্ফুট করা হইয়াছে। 
থ সংজ্ঞ। দিয়াছেন, 
রমণীয়ার্থ-প্রতিপাদকঃ শব্দ: কাঁব্যম।-_রসগঙ্গীধর, ১১ 
_-যে শব্দ রমণীয় অর্থের প্রতিপাদক, তাহাই কাব্য ।' 
তিনি র্মণীয়তার অর্থ করিয়াছেন, 
_-লোকোত্তরাহলাদ-জনক-জ্ঞানগোচরতা | 
মন জ্ঞানের গোচরতা--যাহা লোকোত্তর আহ্লাদ জন্মায় ") 
আমাদের মনে হয়, োকোত্তর আহলাদই যখন অর্থের ব। কাব্যের শ্রেষ্ট ফল, 
তখনু১ উহা বৃত্তে না৷ রাখিয়! মূল স্ৃত্রেই সাক্ষাতভাবে স্থাপন করা উচিত; এবং 
|লোকোত্বর আহ্লাদের সহিত সম্পর্ক দেখাইয়! রস-প্রধান, বস্ত-গ্রধান, অলঙ্কার- 
প্রধান বা অন্যবিধ কাব্যের কাব্যত্ব নির্ণয় কর| সঙ্গত। আচার্য মন্মটভট্ট প্রকৃত পক্ষে 
কাব্যের লক্ষণ) দ্বিতীয় ও চতুর্থ এই|দুইটি কারিকায় নির্দেশ করিয়াছেন। কারিক। 
'ছুইটি হইতেছে/এই £ | 
কাব্যং যশসেহর্থকতে ব্যবহারবিদে শিবেতর-ক্ষতয়ে | 
স্যঃ পরনির্বতয়ে কাস্তাপন্মিততয়োপদেশযুজে ॥--কাব্যগ্রকাশ, ১২ 
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কাব্য রচিত হয় যশের নিমিত্ত, অর্থের নিমিত্ব, লোক-ব্যবহাঁর পরিজ্ঞানের 
নিমিত্ত, অমঙ্গল বিনাঁশের নিমিত্ত, সগ্ঠঃ পর নির্বতি ব। পরম আনন্দ লাভের নিমিত্ত 
এবং কান্ত।-সম্মিত উপদেশ প্রয়োগের নিমিত্ত ।, 

তদদোষৌ শব্দার্থে সগুণাবনলম্কতী পুনঃ কাপি।-_কাব্যপ্রকাশ, ১৪ 

কাব্য হইতেছে দোষহীন গুণযুক্ত শব্দার্থযুগল, যাহা! কখন কখন অলঙ্কার-শৃন্যও 
হইয়া থাকে ।, 

প্রথম শ্যত্রে কাব্যের লক্ষ্য ব! প্রয়োজন এবং দ্বিতীয় স্ত্রে কাব্যের উপাদান 
উল্লেখ কর। রা কাব্যের প্রকৃত সংজ্ঞা হইবে প্রয়োজন ও উপাদান এই উভয় 
লক্ষণের সমন্বয়ে | "পর্থম স্থত্রের বুত্তিতে আচাধ নিজেই দকল প্রয়োজনের মৌলিভূত 
প্রয়োজন বলিয়াছেন সছ্ঃ পরনির্ব তি বা সছ্যঃ পরম আনন্দ-লাভকে । দ্বিতীয় স্বত্রে 
কাব্যের উপাদান বল! হইয়াছে শব্দার্কে ; দোঁষরাহিত্য ব। গুণশাঁলিতা। উহ্বারই 
বিশেষণ শা স্বতরাঁৎ দেখা যাইতেছে, না শবাঁধযুগলই আচাধের মতে 





কাব্যের সংখ পূ্ণসংজ্ঞ।। পূর্বে]তিনি )্টারস্ত-গ্লোকে মুখপা্তে (বির বাণীকে 
বলিয়াছেন 'হলাদৈকময়ী”... কর্ম হলাদস্বরূপা টা 

চমৎকার শবের অর্থ চিত্তের বিশ্ফার ব| বিস্তাররূপ বিস্ময়। সাধারণভাবে 
কাব্যের অলৌকিকত্ব বুঝাইতে শব্টি মন্দ নয়; কিন্তু ইহাতে কাব্যের লক্ষ্য-ভূত 
পরমানন্দ বস্তুটি অন্তরালে থাকিয়া যাঁয়। চিত্ত-বিস্ফীরেরও যাহা কারণ, তাহা 
হইতেছে আমাদের আনন্দঘন স্বরূপেরই এক বিস্ময়কর প্রকাশ । |আ্াস়াদের সমগ্র 
সত্তার মুলীভূত আনন্দময় স্বভাব ধরিয়াই কাব্য বা শিল্পসমূহের মূল লক্ষণ নির্দেশ 
কর৷ সঙ্গত। টি র্ রর 

[দা হিত্যদপণ-প্রণেত]) কবিরাঁজ বিশ্বনাথের কাঁবাসংজ্ঞা | অতিপ্রচলিত এবং 

[সাধারণভাবে সর্বত্রই স্বীকৃত। সংজ্ঞাটি হইতেছে, ূ 

বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম্‌__সাহিত্যদর্পণ, ১৩ 

_-“রসাত্মুক বাঁক্যই কাব্য 1) ৫ 

আমদের প্রদত্ত সংজ্ঞায় ]আনন্দ শকু-)ব্যবহত হইয়াছে, এখানে হই 
শব] [উভয় শবের তাংপধ বিচার করিয়া সাবধানে সিদ্ধান্ত করা আবশ্যক 
% আচাঁধ মন্মটভট্ট কাব্যপ্রয়োজন-বিচারে পূর্বোলিখিত 'লগঘঃপরনির্ব তয়ে” পদের 
ব্যাখ্যায় নিজেই লিখিয়াছেন, 

সমনস্তরমেব রসীম্বাদন-সমুদ্ভূুতং বিগলিত-বেগ্যান্তরম্‌ আনন্দম্‌। 


দ্রেতিকাব্য ও দীপ্তিকাঁবা ১৩ 


_-কাব্যপাঠের পঙ্গে রসাস্বাদন হইতে সমুভূত আনন্দ, যাহার প্রকাশে অন্য 
সমুদয় বেছ্য বা জ্ঞেয় বিষয় তৎকাঁলের জন্য বিগলিত হইয়! যাঁয়।” 

এখানে রস ও আনন্দ শবের কুশল প্রয়োগ লক্ষণীয়! আচাঁধ মনে করেন, রম 
ও আনন্দ সর্ব এক নয়। রস আম্বাদন করিতে হয়; আম্বাদনকালে অন্ত 
বেছ্য বিষয়সমূহ বিগলিত হয় এবং আনন্দের প্রকাশ ঘটে। রসের সহিত চিত্তের 
ভাঁবসিক্ত অবস্থা এবং আন্বাদনক্রিয়ার সাক্ষাৎ সম্পর্ক আছে। 

আনন্দ রসাস্বাদনের ফল, রসেরও উধ্বে” প্রকাশ-শ্বভাঁব সাক্ষাৎ আত্মস্বরপ। 
আনন্দ কাব্যের “অব্যভিচার তটস্থ লক্ষণ” হইলেও আত্মার খাঁটি স্বরূপলক্ষণ- 
বাচক শব্ঘ। বান্তবিকও রস ও আনন্দ শব্ধ সর্বথ| সমার্থক শব নয়। মন্মট- 
ভট্ট বা বিশ্বনাথ উভয়েই ধাহাঁর পদাঙ্ক অনুসরণ করিয়াছেন, সেই আচাঁষ 
আনন্দবর্ধন বলেন, 

বিভাবত্বেন চিত্তবৃতি-বিশেযো হি রসাদয়ঃ।__ধবন্যালোক ৩৪৯, ৪৩, বৃত্তি। 

_-রিসাদি হইতেছে বিভাব-জনিত চিত্তবৃত্তি-বিশেষ 1, 

আমরা বলিতে পারি, ইহা! আলম্বন-বিভাবাদি হইতে জাঁত ভাঁবময় চিত্ববৃত্তিতে 
আনন্দ-স্বর্ূপের প্রকাশ । ধ্বন্যালোক ব্যাখ্য। করিতে যাইয়া লোচন-টাক।র প্রথম 
ভাগেই আচাধ অভিনবগ্ুপ্ত রসের সংজ্ঞ! কবিয়াছেন__ 

“শব্দলমপ্যমাণ-হৃদয়লংবাদ-সন্দর-বিভাহুভাব-সমুদিত-প্রা ছনিবিষ্টরত্যার্দিবাঁসনা- 
জরাগ-স্থকুমার-স্বসংবিদানন্দ-চর্বণব্যাপার-রসনীয়জপো রসঃ1” 
_ ধন্যালোক, ১1৪, টাকা 

পরবর্তী অধ্যায়ে রসের বিশদ আলোচনা হইবে। শূর্রধানে উদ্ধৃত বচনের 
শেষাঁংশ লক্ষ্য করিলে দেখ! যাঁইবে যে, রস হইতেছে নিজ সংশ্বির্ঘনিন্দ বা চিদানন্দের 
আসন্বাদন-ব্যাপারের একটি রপনীয় রূপ । সোজ। ভাষায় নিজ আনন্দের আশ্বীদনরূপ 
ব্যাপারই রস। 

এখানে একটি সংশয় জাগিতে পারে। [নট বলিয়াছেন, রসাস্বাদন হইতে 
সমুদ্ুত হয় আনন্দ ; আবার অভিনবগ্তপ্ত বলিতেছেন, আনন্দের আস্বাদন হইতেছে 
রস। এই ছুই উক্তির সামঞ্রশ্ত কোথায়? বাস্তবিক পক্ষে ছুই আচার্ধ দুই দিক 
হইতে দৃষ্টিপাত করিতেছেন। মম্মটভট্ট ভাবকে মনে রাখিয়া রলকে ধরিয়! 
আনন্দকে লক্ষ্য করিতেছেন ; তাহার প্রয়োজন হইতেছে কাব্যের শ্রেষ্ঠ উদ্দেশ্ব 
নির্বতি বা আনন্দ, ইহ! বুঝান। অভিনবগুপ্ত উদ্দেশ্তা বিচারে বসেন নাই। 


১৪ কাব্যালোক 


তিনি রসের সংজ্ঞা দিতেছেন এবং সেই জন্য সংবিদানন্দের কথা আগে উল্লেখ 
করিয়াছেন। প্ররুত পক্ষে ভাব-তন্ময় চিত্তে আনন্দের প্রতিফলন ব! প্রকাশই 
রম; আনন্দ ভধ্বে” বর্তমান, তাহা শব্দার্থজাত ভাবদ্ধার৷ পরিচ্ছিন্ন হইলে রস হয়। 
প্রকাশ যদি চর্বণা বা আস্বাদন হয়, তাহা হইলে আনন্দের চর্বণা-ব্যাপারই রস। 
মম্মট রসাম্বাদনকে আগে স্বীকার করিয়া লইয়া তাহাতে _দ্মুদ্ৃত বা প্রকাশিত ষে 
আনন্দ, তাহাই কাব্যের লক্ষ্য বলিয়া ঘোষণ করিয়াছেন । দ্র আমাদের উদ্দেশ্য আনন্দ 
ও রস যে পৃথক্‌, ইহা বুঝান এবং আনন্দ ভাবাবলম্বন ব্যতীত অন্য অবলম্বনেও 
জন্সিতে পারে, ইহা বুঝান। মত দৃষ্টিতে আনন্দ ও রস এক বলিয়াঁও মনে 
হইতে না কাবাপ্রকাশের 'প্রদীপ+ টীকা-কাঁর গোবিন্দঠকর “রলাস্বাদন-সমুদ্ভূতম্‌ 
আনন্দম্”-এর্অর্থ লিখিয়াছেন, “রসাম্বাদনম্বরূপম্‌ আনন্দম।” ধনঞ্জয়ও কি ভাবে 
কাব্যের আনন্দ উদ্ভূত হয়, কি ব! তাহার স্বরূপ বুঝাইতে গিয়া লিখিতেছেন,_ 
স্বাদ: কাব্যার্থ-সভেদাদ আত্মানন্ব-সমুদ্তবঃ |__দশরূপক, ৪1৪৩ 

_-কাব্যদ্বারা যে অর্থসমূহ প্রকাশিত হয়, তাহাদের সম্মেলনে আত্মস্বরূপ ষে 
আনন্দ সমুদ্ভূত বা সমুদিত হয়, তাহাই স্বাদ অর্থাৎ রস ।, ও 

এখানেও সন্কীর্ণ দৃষ্টিতে আনন্দ ও রস এক মনে কর! হইয়াছে । 

কাব্যের প্রয়োজন বুঝাইতে গিয়া হেমচন্দ্র আনন্দেরই প্রথম উল্লেখ করিয়াছেন,__ 

কাব্যমানন্দায় যশসে কান্তাতুল্যোপদেশায় চ।__কাব্যান্থশাসন, ১৩ 

কাব্য লেখা হয় আনন্দের নিমিত্ত, যশের নিমিত, কাস্তা-তুল্য উপদেশ- 
লাভের নিমিত্ত । 

পরে আনন্দ কি বুঝাইতে যাইয়া বৃত্তিতে লিখিতেছেন,__ 

সগ্যো রসান্বাদজন্ম৷ নিরম্ত-বেদ্ান্তর। ত্রদ্ধান্বাদসদরশী গ্রীতিরানন্দঃ | 

_-বীব্য।গ্ুশাপনঃ ১৩ 

_-'আনন্দ সছ্য রসাম্বাদ হইতে জাত হয়, তখন অন্য কোন বেছ্য বিষয় থাকে না; 

উহ! ব্রন্ধাস্বাদের ন্যায় একপ্রকার প্রীতি-বিশেষ ।, 


এখানে আনন্দ ও রসের স্স্ম পার্থক্য স্বীকৃত টে 
আনন্দ ও কাবোর রসকে অনেকে একার্থক মর্শে করেন বলিয়া! আলোচন। 
কিছু দ্রীঘ করিতে হইল । 


বাস্তবিকই রস ও আনন্দ শব্ধ দুইটি মৌলিক অর্থে এবং অর্থের সুস্ষ্ 
ব্যগুনায় এক নহে। রস কেবলমাত্র ভাবাশ্িত আনন্দ, কিন্তু ভাবাশ্রয় ছাড।ও 


দ্রতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ১৫ 


রম্যার্থ ও অলঙ্কার 'প্রভৃতির আশ্রয়ে আনন্দ প্রকাশ পাইতে পাবে এবং 
প্রকাশ পাইয়। থাকে । রস সাধারণতঃ 92009610758] 10192,801, আনন্দ 
92006107081 1701985516১ 10661190609] [91598015 বা অন্থবিধ 1919881)76-৪ 
হইতে পারে । 

কাব্যার্নন্দ বুঝাইতে ইংরেজ সমালোচক ও কবিগণ সাধারণতঃ 01835: শব্ধই 
প্রয়োগ করিয়াছেন। পূর্বে বুচারের যে বাক্য উদ্ধত হইয়াছে, তাহাতে দেখ! 
যাইবে তিনি কাব্যানন্দকে বুঝাইয়াছেন “261181) বা 401588079, শব দিম়!। 
লী হাণ্ট (1086 15 0০0৪৮ ? নামক প্রবন্ধে কাব্য কি বলিতে গিয়। আগেই 
উহার লক্ষ্য নির্দেশ করিয়াছেন, 

4০১58100108 8200) [9198,81716 270. ০১:8,18861010.,8 

_হিহাঁর উদ্দেশ্য আনন্দ এবং উদ্দীপন] 1” 

ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ তাহার 42০০৮ 80০ 7০9৪61০ 1)961017, প্রবন্ধে লিখিতেছেন,-- 

“,*১/1)96859). [02.8810108 108 0010070) 0.05089688 (9 1718 198 0.97, 61088 
0889910108১ 11 1789 1680:077১ 7201770 190 90001)0 900 51£07:005, 8180016 
81579578 100 2,0৫070)19210160. 7161) 880. 0591:198125008 01 [0198,808.৮ 

_-ঘষে যে ভাঁবই তিনি পাঠকের নিকট পরিবেশন করুন না কেন, পাঠকের চিত্ত 
শ্রদ্ধ ও সতেজ থাকিলে এ সকল ভাবের সহিত সবদাই নিরতিশয় আনন্দ অন্থস্থাভ 
থাকে |; | 

এখানে কেবল 1701985১৪7০ শব্দের প্রয়োগ নয়, 7088810)) ব। ভাবাবেগ ষে 
[)15%90:০ বা আনন্দকে আকর্ষণ করিতেছে তাহাঁও লক্ষণীয় । সমাজের উপর কাব্যের 
প্রভাব বুঝাইতে গিয়া শেলি তাহার বিখ্যাত প্রবন্ধে প্রথমে উল্লেখ করিয়াছেন,_ 

€1১0969 18 95৪]: 0,0001001321)100 ৮7160 [01945809.১, 

_-কাব্য সর্দাই আনন্দ দ্বারা অনুন্যত থাকে ।, 

ক্রোচে কিন্তু কাব্যের এই অপূর্ব ফল বুঝাইতে 10575 0০9961০ 1০9,--ব1 
বিশুদ্ধ কাব্যানন্দ, এই শব্বই প্রয়োগ করিয়াছেন । এই 4০১, শব্ই সমধিক সঙ্গত 
মনে হয়। কবি কীট্স্ও “4 60108 06 0980৮51৪195 601: ৪৪৮ বলিষা 
সৌন্দৌপলব্ধির বিশিষ্ট আনন্দকে “০১, শব্দদ্ধার। বুঝা ইয়াছেন । | 

উপনিষদদের খধিগণ প্রায় সবত্রই ব্রহ্কে বা আত্মাকে আনন্দ শব দ্বার! প্রকাশ 
করিয়াছেন। ত্রন্ধের স্বূপ নির্দেশে রস শবের স্পষ্ট প্রয়োগ মাত্র 


১৬ কাব্যালোক 


রসে! বৈ সঃ, রসং হ্োবায়ং লন্ধণানন্দী ভবতি। 
--তৈত্তিরীয় উপনিষত, ব্রহ্মানন্দবল্পী ২৭ 

--এই প্রসিদ্ধ মন্ত্রটিতে পাওয়া যায়। মন্ত্রটির অন্রবাদ-_ 

'রসই তিনি, কারণ রসকেই লাভ করিয়া এই পুরুষ ( জীব ) আনন্দীভূত হন ।, 

এখানেও রস শব্ধ ঠিক আনন্দবাচক বলিয়া মনে হয় না। “বৈ” শব্দ দৃষ্টে 
আশ্বাদনাত্মক রসের সঙ্গে তুলনার ভাব যেন লক্ষ্য হইতেছে। 

রস্‌ ধাতুর মূল অর্থ আস্বাদন কর]। 

রস্থতে ইতি রসঃ।--সাহিত্যদর্পণ, ১1৩ 

যাহ! রগিত অর্থাৎ আম্বাদিত হয়, তাহাই রস। আম্বাদন করা ( 60 1869 ) 
হইতে অন্গভব করা (918৪1), এবং পরে ভাঁলবাঁসা (6০ 1০5৪) অর্থেও রস্‌ ধাতুর 
বহুলপ্রয়োগ দৃষ্ট হয়। ইহা সাধারণ স্বাদ; কটু, অস্ত্র, কষায়, লবণ, তিক্ত ও 
ষধুর__এই ছয় রকম বিশিষ্ট স্বাদ; ইচ্ছা, ভাব, সৌন্দধ, গুণ, ন্সেহ, প্রেম, সুখ, 
আনন্দ, রতি; শঙ্গাঁর প্রভৃতি আট প্রকার নাট্য বা কাব্য রস; অমৃত, মধু, ইক্ষুরস, 
স্বণ, সার, বীধ, দুগ্ধ, দ্রবপদার্থ, জল, রসনা, পারদ, ভূক্ত দ্রব্যের পরিপাকজনিত প্রথম 
পরিণতি, মগ, এমন কি বিষ এবং আরও কতিপয় অর্থে সংস্কৃত সাহিত্যে ইহার 
প্রয়োগ পাঁওয়া যাঁয়। রস শবের মূল অর্থ যে স্বাদ, তাহা হইতেই এত বিভিন্ন ও বিচিত্র 
অর্থের স্থষ্টি হইয়াছে । অলঙ্কারশান্সেও ইহ! সবদাই আস্বাঁদনার্থক বা আন্বাদনাতবক । 
নাট্যশাস্ত্রে ভরত মুনি নাট্যরন উপলক্ষে রস শব্দের যে বিশিষ্ট প্রয়োগ করিয়াছেন, 
তাহারও ব্যাখ্যানকাঁলে স্পষ্ট ভাঁষায় রসের শ্বাদন-ধর্জের উল্লেখ করিয়াছেন, 

অত্রাহ, রস ইতি কঃ পদার্থ? আস্বাছ্ত্বাৎ।-_নাট্যশাস্ত্র, ৬৩৫ 
- রিস কোন্‌ পদীর্থকে বলে ?- যাহা আত্বা্িত হয় ।” 
আবাব ব্যাখ্যা করিয়। বুঝাইতেছেন-_ 
যথাহি নাঁনী-ব্যপ্জনৌধধি-দ্রব্-সংষোগাদ রস-নিষ্পতিঃ | নাট্যশাস্ত্, ৬৩৫ 

_ষে প্রকার নানা ব্যপ্জন ও উষধি ভ্রব্যের সংযোগে রস-নিম্পত্তি হয়।” 

মুনি আরস্তেই রসের এই শাঁধাঁরণ ধর্মের দিকে লক্ষ্য রাঁখিয়! বলিয়াছেন,_- 

_নমহি রসাদ খতে কশ্শিদর্থঃ প্রবর্ততে ।__নাঁট্যশান্, ৬।৩৪ 

__রিস ভিন্ন কোন বিষয়ের প্রবর্তন! হয় ন1।, 

পরবতী আচাধগণও কেহ-_ 

পানক-রস-ন্থায়েন চব্যমাণঃ- কাব্যপ্রকাশ, ৪81১৮ 


জ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ১৭ 


_-পানা ব সরবতের রসের ন্যায় আসম্বাছামান+, 
কেহ বা 
সর্বোহপি রলনাদ রসঃ _সাহিত্যদর্পণ, ৩৪২ 

_-রিসন বা আম্বাদন হেতু সকলই রস» 

এইরূপ নির্দেশ করিয়া এ একই কথা ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 

যাহাই হউক, কাব্াশান্ত্রে বিশ্বনাথের ন্যায় অনেক আলঙ্কারিক পণ্ডিত রস-শব্দ 
দ্বারা কাব্যের লক্ষণ নির্দেশ করিয়াছেন । বিশ্বনীথের অনেক পৃবে আচার্য অভিনব'গুপধ 
ধবন্তালৌকের লোচন-টাকায় স্পষ্টই বলিয়াছেন, 

নহি তচ্ছ,্যং কাব্যং কিংচিদন্তীতি ।_ ধ্বন্যালৌক ২।৩, টাকা 

__'রিস-শৃন্ত কোনও কাব্যই নাই ।” 

রসবাঁদের যিনি পুনজীঁবন দিয়াছেন এবং ধ্বনিবাদ প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন, সেই 
আনন্দবর্ণন কিন্ত কাব্য-লক্ষণ নিদেশে রস শব্দ প্রয়োগ না করিয়া আহলাদ শব্দ 
ব্যবহার করিয়াছেন। আনন্দবর্ধনের পূর্বে কাব্যের সংজ্ঞা নির্দেশে ভাঁমহ, বামন, দ্তী 
প্রভৃতি প্রাচীন আলঙ্কারিকগণ শবদার্থের সাহিত্য বা দোষ-গুণ-রীতি দ্বারা উপাদানের 
উল্লেখ ভিন্ত্র কাব্যের লক্ষ্য ব! প্রয়োজন বিষয়ে বিশেষ কিছু আলোচন! করেন নাই। 
ভামহ সাঁধারণ ভাবে মাত্র কলানৈপুণ্য, কীতি ও গ্রীতিকে সাধুকাঁব্যের ফল বলিয়! 
উল্লেখ করিয়াছেন । 

মনে হয়, আচার্য আনন্ববর্ধন কাঁওবোর লক্ষণ-বিচারে সর্বপ্রথম আনন্দ-জাতীয় শব্দ 
প্রয়োগ করেন এবং সসঙ্কোচে শবার্ের “সহদয়-হৃদয়াহলার্ি” বিশেষণ ব্যবহার করিয়। 
কাব্যের এই স্বরূপধর্মের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। হয়তে! ধ্বনিবাদ হইতেই তিনি 
এই ব্যঙ্গ্য আহ্লাদের বিশেষ সন্ধান পাইয়ীছিলেন ; মে আহ্লাদ সর্বত্রই রস কি ন! 
তাহ। স্কুটবূপে কিছু বুঝা! যায় ন৷। তবে “হৃদয়াহলাদ, শব্দ প্রয়োগ করায় রসই লক্ষ্য 
বলিয়। মনে হয়। 

যাহাই হউক, ইহ! মধ্যপথ কিন্ত প্রথম সার্থক ইঙ্গিত। আনন্দবর্ধনের পর আঁচার্ধ 
অভিনবগুপ্ত রসবাঁদকে সম্পূর্ণ প্রতিষ্ঠিত করিয়া রসশূন্য কাব্যের অস্তিত্ব নাই, ইহাই 
ঘোষণা করিলেন। এ অতি সাহসের কথা। তাহার পরবর্তী আচার্য মনম্বী মম্মটভট্ট 
স্পষ্ট কিছু বলিলেন না, কিন্ত প্রকারাস্তরে “রসাত্মক বাক্যই কাব্য, এই মতবাঁদের 
ভূমিকা স্থাপন করিলেন । কাব্যের প্রয়োজন বুঝাইতে যাইয়। পরনিবুতি অর্থ তিনি 


করিয়াছেন, রসাম্বাদন-সমুডুত আনন্দ, অন্যবিধ আনন্দ নহে । অন্য ভাষায় বল! চলে, 
চঃ 


১৮ কাব্যালোক 


মম্্টভট্রের মতেও ভাবাঁশ্রিত রসান্বাদনই কাব্যের প্রয়োজন । মম্মটের অনুসরণকারী 
বিশ্বনাথ ইঙ্গিত গ্রহণ করিয়া স্পষ্টরূপেই নির্দেশ করিলেন, রসাত্মক বাক্যই কাব্য । 
পরবর্তী প্রায় সকল আঁলঙ্কারিক এই মতেরই প্রতিধ্বনি করিয়াছেন। 

কেবল সপূদশ শতাব্দীতে পণ্ডিতরাজ জগন্নাথ তাঁহার “রসগঙ্গাধর, গ্রন্থে এই মতের 
তীব্র সমালোচনা করিয়াছেন, দেখা যাঁয়। মে সমালোচনীয় অনেকে মনোধষোগী না 
হইলেও তাহা ষে সম্পূর্ণ যুক্তি-সহ সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । জগন্নীথ রসশব্দ অলঙ্কার- 
শাস্ছে প্রযুক্ত অর্থে গ্রহণ করিয়া মন্তব্য করিলেন,__ 

যত্ত, রসবদেব কাব্যম্, ইতি সাহিত্য-দর্পণে নির্ণীতম্‌, তন্ন। বস্থলস্কার-প্রধানানাং 
কাব্যানাম অকাব্যত্বাপত্তেঃ। ন চ ইঠ্টাপত্িঃ। মহাঁকবি-সম্প্রপ্দায়ত্য আকুলীভাব- 
প্রসঙ্গাৎ। তথা চ জলপ্রবাহ-বেগনিপতনোত্পতন-ভ্রমণাঁনি কবিভি বণিতানি 
কপিবালাদি-বিলসিতানি চ। ন চতত্রাপি যথাকথংচিৎপরম্পরয়া রসম্পর্শোশুস্তেব 
ইতি বাচ্যম। ঈদৃশরসম্পর্শস্ত “গৌশ্চলতি” 'মুগোধাঁবতি” ইত্যাদৌ অতিপ্রসক্তত্বেন 
অপ্রযোজকত্বাৎ। অর্থমাত্রশ্ত বিভাবান্গভাব-ব্যভিচাধন্যতমত্বাৎ ইতি দিকৃ। 

__রসগঙ্গাধর, ১।১, বৃত্তি 


_-সাহিত্য-দর্পণে যে রসবৎ বাঁকাই কাব্য বলিয়া নিণীত হইয়াছে, তাহা হইতে 
পারে না। তাহাতে বস্ত-প্রধান ও অলঙ্কার-প্রধান কাব্যপমূহ অকাব্য হইয়া যাঁয়। 
ইহা তো অভিলধিত হইতে পারে না। তাহাতে মহাঁকবি-সম্প্রদায় আকুল হইয়া 
উঠিবেন। এইরূপে কবিগণের বণিত জল-প্রবাহ, বেগে নিপতন বা উৎপতন, ভ্রমণ 
অথব! কপি-বিলাঁস (১) বা! বালক প্রভৃতির বিলাসও অকাব্য হইয়। যাঁয়। এই সকল 
স্থলেও যে কোন প্রকার পরম্পরাক্রমে রমের স্পশ আছে, ইহ বল উচিত নয়। তাহা 
হইলে “গোরু চলে” হরিণ দৌঁড়ায়, ইত্যাদি বাক্যেও অতিপ্রসক্তত।-হেতু এইরূপ 


(১) মনে হয়, সীতার সংবাদ লইয়! হনুমান্‌ প্রত্যাগমন করিলে হৃষ্ট কপিকুলের 
মধূবনে যে বিলাল, তাহাঁরই বিষয় এখানে উল্লেখ করা হইতেছে । বাল্ীকি-রামায়ণের 
এ অংশ নিমে দেওয়া হইল,_- 

“গীয়ন্তি কেচিৎ প্রহসস্তি কেচিৎ নৃত্যস্তি কেচিৎ প্রণমস্তি কেচিৎ। 
পঠস্তি কেচিৎ প্রচরস্তি কেচিত প্রবস্তি কেচিৎ প্রলপস্তি কেচিৎ ॥ 
পরম্পরং কেচিদ্‌ উপায়ন্তি পরস্পরং কেচিদ্‌ অতিক্রবস্তি। 

দ্রমাদ্‌ ্রমং কেচিদ্‌ অভিদ্রবস্তি ক্ষিতৌ নগা গ্রাৎথ নিপতজ্তি কেচিৎ 
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রসের স্পর্শ প্রযুক্ত হইতে 'পারে; কিন্তু তাহ। হয় না। তাহা ছাড়া অথমাঁজই কোঁন- 
না-কোন-প্রকাঁর বিভাব, অন্ুুভাব, ব্যতিচারী ভাব প্রকাশ করিয়! থাকে । 
পূর্বাচার্গণের শিক্ষা-অনগুসারেই জগন্নাথ রসের লক্ষণ লিখিয়াছেন,__ 
রতা ছ্বচ্ছিন্না ভগ্নাবরণ! চিদেব রসঃ | -_রসগঙ্গাধর, ১।৬, বুত্তি 
_-রিত্যাদি-বিশিষ্ট ভগ্নাবরণ চিত্ম্বরূপই রস |” 
চিত্তের রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব দ্বারা অবচ্ছিন্ন বা বিশিষ্ট হওয়ায় সাধারণীকরণের 
ফলে আবরণ ভাঙ্গিয়। যায়, তখন চিৎ ব। চৈতন্য-স্বরূপই রস-রূপে প্রকাশ পায় । 
সোজ। কথায় সত্বগুণপ্রধাঁন চিত্তের ভাব-তন্ময় অবস্থায় আত্মচৈতন্যের প্রকাশই রস। 
এই বল তাহ! হইলে যে প্রবন্ধে পাঁওয়। যাইবে, মাত্র তাহাই কাব্য নামে পরিচিত 
হইবে; অর্থাৎ যে রচন। নাঁয়ক-নায়িকাঁরূপ বিভাবাদ্ির আলম্বনে চিত্তে কোন স্থায়ী 
ভাব জন্মাইতে পারিবে না, তাহ। রসাত্মক রচনা হইবে না এবং তাহ। কাব্যও 
হইবে না। এই স্থায়ী ভাব আবার সাধারণতঃ আট প্রকার মাত্র ; ষথা_-রতি, 
শোক, উৎসাহ, ক্রোধ, জুগুপ্না, হাস্য, বিম্ময় ও ভয়। রসের সীমা হইল ছুইটি, 


মহীতলাঁৎ কেচিদ্‌ উদীর্ণবেগ। মহাক্রমাগ্রাণ্যভিসংপতস্তি | 
গায়স্তমন্ঃ প্রহসন্নপৈতি রুদস্তমন্তঃ প্ররুদর্ন পৈতি ॥ 
তুদস্তমন্তঃ প্রণুদন্ন পৈতি সমাঁকুলং তৎ কপিসৈন্যমাসীৎ। 
ন চাত্র কশ্শিন্ন বব মত্তো ন চাত্র কশ্চিন্ন বভূব দৃ্তিঃ ॥৮ 
_স্থন্দরকাণ্ড, ৬১।১৬-১৯ 


_-বানরগণ কেহ কেহ গান করে, কেহ বা হানে, কেহ নাচে, কেহ বা করে 
প্রণাম । কেহ করে পাঠ, কেহ বা প্রচার; কেহ দেয় লক্ষ, কেহ বকে প্রলাঁপ। 
কেহ কেহ পরম্পরের কাঁধে চড়ে, কেহ কেহ পরম্পরে করে ঝগড়া ! বৃক্ষ হইতে 
বৃক্ষান্তরে কেহ ধায় বেগে, কেহ কেহ বৃক্ষের অগ্র হইতে পড়ে মাটিতে! কেহ 
কেহ উদীর্ণবেগে মহীতল হইতে এক লম্ফে উঠে বড় বড় বৃক্ষের অগ্রতাগে ! কেহ গান 
করে, অন্য কেহ তাহার দিকে অট্রহাসি হাসিতে হাসিতে ছোটে! কেহ কেহ কাদে, 
অন্ত কেহ তাহার দিকে আরও উচ্চে কাঁদিতে কাদিতে ধায়! কেহ অন্তকে ব্যথ! দেয়,” 
অন্য কেহ আবাঁর তাহাকে পীড়ন করিতে ছোটে; সেই সমস্ত কপি সৈন্য উৎকট চেষ্টায় 
অধীর হইয়া উঠিল! এখাঁনে এমন কেহ ছিল না যে মত্ত নয়, এমন কেহ ছিল না যে 
দৃপ্ধ নয়!” -বাল্সীকির রচনায় ছন্দের ও বর্ণনার চমৎকাঁরিত্ব সহজেই মন হরণ করে। 


২০ কাব্যালোক 


তাছ। চিচেের ডভার- ধানূ/অবস্থায় জাত এবং এই ভাব মাত্র আট বা নয় বা দশ 
প্রকার । (জগ প্রশ্ন করিয়াছেন, যে সমুদয় রচনায় ভাব প্রধান না হইয়া বস্ত বা 
অলঙ্কার প্রধান হুইবে এবং স্বভাব-বর্ণন-মূলক যে সমুদয় রচনায় কোন মনুষ্যভাব 
সাক্ষাৎ ভাবে থাকিবে না, তাহার কি তবে অ-কাব্য বলিয়া! পরিগণিত হইবে? 
এই-জাতীয় প্রশ্ন আশঙ্ব। করিয়াই স্ুত্রকার বিশ্বনাথ নিজ ব্যাখ্যানে লিখিয়াছেন-_ 
রস্তে ইতি রন ইতি বুত্পন্তি-যোঁগাদ্‌ ভাঁব-তদীভাসাদয়োহপি গৃহ্ন্তে | 
-সাহিত্যদর্পণ, ১৩ 


_-আন্বাদ করা যায় যাহা, তাহা রস,_ এই ব্যুৎ্পত্তির বলে ভাব ও ভাবাভাস 
গ্রভৃতিও গৃহীত হইবে ।৮* 

কিস্ত ইহার সীম৷ ফ্োথায় ? জগন্নাথ বলেন, কোন প্রকাঁর বিভাঁব অন্ভাব 
সর্বত্রই দেখানো! যায় এবং শেষ পর্যস্ত গোরু চলে* “হরিণ দৌড়াঁয়” এই বাক্যগুলিও 
কাব্য হইয়। দাড়ায় । 

| ধাহারা সংজ্ঞা করিলেনরস যে বাক্যের উস “সাররূপ+ বা 'জীবনাধায়ক* 

কেবল মাত্র তাহাই কাব্য, 'ীহাঁর। শেষে সংজ্ঞার অমর্যাঁদ। রক্ষার জন্ ব্যাখ্যা করিলেন, 
পারিভাষিক রস নয়, সাধারণ রস অর্থাৎ স্বাদের সম্পর্ক-মাত্র কোন বাক্যে থাকিলেই 
তাহ! কাব্য বলিয়া গৃহীত হইবে । রপাত্মক বাক্য নয়, রস-স্পৃষ্ট বাক্য হইলেও 
কাবা হইবে । রসের স্পর্শ কি বাকোর কাব্যত্বের কারণ হইতে পারে? অর্থ, বস্ত, 
অলঙ্কার, রীতি, সকল অংশেই দুর্বল হইয়। রসের কিঞ্চিৎ স্পর্শে বাক্য কাব্য হয় না। 
স্থতরাং )এইরূপ সংজ্ঞা ও ব্যাখ্যান অশরদ্ধেয় | 

সংজ্ঞাটির অব্যান্তি দোষ পরিস্ফুট। রসীত্মক বাক্য কাব্য, তাহাতে আপতি 
নাই। কিন্ত বস্ত-প্রধান বা অলঙ্কার-প্রধাঁন রচনা, স্বভাবোক্তি বা স্বভাববর্ণন অথবা 
নিসর্গ-কবিতা এবং আধুনিক কালের বিচিত্র ভাবাশ্রয়ী গীতিকবিতা, এমন কি 
বুদ্ধিদীপ্ত এবং বাগ্ভঙ্গী-প্রধান সাম্প্রতিক কবিতাও টে এমন সংজ্ঞা প্রয়োজন, 
যাহা অব্যাপ্তি ব অতিব্যাপ্তি দোষ পরিহার করিয়! সকল প্রকাঁর কবি বাঙনিমিতিকেই 
বুঝাতে পারে । 

বাস্তবিক যে গুণ ব| ধর্মের জন্য যে রচনার প্রীধান্য, সেই গুণ বা ধর্মকে লক্ষ্য 
করিয়াই সেই রচনার স্বরূপ স্বীকৃত হওয়া! উচিত  টস্কত-দাহিতোর মহাকাব্য ব 
নাট্যকাব্যের কথাই ধরা যাঁক। তাহাতে এমন “নেক শ্লোক আছে, যাহাঁদের 
কিছুমাত্র রস-প্রাধান্য নাই। হি মাঘ, এমন কি কালিদাসের কাব্যেরও রসোজ্জল 


৮০০ 
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শ্লোক-কখনও পর পর একক্রমে, কখনও বা রচনা-প্রবাহের মধ্যে মধ্যে সজ্জিত 
আছে। বাকী গ্রোকগুলি কোথাও অর্থগৌরবে, কোথাও বা অলঙ্কার, গুণ ও 
রীতি-সম্পদে, কোথাও কেবলমাত্র শব্দ ও ছন্দের অপূর্ব ধ্বনিপম্পদে আখ্যান বা 
ঘটনাকে চালাইয়। লইয়াছে। এই রচনাসমূহ কি কাব্য নয়? 0 কিরাতান্তরনীয় 
হইতে ইট স্তীক লওয়া যাক, 


ম রুদয়ং দয়াবতঃ 
প্রশাস্তবাঁধং দিশতোশভিরক্ষয়া । 
্বয়ং প্রুদ্ধেইস্ত গুণৈ রুপজ.ত। 
বস্ুপমানত্য বস্থনি মেদিনী ॥-- ১১৮ 


_ডিদারকীতি দয়াবান্‌ ছুর্ধোধন বাঁধাসমূহ প্রশমন করিয়া সকল দিক রক্ষা-পূর্বক 
রাজ্যের অভ্যুদয় সাধন করিতেছেন; কুবেরোপম সেই রাজার দয়াদিগুণে দ্রবীভূত 
হইয়! বস্থমতী ন্বয়ংই তাহার জন্য ধন দোহন করিতেছেন ।, 

দ্বিতীয়টি, 

সহস। বিদধাত ন ক্রিয়াম্‌ 
অবিবেকঃ পরমাপদাঁং পদম্‌। 
বুণতে হি বিমৃশ্তকারিণং 
গুণলুব্ধাঃ স্বয়মেব সম্পদঃ |__-২।৩০ 


_-সহসা কোন কাধ করিবে না, অবিবেচন1! পরম বিপদের কাঁরণ হয়; যিনি 
চিন্তা করিয়! কাঁধ করেন, গগুণলুব্ধ সম্পদ স্বয়ংই তাহাঁকে বরণ করে।” 

এই শ্লোক) দুইটির কাঁবাত্ব কোথায় প্রণিধান করিলেই উল্লিখিত মস্তব্য উপলন্ধি 
্্ কার্পিদামের কুমার-সম্তভব কাব্যে হিমাঁলয়-বর্ণনা অথব1 রঘুবংশ কাব্যের 
গঙ্গাডর্পুমা-সঙ্গম-বর্ণনায় কি বস আছে? বিশ্বয়-স্থ।যিতাব অদ্ভুতরমের কথ। বলিয়া 
নিশ্চয়ই সমস্ত নিসর্গকবিতাকে রলোত্বীর্ণ কর। যায় না। বিন্ময়ভাবের মধ্যে পড়ে 
মানুষের যাবতীয় ভাব; যেখানে তাহার বিশেষ প্রকাশ, সেইখাঁনেই মাত্র তাহ। 
উল্লেখযোগ্য । অবশ্ত এ যুক্তি বিশ্বনাথ দেন নাই । ঠিক এই প্রশ্ন উঠাইয়া তিনি 
ষে যুক্তি দিয়াছেন, তাহ। আমর| তুলিয়। দেখাইতেছি। প্রথমাংশে কিছু তথ্য 
থাঁকিলেও মোটের উপর তাহা ষে কত দূর্বল ও অপার পড়িলেই বুঝা যাইবে ; 
আমাদের আর খগুন করিবার প্রয়াস স্বীকার করিতে হইবে না। 


২২ কাব্যালোক 


বিশ্বনাথ সুজ 

'নহগ তহি প্রবন্ধান্তর্বতিনাং কেষামপি নীবপানাং পগ্ঠানাং কাব্যত্বং ন শ্যাঁদ ইতি 
চেং।/ র্লবৎপদ্যান্তর্গত-নীরসপদ।নামিব পগ্যরসেন, প্রবন্ধরসেন এব তেষাঁং রসবত্তাঙ্গী- 
কারাঁৎ। ঠতত, নীরসেঘপি গুণাভিব্যগ্ুকশব্দার্থ-সচাবাদ্‌ দোষাভাবাদ্‌ অলঙ্কার-সপ্ভাবাঁচ্চ 
কাব্য-ব্যবহারঃ, স রসাদিমৎ-কাব্যবন্ধ-সাম্যাদ গৌণ এব ।”-_সাহিত্যদর্পণ, ১।২, রা 

_-আচ্ছ।, তবে প্রবন্ধাস্তর্বতী কতকগুলি নীরন পদ্ভের কাব্যত্ব হয় না, এই-্বলা 
হইলে? রসযুক্ত পছ্যের অন্তর্গত নীরস পদগুলি যেমন সমগ্র পগ্যের রসদ্বারা রসবান্‌ 
হয়, ঠিক তেমনই সমগ্র প্রবন্ধের রসদ্বার। তাহাদের রপবত্ত। স্বীক্লত হইয়। থাকে । 
নীরস পছসমৃহও যে গুণ।ভিব্যগ্গক শব্দার্থ থাকার, দোষ না থাকায় এবং অলঙ্কারের 
প্রাচুধ থাকায় কাব্য বলিয়! ব্যবহৃত হয়, তাহ! কিন্তু উহাদের রসাদিযুক্ত কাব্যবন্ধের 
সাদৃশ্ঠ-হেতু করা হইয়া থাকে ; উহা গৌণ, সন্দেহ নাই ॥, 

(পণ্ডিত বিশ্বনাথের মতে সমগ্র রচনায় রস থাকিলেই তাহার প্রত্যেক অংশে 
রম আছে ধরিয়া লইতে হইবে; এবং যে সকল রচনায় রম নাই, তাহা 
গুণালক্কারসমৃদ্ধ, শব্দাথ-মহিমাপূর্ণ এবং দোঁষ-শৃন্য হইলেও প্ররুত কাঁব্যপদবাচ্য নহে। 

বাল্সীকি, বেদব্যাস, অথব। শেকৃস্পায়র বা মিলটন, কিংবা আমাদের মধুস্থদন 
দত্ত অথব! রবীন্দ্রনাথের রচনায় এমন অনেক অংশ আছে, যাহ! প্রাচীনদের কথিত 
রসগুণে উজ্জল নহে ১তাহাদের কাব্যত্বের কারণ অন্াত্র খুঁজিতে হইবে। 
(এই, সকল, কথা বিবেচন। করিয়াই) আমরা কাব্যের সংজ্ঞায় রস শব্দের পরিবর্তে 
আঁনন্দ্শবদ নিধাটনকরিয়াছি | 

রম কেবলমাত্র স্থায়িভাবাশ্রয়ী। আনন্দ যেমন আঁলঙ্কারিকদের কথিত স্থায়ী 

, তেমনি অন্য তাৰ অথবা অলঙ্কাব, বস্তু, অর্থগৌবব, বুদ্ধিদীপ্ত বাঁগ-বৈদগ্ধ্য, কিংবা 
স্বভাঁবোক্তি, অথব। সৌন্দযাঁদিজাঁত অন্য যে-কোন প্রকার চমৎকারিত্ব আশ্রয় করিয়া 
প্রকাশ পাইতে পারে। আনন্দ আত্মার শুদ্ধ স্বরূপ বলিয়া আনন্দোপলদ্ধির জন্য 
ষাঁবতীয় কর্ম-প্রচেষ্টা ও কাব্য-প্রচেষ্টা। )উপনিষদে ও বেদাস্তে আত্মার লক্ষণ-ন্ুক্রপ 
পুনঃ পুনঃ উক্ত হইয়াছে বলিয়াও এই শব্দটির প্রতি আমাদের বিশেষ ঝোঁক । (আনন্দ 
আত্মার শুদ্ধ ধর্ম বলিয়! চিত্তভীব প্রভৃতির নিরপেক্ষ ভাবে তাহার অবস্থান শ্বতঃসিদ্ধ । 
কাব্যে প্রকাশের বেলায় চিত্তের ভাবের অবলম্বন বা তদ্রুপ অন্য কোন স্বন 

৬ 
চাই। এই অবলম্বন বা আশ্রয়-ভেদে কাব্যের ভেদ স্বীকৃত হইবে ॥ কাব্য 


কেবলমাত্র শবার্থের আনন্দময়ত্ব-ধর্মে দীপ্যমান থাকিবে ) 
/ 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ২৩ 


চিন্তা করিলে দেখা যায়, শব্দার্থের উপাদানে মৌলি-ভূত লক্ষ্য আনন্দ উপলব্ধির 
জন্য প্রধানতঃ ছুই প্রকার উপায় বা অবলম্বন বা আশ্রয় হইতে পারে। তাহাদের 
অনুযায়ী কাঁব্যেরও ছুই প্রধান বিভাগ স্বীকৃত হইবে। 


(৩) 
সমগ্র কাব্য-ধারণা 


বিষয়টিকে সহজ ও সংক্ষিপ্ত করিবার জন্য আমাদের সমগ্র কাব্য-ধারণাকে দারশনিক 
প্রথায় উপস্থিত করিব এবং চিন্রাঙ্কন-দ্বারা ষথাঁসম্ভব স্পষ্ট করিবার চেষ্টা! পাইব। 

ভারতীয় দর্শনের মতে আমাদের নিজন্বরূপ হইতেছে সতা, সংবিৎ ও আনন্দ । 
আমাদের এই নিজন্বদ্ূপই “আত্ম'। সংবিৎ অর্থ চৈতন্য বাচিৎ। আত্মার শুদ্ধ 
স্বরূপ হইতেছে সত্তা-মাত্র, চৈতন্য-মাত্র এবং আনন্দ-মাত্র। এই তিনই কিন্তু এক, 
অবিভিন্ন, অপরিচ্ছেদ্য ; বুঝাইবার স্বিধার জন্য তিনটি শবের ব্যবহার হয়। 
অহঙ্কার, বুদ্ধি, হৃদয় ও মন প্রভৃতি লইয়া যে অন্তঃকরণ, তাহাকে ভারতীয় দশনে 
একটি মাত্র শব্দদ্ধারা বল! হয় চিত্ব। চিত্তের আশ্রয়ে আত্ম! সমুদয় বিষয় ভোগ 
করে। বিষয়ের অবলম্বনে আত্মার নিজস্বক্ূপের উপলব্ধিই আত্মার ভোগ । আত্মা 
অন্তঃকরণ ব। চিত্তকে অর্থাৎ অন্তর্জগৃৎকে সাক্ষাৎভাবে ভোগ করে; আবার চিত্তের 
সাহায্যে এই দৃশ্যমান বহির্জগৎ্ব_মানবজগৎ্, অন্যপ্রাণীর জগত, নিসর্গ-জগৎ অর্থাৎ 
চেতন ও জড়, সুক্ষ বা স্থল, অথবা চল ও অচল নিখিল বস্তকে ভোগ করে। এই 
আত্মাই শুদ্ধ আমি শবের লক্ষ্য । তাহা হইলে আত্ম বা আমিই সমুদয় অস্তর্জগৎ 
ও বহিজগতের কেন্দ্র, আমাঁতেই উহার। বিধৃত, আমার সত্তায় উহার সত্তাবান্‌ এবং 
আমার প্রকাশে প্রকাশশীল। 

এই আত্ম! বা আমি" যে চিত্তের মধ্য দিয়া জগন্ময় ব্যাপ্ত হয়, ভারতীয় দর্শনে 
তাহাঁর তিনটি গুণের কথা স্বীকৃত হইয়াছে, -সত্বগুণ, রজোগুণ, তমোগুণ। সত্বগুণের 
ধর্ম প্রখ্যা৷ বা প্রকাঁশশীলতা, রজোগুণের ধর্ম প্রবৃত্তি ব! ক্রিয়া অথবা পরিবর্তনশীলত, 
এবং তমোগুণের ধর্ম স্থিতি বা! জাড্য অর্থাৎ প্রকাশ ও ক্রিয়া-ধর্মের রোধনশীলত। । 
সত্বগুণের ধর্মে চিত্ত সমুদয় বিষয় জানে, জ্ঞানগোচর করে, অনুভব করে, উপলাব্ি 
করে, আশ্বাদন করে, আনন্দলাভ করে, _-চিত্ত বিচার করে, চর্বণা করে, আহলাদিত 
হয়, এবং এই ব্ূপে সকল বিষয় প্রকাশ করে ; এবং এই প্রকাশ করিবার পথে চিত্ত 


২৪ কাব্যালোক 


নিজে যেন বিকশিত হয়, যেন বিগলিত হয়, যেন ব৷ দীপ্ত হয়। সত্বগুণময় চিত্ত তাই 
অনেকটা শুদ্ধ আত্মার স্বরূপ ; প্রকাশ ও আনন্দই তাহার মুখ্য ধর্ম । পাশ্চাত্য দর্শনের 
00817216100. এবং 1£89111)8 দুই-ই এই সত্বগুণের ধর্ম। 

রজোগুণের ধর্মে চিত্ত চঞ্চল হয়, বিপুল কর্মশক্তি প্রকট করে, ক্রিয়ার স্বভাবে 
নিয়ত নব নব রূপ লাভ করে; চিত্ত আত্মার স্বব্ূপকে প্রকাশ ন। করিয়া নানাবিধ 
বিক্ষেপ আনয়ন করে । তমোগুণের ধর্মে চিত্ত থাকে স্তস্তিত, প্রকাশ ও ক্রিয়া- 
ধর্মকে নিরুদ্ধ করে, জড় নিংস্পন্দ হইয়া মুঢাঁবস্থায় আত্মার এক মোহের আবরণ 
রচন। করে। পাশ্চাত্য দর্শনের 11176 হইতেছে রজোগুণের ধর্ম। তমোগুণ 
সত্ব ও রজঃ এই উভয় গুণের বিপরীতধর্মবিশিষ্ট | 

তমোগুণের আবরণ ও রজোগুণের বিক্ষেপ হেতু জীবের মধ্যে শুদ্ধ আমির অর্থাৎ 
নিজ আনন্দ-ন্বরূপের প্রকাশ হয় রুচিৎ। আবরণ ও বিক্ষেপ প্রবল হইলে সত্বপ্তণ 
থাকে দুর্বল, তাই তাহাতে আত্মন্বরূপের অবাধিত প্রকাশ হইতে পারে না ; ধূলিলিপ্চ 
দর্পণে দেহের প্রতিবিশ্বনের সায় মলিনচিতে আত্মানন্দের আভামন হইয়। যায় বার্থ । 
তখন বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় সত্ব! পড়ে ঢাকা এবং জীব হয় আত্মবিম্থাত- অল্প, তাহার 
থাকে না কোন স্বখ, কোন বিলাম। শাশ্বত মানুষ তাই প্রতিনিয়ত ছুটিতে থাঁকে 
অনল্প ভূমার সন্ধানে, পূর্ণ স্বরূপের লক্ষ্যে । ভূমাই যে সুখ! 

যে! বৈ ভূম। তত সথখং, নাল্পে হুখমন্তি ।--ছান্দোগ্য উপনিষৎ) ৭২৩।১ 

যাহ! ভূমা, তাহাই স্থুখ ; অল্পে স্থখ নাই ।, 

ভূমার সন্ধানে সুখের লক্ষ্যে তাই জীবজগতে এত গতি, এত ক্রিয়া, এত দ্বন্ব, 
এত ছন্দ। মানবের যত যত কর্ম-প্রচেষ্টা জ্ঞান-প্রচেষ্ঠা বিক্ষুব্ধ হৃদয়ের অমেয় অন্তর্বেদনা 
সকলই আমিকে-_শুদ্ধ আমিকে সহজরূপে পাইবার জন্য । এই পাওয়াই 
স্বর্ূপানন্দের প্রকাশ ও উপলব্ধি। শ্রুতি বলেন,_ 


বিজ্ঞানমাননদং ব্রহ্ম । _বৃহদারণ্যক উপনিষৎ, ৩/৯।২৮ 
_বিজ্ঞান ও আনন্দ-স্বরূপ এই ব্রহ্ম ।, 
আনন্দো ব্রন্দেতি। --তৈত্তিরীয়োপনিষং, ভূগুবলী 


রসে বৈ সংণী 'রসং ঠ্হবায়ং লব্ধধানন্দী ভবতি। 
্‌ _তৈত্তিরীয়োপনিষ্ড ব্রদ্মানন্দবন্লী 
_রিসঙ্বরূপই তিনি। সেই রদ-্বরূপকে লাভ করিয়া জীব আনন্দই হইয়া যায়।») 
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সেখানেই তাহার বিশ্রাম, স্বরূপে স্থিতি, আত্মোপলব্ধি। আনন্দই জীবের শুদ্ধ 
স্বরূপ, আনন্দই ব্রদ্মের পূর্ণ স্বরূপ ! 

এই আনন্দ অর্থাৎ আমাঁব স্বরূপ আত্মানন্দই তাই অন্তান্ত কর্মপ্রচেষ্টার ন্তায় 
আমাদের সাহিত্যিক প্রচেষ্টারও মুখ্য লক্ষ্য । কাব্য-শ্রবণ বা অভিনয়-দর্শন তখনই 
সত্য ও সার্থক বলিয়া মনে হইবে, যখন তাঁহা চিৎ ও আনন্দ-স্বর্ূপের আবরণ ভাঙ্গিয়। 
দিয়। সত্বগুণময় চিত্তে তাহার প্রকাশ ঘটাইবে। এই প্রকাশই আত্মোপলন্ধি 
বা আনন্দোপলব্ধি। কাব্যের মহান লক্ষা হইতেছে শব্দার্থের আশ্রয়ে এই 
আনন্দের প্রকাশ । 

বল৷ বাহুল্য, এই আনন্দের মধ্যে সত্তা-লক্ষণ সর্বদাই অনন্ত রহিয়াছে, চৈততন্ত- 
লক্ষণও রহিয়াছে । কাব্যপাঁঠে চৈতন্ত অপেক্ষ! আনন্দাংশের প্রকাশ বেশি বলিয়া 
আমরা পুনঃ পুনঃ আনন্দ শবের প্রয়োগ করিতেছি । আনন্দ অর্থই চৈতত্তযুক্ত 
আনন্দ বা মংবিদানন্দ, অর্থাৎ প্রকাশশীল আনন্দ; কখনও চৈতন্তরহিত জড় বা মৃঢ় 
আনন্দ নহে। 

কাব্য-বিচার মুখ্যতঃ কাব্যের এই লক্ষ্য-বিচার নহে, ভারতীয় সংস্কৃতির দৃষ্টি 
হইতে তাহার একটি বিশেষ উল্লেখ ও স্বীকৃতি মাত্র প্রয়োজন ; এবং সর্ববিধ 
সাহিত্যালোচনার ফল এ একই আনন্দ, ইহারও যথার্থতার উপলব্ধি প্রয়োজন । 

'আনন্দ প্রকাশ পায় সত্বগুণাশ্রিত চিত্তে, এই চিতই এখন বিশেষভাবে বিশ্লেষণ 
করিয়। দেখিতে হইবে । কাব্যের লক্ষ্য আনন্দ, উপায় চিত্ত অর্থাৎ চিত্ত-গত ভাব 
ও অর্থ, উপাদান শব্দার্থ । চিত্বকে বিশ্লেষণ করিয়া কাব্যোপলব্ধির ছুইটি ধারাকে 
বুঝিতে পারা যাইবে । এই ছুই ধারা-অনুদারে কাব্যের মূলগত ছুই বিভাগ স্বীকৃত, 
হইবে, এবং তাহাদের ও অবান্তর বিভাগ দৃষ্ট হইবে। ভাব ও অর্থ লইয়া যে বস্ত, তাহার 
মধ্যে আমর। জীবনের বহু-ভঙ্গিম ছন্দ, প্রাণশক্তির দুর্বার আবেগ, চলমান বিশ্বজগতের 
নিত্য নব নব বূপের অভিনব প্রকাশ প্রত্যক্ষ করিয়া থাকি । এই বস্তর মধ্যেই 
উপলব্ধি করি সাহিত্যের প্রাণধর্ম ও গতিধর্ম। চিত্তবিশ্লেষণে পাওয়া যাইবে সাহিত্যের 
স্বরূপ বা শাশ্বতধর্ম। স্বরূপবিচার শেষ করিলে ব্ূপের বিচার সহজ হইয়া! আসিবে । 

চিত্ব-সন্বন্ধে কয়েকটি কথা! আগে বলিয়া লওয়া দরকার । কাব্য বা সাহিত্য 
প্রকাশধর্মী বলিয়া সত্বগুণ-প্রধান চিত্ত লইয়। আমাদের সমগ্র আলোচনা হইবে। 
কাব্যপাঠে সত্বগুণ উত্রিক্ত ও উপচিত অর্থাৎ বৃদ্ধিপ্রাঞ্ধ হইতে থাকিলে রজোধর্মের 
বিক্ষেপ এবং তমোধর্মের আবরণ ক্রমশঃ দূরীভূত হইতে থাকে ; এবং সঙ্গে সঙ্গে 
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চিত্ত-সত্বে স্বরূপানন্দের প্রকাশ ঘটে । প্রকাশ অর্থ আস্বাদন ও জাঁনা উভয়ই । 
অভিনব গুপ্ত বলেন-__ 

রমন! চ বোধ-রূপ। এব । __নাট্যশাস্ত্র, ৬৩৪, ভাষা 

_-রূসন। বা আন্বাদন নিশ্চয়ই বোধরূপ|। 

বোধ হইতেছে জান1। চিত্তের যেমন আছে ভাবাম্বাদ্দনী শক্তি, তেমনই আছে 
অর্থবোধ বা উপলব্ধির শক্তি। আম্বাদন ও জানা একই চিত্তের ক্রিয়া, উভয় 
উভয়কে আশ্রয় করিয়। থাকে । নিছক আম্বাদনের মধ্যেও জান ক্রিয়া কিছু থাকে, 
আবার নিছক জান! ক্রিয়ার মধ্যে আম্বাদন ক্রিয়া কিছু থাকে । আমরা বলি 
আস্বাদন হয় প্রধানত: হৃদয়বৃত্তি দিয়! এবং জান। ক্রিয়া হয় প্রধানতঃ বুদ্িবৃত্তি দিয়! । 
এই হ্ৃদয়বৃত্তি এবং বুদ্ধিবৃত্তি উভয়ই কিন্তু আমার্দের উল্লিখিত যে চিত্ত, তাহারই 
বৃত্তি। অন্তঃকরণই চিত্ত; তাই চিত্তের বাহিবে হৃদয় বা! বুদ্ধির ব্যাপার বলিয়! 
কিছু নাই। বুদ্ধির নিজ কাজ বিচার করা, অর্থোপলবি করা! । যেখানে ভাবের 
আস্বাদন অপেক্ষা গৌরবপুূর্ণ অর্থের অথবা বিচিত্র বাঁগভঙ্গীর জন্য বুদ্ধির আলোড়ন 
অর্থাৎ বুদ্ধির চমক ও ঝলকানি হয় বেশি, সেখানেই বলা হয় বুদ্ধির ব্যাপার 
চলিতেছে । কাব্যালোঁচনার সময়ে এই হ্ৃদয়বুত্তি ও বুদ্ধিবুত্তি চিত্তের আশ্রয়ে একই 
বস্ত লইয়া! সমকালে আন্বাদন ও জানা উভয় ক্রিয়াই চালায়। কিন্তু উভয় কখনও 
সমান প্রবল হয় না। আন্বাদন প্রবল হইলে আমরা বলি, চিত্ত আস্বাদন করিতেছে, 
হৃদয়বৃত্তির ব্যাপার চলিতেছে; আবার জান। ক্রিয়! প্রবল হইলে বলি, চিত্ত উপলব্ধি 
করিতেছে, কিঞ্চিৎ বুদ্ধির ব্যাপার চলিতেছে । অন্ত দৃষ্টিতে বিচার করিয়া আমরা 
চিত্তের দুইটি বিশেষ গুণের কথা উল্লেখ করিতে পারি,_-দ্রুতিগুণ ও দীপ্তিগুণ। 
দ্র+করণবাচ্যে ক্তি- ক্রুতি, এই ভ্রতিগুণের ফলে ভাব-বশে চিত্ত দ্রবীভূত, বিগলিত 
হয়; তখন চিত্তের উত্রিক্ত ভাবের প্রকাশ ও আম্বাদন চলে। দীপ্+করণবাঁচ্যে 
ক্ি- দীপ্চি, এই দীপ্তিগুণের ফলে অর্থের আলোড়নে চিত দীপ্ত হইয়া উঠে, যেন জলিয়া 
উঠে ; তখন চিত্তের আশ্রিত অর্থের প্রকাশি ও উপলব্ধি হয়। চিত্তের ভ্রুতি-গুণ মুখ্যত: 
হৃদয়ের ধর্ম, তাহার দ্বারা ভাব জাগে এবং ভাবের ও রসের আস্বাদন হয়। চিত্তের 
দীপ্ডিগুণ মৃখ্যতঃ বুদ্ধির ধর্ম, তাহার দ্বার! অর্থের ক্ষরণ ও রম্যবোধের প্রকাশ হয়। 

চিত্তের এই ভাব ও অর্থের স্বরূপ কি, ইহাই এখন প্রশ্ব ৷ 

কাব্যবণিত পাত্র-পাত্রীকে ও স্থান-কাঁলকে বলা হয় কাব্যের বিভাব। দুস্স্ত 
শ্বকুন্তলা, কথ-আশ্রম, বসন্তকাল প্রভৃতি শকুস্তলা নাটকের বিভাব। বাহাজগতের 
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বস্তই কাব্যজগতের বিভাব। এই বস্তই কাব্য-নাটকের অবলম্বন । এই বস্ত থে 
ভাঁবে চিত্তের বাঁপনা-লোককে আলোড়িত করিয়া চিত্তে দপ গ্রহণ করে, তদহুযায়ী 
তাহার দুইটি বিশিষ্ট ধর্ম পরিলক্ষিত হয়। বস্তর ভাবধর্ম ও অর্থধর্ম। চিত্বে ভাব 
সঞ্চার করিলে বস্ত হয় ভাঁবময়, চিত্তে অর্থ সঞ্চার করিলে বস্ত হয় অর্থময়। ভাঁবেব 
সঙ্গে সর্বদাই অর্থের কিছু গ্যোতন। থাকে, অর্থের সঙ্গেও ভাবের কিছু প্রকাশ থাকে। 
ভাব হইতেছে সাধারণতঃ ৪7006)00 অথবা 1991106 ; অর্থ হইতেছে সাধারণতঃ 
900000176, 10092011716) 010%80691 প্রভৃতি | আখ্যানবস্ত হইতে এক দিকে ভাব 
অর্থাৎ 509০61০0 বা 16৩1108 জাগে, অপর দিকে অর্থ অর্থাৎ 6০০৪৮ ও 
0)787069: প্রভৃতি জাগে। এই অর্থ কবি-কল্লিত বস্তুর বলিয়। সর্বদাই রমণীয় অর্থ 
ব৷ রম্যার্থ। ভাবও কবিকল্লিতবস্ত-জাত বলিয়! সর্বদাই রমণীয় ভাব বা রম্য ভাব। 
বিজ্ঞান বা দর্শনে সাধারণতঃ ভাব থাকিতে পারে না! বলিয়| কাব্যের ভাবকে রমণীয় 
ভাব বলিয়! চিহ্নিত করিবার প্রয়োজন নাই। অর্থ কিন্তু বিজ্ঞানেও থাকিতে পারে, 
দর্শনেও থাঁকিতে পারে, তাই কাব্যার্থকে রম্যার্থ বলিয়! বিজ্ঞান ও দর্শনের অর্থ হইতে 
বিশিষ্ট করা হইল। 

রমণীয়তা, রম্য তা অর্থাৎ £086109610 018]165 কাব্যের ভাব ও অর্থ উভয়েই বর্তমান । 
ভাবের রম্যত। হইতেছে 8990089610 £৪91)706, অর্থের রম্যত। হইতেছে 8,561)6010 507)96। 

অর্থ যখন দার্শনিকের, তখন তাহার উতপন্তি হয় বিচারাত্মক চিন্তা বা 
0150100109619 60০009106 হইতে ; উহ বৈজ্ঞানিকের হইলে বল! চলে উহ জন্মে 
বিশ্লেষণাত্মক পর্যবেক্ষণ বা &081/610 90৪০:5০61০0 হইতে । কিন্তু কবির অর্থের 
উপলব্ধি হয় প্রত্যক্ষ দর্শন বা 18101 হইতে । কবি হইতেছেন বস্তত্বরূপের দ্রষ্টা এবং 
দ্রষ্টাী বলিয়। স্রষ্টা । কুস্তক কাব্যের অর্থের লক্ষণ বলিয়াছেন,- 

অর্থঃ সহৃদয়াহলাদকারি-স্বম্পন্দস্থন্দরঃ | __বক্রোক্তিজীবিত, ১।৯ 

_-কাব্যের অথ সহ্ৃদয়ের আহ্লাদ জন্মায় এবং নিজ স্পন্দ অর্থাৎ স্ব-ভাবেই 
সুন্দর হইয়া থাকে । 

এই “সহৃদয়াহ্লাঁদকরী” এবং “ম্বস্পন্দসুন্দর” অর্থকেই আমর! রমণীয় অর্থ, রম্যার্থ 
বা অর্থ বলিতেছি। এখন হইতে এই রমণীয় অর্থ বুঝাইতে রম্যার্থ বা কেবল অর্থ 
শব্ধ প্রয়োগ কর! হইবে। ভারবি 'অর্থ-গৌরব” শবে যে অর্থ বুঝিয়্াছেন, (৯) 


(১) ন চন স্বীকুতমর্থগৌরবম্‌। --কিরাতাভ্নীয়, ২২৭ 
__অর্থগৌরব যে স্বীরুত হয় নাই, তাহা নহে। 


২৮ কাব্যালোক 


তাহা এই অর্থ শব্দের অন্তর্গত। অর্থ দ্বার! বস্তও বুঝাঁয়, আমর! বস্ত বুঝাইতে বস্ত 
শব্ধ ভিন্ন অন্য কোন শব্দ প্রয়োগ করিব না! এবং অর্থ শব্ষ কেবল মাত্র পূর্ব-ব্যাখ্যাত 
র়্যা্থ বুঝাইতে প্রয়োগ করিব। 

তাহ! হইলে কাব্যের বিভাবাশ্রিত চিত্তে বস্তর দুইটি অংশ আছে, _ভাব ও অর্থ। 
ইহারা কিন্তু পরম্পর হইতে বিষুক্ত হইয়! স্বতন্ত্র ভাঁবে বাঁদ করে না। বস্তত: ভাব ও 
অর্থ নিত্য সহচারী। ভাঁবহীন অর্থ নাই, আবার অর্থহীন ভাবও নাই। মাহুষের 
চিত্তক্ষেত্রে ইহাদের একটি অপরটির সহিত অঙ্গাঙ্গিভাঁবে জড়িত হইয়া আছে। তবে 
ইহাদের এক একটির এক এক সময়ে আপেক্ষিক প্রাধান্ত থাকে । সাধারণতঃ চিত্তে 
ভাবধর্ম (01700610781 88[)9০$১ ) প্রবল হইলে, অর্থধর্ম (106611609608] %৪19606৪ ) 
দুর্বল হইবে; আবার অর্থধর্ম প্রবল হইলে ভাবধর্ম দূর্বল হইবে ; কিন্তু দুইটি ধর্মই 
সবদ! একই বস্ততে বা একই চিত্তে দ্রেখা যাইবে । প্রাধান্ত-অনুযাঁয়ী উভয়ের 
জাতিভেদ ও নামকরণ হইয়াছে । এখন নির্ভয়ে বল! যাঁয়,_ 

চিত্তে হৃদয়বৃত্তির প্রাবল্যে ত্রুতিশক্তির স্ক.রণে জীগে বস্তর ভাঁবময় স্বরূপ অথবা 
ভাব। চিত্তের ভাঁব-তন্ময় অবস্থায় পরিমিত ব্যক্তিত্বের বিম্মরণ হইলে 
সংবিদানন্দের চর্বণ| হয়, এবং জাগে রস। অথবা বিগলিত-বেগ্যাস্তর চিত্তের 
ভাব-তন্ময় অবস্থায় রসান্বাদন হইতে সমুছৃত হয় সংবিদানন্দ অথবা! আত্মানন্দ বা 
আনন্দ। ইহাই কাব্যের প্রথম ভেদ এবং শ্রেষ্ঠ ভেদ। 

অপর দ্িকে-_ 

চিত্তে বুদ্ধি-বৃত্তির প্রাবল্যে দীপ্তি-শক্তির স্কুরণে জাগে বস্তর রম্যার্থময় স্বরূপ 
অথবা রম্যার্থ। চিত্তের রম্যার্থতন্ময় অবস্থায় পরিমিত ব্যক্তিত্বের বিস্মরণ হইলে 
তখনই সংবিদানন্দের চর্বণা হয় এবং জাগে এক রমাবোধ। রসাম্বাদন ও রম্যবোধ 
কিন্তু এক নয়। তাবসিক্ত চিত্তে আত্মানন্দের প্রকাশ হইতেছে রন। রম্যার্থ-দীপ্ত 
চিত্তে আত্মানন্দের প্রকাশ হইতেছে রম্যবোধ বা বোৌধময় রমণীয়ত্ব। সৃতরাং 
বলা চলে, বিগলিত-বেগ্যান্তর চিত্তের রম্যার্থ-তন্ময় অবস্থায় রম্মবোধের উপলব্ধি 
হইতে সমুদুত হয় সেই একই আনন্দ, আত্মানন্দ বা সংবিদানন্দ। ইহাই কাব্যের 
দ্বিতীয় ভেদ। কাব্যের আর যত ভেদ আমরা দেখাঁইব, তাহ! এই ছুই ভেদেরই 
অন্তর্গত। এখানেও স্থম্পষ্ট বলা! উচিত, এই রস এবং রম্যবোধ পরস্পর-নিরপেক্ষ 
নয়। রস ছাঁড়। রম্যবোধ নাই, রম্যবোধ ছাড়া রস নাই। বাস্তবিকপক্ষে রস 
কিয়ংপরিমাণে বোধ-ন্বরূপ এবং রম্যবোধও কিয়ৎপরিমাণে আম্বাদন-হ্বরূপ । 
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পরস্পরের সহিত মিলিয়। মিশিয়। নিজ লক্ষণে রস বা! রম্যবোধ আপেক্ষিক প্রাধান্য 
লাভ করে ও নিজ নিজ নামে পরিচিত হয়। 
এখন নিম্নের অঙ্কিত চিত্রটি দেখিলেই বিষয়টি স্পষ্ট হইবে,__ 


আত্মানন্দ 
বা 
আন্ন্দ 


/৯ 


:/% ১২ 


রস রম্যবোধ 
[ও 
(হৃদয়-স্থিত) তাৰ অর্থ (বৃদ্ধি-স্থিত) 
৬ এ ৫ 
তে 
এ 
১১২ /০৩ 


০] 


চিত্ত (হৃদয় +বুদ্ধি) 
বস্ত 
€( ভাব+ অর্থ) 
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শ্রীঅরবিন্দ কাব্যালোচনা-প্রসঙ্গে লিখিতেছেন,_ 
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_বাক্য দ্বার। প্রকাশ-যোগ্য সমুদয় বস্ততে ছুইটি উপাদান আছে,-বাহ্‌ ব। 
ওপায়িক এবং আসল বা আত্মিক। উদাহরণ-স্বরূপ বল যাইতে পারে চিন্তার 
মধ্যে রহিয়াছে বুদ্ধি-গত অর্থ বা বোধ, যাহ। বুদ্ধি আমাদের নিকট যথাষথ এবং 
স্থনিদিষ্ধ করিয়া! তুলে; আর রহিয়াছে আত্ম-ভূত বোধ, যাহা বুদ্ধির ব্যাপারকে 
অতিক্রম করে এবং আমাদিগকে অভিবাক্ত বস্তর সমগ্র আসল সত্তার সান্লিধ্যে ব। 
সারপ্যে আনয়ন করে। একই রূপে ভাবের বিষয়েও বলা চলে, ইহা কেবলমাত্র 
ভাবই নহে, যাহ! কবি সন্ধান করেন, কিন্তু ভাবেরও আত্মা বা স্বরূপ, যাহার নিজস্ব 
আনন্দের জন্যই আমাদের এবং জগতের আত্মা ভাঁবাহ্থভূতিকে কামনা করে বা 
স্বীকার করে, তাঁহাঁও সন্ধান করেন ।” 

এখাঁনে শ্রীঅরবিন্দ (000081)6 ও 52090961010 এই ছুইটিকে কাব্যের বাহ উপাদান 
বলিয়াছেন, আমরা ইহাদের নাম দিয়াছি “অর্থ” ও ভাব, । ইহাদেরই পরিণত বা 
পরিপক্ক রূপকে তিনি বলিয়াছেন ৪০৪] 1068. এবং ৪০৪] ০৫ 8109 877906100, এই 
ছুইটিকে তিনি আসল উপাদান বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন) আমর! ইহাদ্দিগকে 
বুঝা ইয়াছি 'রম্যবৌধ” ও “রস” শব্ধ বারা । অর্থ হইতে জন্মে রম্যবোধ, যেমন ভাব 
হইতে জন্মে রস। শ্রীঅরবিন্দের কথায় ইহাঁও স্পষ্ট ষে, কাঁব্যের ৪০9] ব! স্বরূপ 
হইতেছে রম্যবৌধ ও রস, অর্থ ও ভাব নয়। 

পূরাচাষগণ রসময় কাব্যের স্বব্ধপৎর্ষের নিপুণতম বিশ্লেষণ করিয়া কাব্যের রূসবস্তা 
প্রমাণ করিয়াছেন এবং তাহাদের নির্মল প্রজ্ঞার পরিচয় দিয়াছেন। রম্যবোধময় বা 
রম্যার্থময় কাব্য তাহার! অলঙ্কার, রীতি, গুণ প্রভৃতির লক্ষণে অর্থাৎ উক্ত কাব্যের 
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উপাদান-ধর্মের লক্ষণে ,.নিখু'ত বিচার করিয়াছেন; কিন্তু স্বরূপধর্মের কেহ কোন 
প্রকার বিশ্লেষণ বা বিচার করেন নাই; এমন কি এই িবিধ কাব্যের ভিন্ন স্বরূপ 
কেহ স্পষ্ট করিয়া স্বীকার করেন নাই । কাব্যের জাতি একটিমীত্র, এই বলিয়া অপর 
জাতি কাব্যকে হীন প্রতিপন্ন করিবার চেষ্টা পাইয়াছেন। পগ্ডিতরাজ জগন্নাথ দ্বিবিধ 
কাব্যের কথ। শ্বীকার করিয়! তাহাঁদের ঠিক উচ্চ নীচ জাতি-ভেদ করেন নাই বটে, 
কিন্ত স্বরূপধর্মে কেবলমাত্র বসময় কাবোরই বিশ্লেষণ করিয়াছেন । উভয়বিধ কাব্যই 
পাঠকের আত্মানন্দের প্রাপক এবং কবির আত্মানন্দ হইতে সমুদ্দত, ভারতীয় সংস্কৃতির 
এই মূল দৃষ্টিভঙ্গী কেহ সম্যক উপলব্ধি করেন নাই । 

কাব্যের মূল ছুই জাতি প্রমাণিত হইল, দ্রুতিগ্রণাশ্রয়ে রসময় কাব্য ব৷ দ্রুতিকাব্য 
এবং দীপ্নি গুণীশ্রয়ে রম্যবোধময় কাব্য বা দ'প্চিকাব্য । 


(৪) 
দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য 


কাব্যের এই ছুই জাতির নাম রসকাব্য ও রম্যবোধকাব্য না রাখিয়া চিত্তের ছুই 
বিশিষ্ট গুণান্যায়ী দ্রতিকাব্য ও দীপ্টিকাঁব্য রাখা সঙ্গত বোধ করি; ইহাতে কাব্যের 
ভেদ ও তাহার কারণ নিঃসংশয়ে স্পষ্ট হইয়া উঠে। দ্রতিময় কাব্য দেয় চিত্তে 
আস্বাদন, অবলম্বন তার হৃদয়-গত ভাব; দীপ্তিময় কাব্য দেয় চিত্তে রম্যবোধ, 
অবলম্বন তার বুদ্ধি-গত রম্যার্থ। 

দ্রতিকাব্য মুখ্যতঃ তিন প্রকার, __রসকাব্য বা রসোক্তি, ভাবকাব্য বা] ভাবোক্তি 
এবং স্বভাবকাব্য বা স্বভাবোক্তি। শবার্থের অবলম্বনে ভাব যদ্দি রসে পরিণত হয়, 
তবে কাব্য হয় রপকাঁব্য বা! রসোক্তি। বল! বাহুল্য ইহাই শ্রেষ্ঠকাব্য ও স্থায়ী কাব্য । 
যেখানে শব্দার্থের অবলম্বনে ভাঁব উদ্ছদ্ধ হইয়া প্রধান হইয়াছে, কিন্ত রসোতীর্ণ হয় 
নাই, সেখানে ভাব-প্রধান বলিয়। কাব্যের নাম দেওয়া হইল ভাবকাব্য ব ভাবোক্তি। 
প্রাচীনগণ উদ্ব্ধমাত্র স্থায়ী” “অঞ্জিত ব্যভিচারী” বা সঞ্চারিণঃ প্রধানানি" বলিয়! 
ষে ভাঁবের কথা বলিয়াছেন, তাহ। এই ভাবকাব্যের অন্তর্গত । যেখানে বস্ত নিজ 
স্বভাবধর্মে পরিস্ফুট হইয়া উঠে, সেখানেও পাঠকের গ্রীতি-প্রসন্ন চিত্ত কিছু বিগলিত 
হয় এবং বন্ত তাহার ভাবধর্মেই সেখানে প্রকাশিত হয়; এই জন্য এই জাতীয় রচনার 
নাম স্বভাঁবকাব্য বা স্বভাবোক্তি। ইহা স্পষ্টত; দ্রুতিকাঁব্যের অন্তর্গত; কিন্ত 
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ত্বভাবোক্তির ভাব পূর্ববণিত ভাব হইতে কিছু বিশিষ্ট হওয়ায় তাহার জন্ত পৃথক্‌ 
শ্রেণী নির্দেশ করা হইল। দ্রতিকাব্যের মুখ্যভাগ এই তিনটি । কিন্ত প্রত্যেক 
ভাগের আবার উপভাগ আছে। স্থায়ী ভাবান্্যায়ী রসকাব্যের উপভাগ হইতে 
পারে, বিভিন্ন ভাঁবানুযায়ী ভাবকাব্যের উপভেদ দুষ্ট হইতে পারে ; এবং নিসর্গজগৎ কি 
প্রাণিজগৎ লইয়া রচিত এই হিসাব করিয়! স্বভাব-কাঁব্যেরও দুই ভাগ হইতে পারে । 
দীপ্তিকাব্য মুখ/তঃ ছুই প্রকার,_গৌরবকাব্য বা গৌরবৌক্কি এবং বক্রকাঁব্য বা 
বক্রোক্তি | গৌরব অর্থ হইতেছে চরিত্র-গৌরব ব! অর্থ-গৌরব, অর্থাৎ চরিত্র বা চিস্তাঁর 
মহত্ব, সৌন্দর্য ও উজ্জল্য প্রভৃতি । গোৌরবপূর্ণ উক্তি গৌরবোক্তি। কাব্যে অর্থগৌরব 
প্রধান হইলে কাব্য হইবে গৌরবকাব্য ব। গৌরবোক্তি। এই প্রকার কাব্য সকল 
দেশের সকল ভাঁষায়ই প্রাচীনকাল হইতে পাঁওয়। যায়| বক্রোক্তির সহধষোঁগে এই কাব্য 
অনেক সময়ে শ্রেষ্ঠ কাব্যরূপে পরিগণিত হইয়া আমিতেছে। বক্র অর্থাৎ বক্রতাপূর্ণ 
উক্তি বক্রোক্তি। কাব্যে যেখানে রচনার বক্রতা অর্থাৎ বৈদদ্ধ্যপূর্ণ ভঙ্গীই প্রধান, 
সেখানে কাব্য হইবে বক্রকাব্য বা বক্রোক্তি। বক্রোক্তিকে আবার অর্থ-বক্রোক্তি 
ও অলঙ্কীর-বক্রোক্তি এই ছুই ভাগে বিভক্ত কর চলে । বক্তা প্রধানত: অর্থকে 
অবলম্বন করিয়া প্রকাশ পাইলে অর্থাৎ অর্থের স্বকীয় গৌরব নহে, কেবল কল্পনাময় 
বিন্যাস-ভঙ্গীর চমৎকারিত্ব থাকিলে রচন। হইবে অর্থবক্রোক্তি। আর যেখানে অর্থ 
মুখ্য নয়, কেবল অলঙ্কারই মুখ্য, বক্তা কেবল অলঙ্কারের বস্কারে, সেখানে রচনা 
অলঙ্কার-বক্রোক্তি । নিযে চিত্রদ্বার বিভাগগুলি প্রদশিত হইল :-_ 


কাব্য 
| | 
দ্রুতি-কাব্য দীপ্তি-কাব্য 
গর রা টি 
ভাবোক্তি রসোক্তি নিস গৌরবোক্তি ৪ 
বু চয়াকো 
- নিসর্গ-কবিতা প্রাণি-কবিতা অর্থ-বক্রোক্তি অলঙ্কার-বৃক্রোক্তি 


লক্ষ্য করিলেই দেখা যাইবে এই পাঁচ প্রকার কবিতার মধ্যে স্বতাবোক্তি ছাড়া 
কোন শ্রেণীর সহিত কোন শ্রেণীর প্রকৃত বিরোধ নাই। ভাবোক্তির পরিণতি 
হইতেছে রসেক্তি, কাজেই এখানে বিরোধের প্রশ্ন উঠে ন।। বসোক্তি, গৌরবোক্কি 
ও বক্রোক্তি, রপলোক্তি ও গৌরবোক্তি, অথবা রসোক্তি ও বক্তোক্তি, কিংবা 
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গৌরবোক্তি ও বক্রোক্তি এক সঙ্গে থাকিয়। কাব্যকে সাধারণত: অপরূপ 
শ্রীতে মণ্ডিত করিয়া থাকে । ইহার কোনওটি যদি প্রধান হয়, তবে তাহার 
পরিচয়েই কাব্যের মুখ্য পরিচয় ছুইয়া থাকে । ম্বভাবোক্তি সাধারণতঃ নিজ 
স্বাতন্ত্র্যে শোভমান, তবে তাহাতে সহজ অন্ুপ্রাস বা উপমা থাকিতে পারে । মহ 
অন্থপ্রাপ ও উপম! বর্ণনার প্রায় অবিচ্ছেচ্য অঙ্গ; বক্রোক্তির মধ্যে উহাদের গণ্য 
না করিলেও চলে । এখানে বল৷ উচিত, রপোক্তি ও গৌরবোক্তি এই উভয়-প্রধান 
কাব্য হৃদয় ও বুদ্ধিকে যুগপত দ্রবীভূত ও দীপ্ত করে, কিন্তু এরূপ কাব্য শ্রেষ্ঠ কবিদের 
রচনায়ও স্থলভ নহে । 

বাগ্দেবীর বীণায় অনেক তন্ত্রী, এক এক তস্বীর এক এক ঝঙ্কার, কিন্তু দেবী 
স্বাভাবিক উল্লাসে অনেক সময়েই দ্বিতত্তী ব৷ ত্রিতন্ত্রীর ঝঙ্কার তুলিয়৷ থাকেন। 

যে কাব্যে চিত্তের স্থায়ী ভাব অবলম্বনে আনন্দের প্রকাশ ঘটে, তাহ] রস-প্রধান 
কাব্য ব রস-কাব্য। ইহাই রসাজ্মক বাক্য, ইহাকে রপোজ্জলা উক্তি ব রসোক্তিও 
বলা যাইতে পারে। স্থায়ী ভাব অবলম্বনে হ্ষ্ট বলিয়। ইহাই স্থায়ী কাব্য, সর্বকালে 
সর্জন-সমাঁদূত শ্রেষ্ঠ কাব্য। পূর্বেই বল। হইরাছে, রচনা! ভাবোত্তীর্ণ হইয়া রসে 
পরিণত ন! হইলে তাহাকে বল। ধায় ভাবোক্তি বা ভাব-কাব্য। এক প্রকার 
আন্বাদদন আছে বলিয়া ইহাও কাব্য, কি্ত ইহ! দ্বিতীয় স্তরের কাব্য, মহাকবির 
রচন। হইলে ইহাতেও বিচিত্র আন্বাদন থাকে । রসাত্মক বাক্য অথবা রস লইয়! 
আমাদের মুখ্য আলোচনা; পববতী অধ্যায়ে এই আলোচন। কর! হইবে এবং সেই 
সময়ে সর্বপ্রকার ভাব-সম্বন্ধে আমাদের বিশ্লেষণ ও অভিমত ব্যাখ্যাত হইবে । বর্তমান 
গীতিকাঁব্য ব লিরিক কাব্যের অবলম্বনও যে কতকগুলি বিশিষ্ট ভাঁব এবং তাহা 
হইতে জাত রসও যে নাট্য বা কাব্যরসের তুল্য, তাহাও প্রদিত হইবে ; এইজন্ 
এখানে এই বিষয়ে কোন আলোচনা করা হইল ন|। 

প্রত্যেক নিসর্গবস্ত ও মানবীয় বস্তর একটি নিজস্ব মহিমা আছে, সেই নিজস্বত্তে 
তাহার! স্ষ্টির মধ্যে অতুলনীয়। কবিচিত্তের অশ্ুরঞ্জন দ্বারা বস্ত রঞ্জিত হইয়! 
যেন বিকৃত হয়, বর্ণনার অলঙ্কার-শ্রী ও ভঙ্গী-সৌষ্টব যেন তাহার স্বর্ূপকে আবৃত 
কবে। অলকানন্দার স্থনির্মন জলধারা কোন কিছুর স্পর্শে আসিলেই এমন কি 
উধ্বগগনের সুনীল ছায়াপাতেও যেন অল্লান সৌন্দধ-লোক হইতে ভ্রষ্ট হয় 
মোহমুক্ত কবির প্রসন্ন চিন্তে সাধারণ ভাবে অধিবাসিত হইয়া কখন কখন এই 
বস্ত বিধাতার ক্্টির পরিপূর্ণ সৌন্দর্য লইয়া ফুটিয়া উঠে। যে ভাষায় বিহঙ্গ গান 
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গায়, নদী-নির্বর ছুটিয়৷ চলে, প্রভাতের আলোক পুষ্পবালার ঘুম ভাঙ্গাইয়া দিয়া 
শুত্র শ্রীতে তাহাকে বিকমিত করে, সেই ভাষায় কখন কখন কবিকণ্ঠে ম্বভাবের 
সৌন্দর্যস্তোত্র রচিত হয়। ইহাই সত্যকার 'স্বভাবোক্তি। রসধর্মে প্রবল হইলে 
রচন। হইয়া যাঁয় রসোক্তি, তাহ। চিত্রকে করে ভাবসিক্ত। বর্ণনার সঙ্জাবাহুল্যে 
ভূষিত হইলে রচন৷ হয় বক্রোক্তি। এই উভয় সীমা পরিহার করিয়া বস্তর অবলম্বনে 
কবিচিত্রকে উদ্বুদ্ধ না করিয়৷ কবিচিত্তের অবলম্বনে বস্ত স্বমহিমায় গ্যোতমান 
হইলে রচন। হইবে স্বভাবোক্তি। যে রম্যত৷ ইহার প্রাণ, সে রম্যতা সর্বদা 
রসের নয়, বক্র বর্ণনারও নয় ; সে রম্যত। বস্তর প্রাণধর্মের অভিনব স্পন্দন, তাহারই 
সজীব চিন্ময় স্পর্শ । মন তাহাতে মুগ্ধ হয়, আবিষ্ট হয়, বিম্ময়-বিস্কারিত নেত্রে 
একবার অন্তরে একবার বাহিরে দৃষ্টিপাত করে। এই বর্ণনা চিত্বকে দীপ্ত করা 
অপেক্ষ। বিগলিত করে বেশি, তাই ইহাঁকে দ্রতিকাব্যের অন্তর্গত কর হইল। 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায় এই রচন। সম্বন্ধে বল! যায় 
আমার এ গান ছেড়েছে তা"র 
সকল অলঙ্কার ; 
তোমার কাছে রাখেনি আর 
সাজের অহঙ্কার । 
অলঙ্কার যে মাঝে পড়ে, 
মিলনেতে আড়াল করে, 
তোমার কথ! ঢাকে যে তা'র 
মুখর ঝঙ্কার | _গীতাগলি 
ভাবের, সাজের এবং অহঙ্কার ও অলগ্কারের মুখর বস্কার স্বভাধোঁক্তির ত্বভাবরূপ 
প্রাণটিকে একেবারে বিনষ্ট না করিলেও তাহাকে আচ্ছন্ন করে এবং সহৃদয়ের 
হৃদয়ের সহিত তাহার পূর্ণ মিলন ঘটিতে দেয় না। 
অলঙ্কারাচাঁষ দণ্ডী স্বভাবোক্তিকে আদি ব1 প্রথম অলঙ্কার বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন এবং পরে অন্ঠান্ত অলঙ্কারের কথ! বলিয়াছেন । দণ্ডী বলিয়াছেন, 
নানাবস্থং পদ্দার্থানাং ব্ূপং সাক্ষাদ্‌ বিবৃ্ততী। 
। স্বভাবোক্তিশ্চ জাতিশ্চেত্যাছ্যা। সালক্কতি ঘথ! ॥-_কাব্যাদর্শ, ২৮ 
--পদার্থসমূহের নান। অবস্থার স্বরূপ যাহাতে সাক্ষাং্ভাবে বিবৃত হয়, তাহাই 
স্বভাবোক্তি বা জাতি, তাহাই আগ্ঠ অলঙ্কার |; 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৩৫ 


মূলের “রূপ” শব্দের অর্থ টাকাকারের। করিয়াছেন, 
স্বরূপবিশেষম্‌ অসাঁধারণ-ধর্মম্‌ 
_ শ্বিবপবিশেষ, যাহা বস্তর অসাধারণ ধর্ম 1১ 


এই অর্থই অভিপ্রেত সন্দেহ নাই । জাতি শব্দের ব্যাখ্যায় কথিত হয়, 
নানাবস্থাস্থ জায়ন্তে যানি বপাণি বস্তনঃ। 
ম্বেভ্যঃ ম্বেভ্যে। নিঘর্গেভ্যনস্তানি 'জাতিং, প্রচক্ষতে ॥ 
_-স্রন্বতী-কাভরণ, ৩৪ 
_-নিজ নিজ নিসর্গ হইতে বস্তর মানা অবস্থায় যে সকল রূপ জাত হয়, 
তাহাঁদিগকেই জাতি বলে ।' 


দপ্তী স্বভাবোক্তিকে আছ্য অলঙ্কাঁব বলিয়া! স্বভাবোক্তি কাব্য যে মন্যা-সমাজের 
আদিকাব্য তাহাই প্রতিপন্ন করিঘাছেন। বক্রোক্তি মানুষের শিক্ষার আভিজাত্য 
প্রকাশ করে, তাহ! যে পরবর্তী সভ্যতার হ্ট্ি সন্দেহ নাই। স্বভাবোস্তি মানুষের 
প্রীতি-সিক্ত চিত্তে আপন প্রসন্নতায় ফুটিয়।! উঠে, তাহা কেবল আগ্যকালের নয়, তাহ 
নিত্যকালের, তাহার সহিত অচ্ছেদ্ সম্পক রহিয়াছে সহজ মানুষটির । অলঙ্কার 
শব্দ দেখিয়। শঙ্কিত হইবার কোন কারণ নাই । বাক্যের সৌন্দশ্ত অলঙ্কার । 
বামন ধলিয়াছেন-_ 
“শৌন্দযমলঞ্চার: 1” _কাব্যালগ্কার-স্থত্রবৃত্তি, ১২ 
জেম্ন্‌ হেন্রি লী হাণ্ট কাব্য কি বুঝাইতে যাইয়।৷ এক জায়গায় বলিয়াছেন,__ 
« 85) 619 91001016596 60610 18 01691) ৪০0 10898061001 8100. 1100107:988159 
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_-7//6৫6 £৪ 40947 ? 
_শুবু তাই নয়, সহজতম সত্যটি অনেক সময়ে এত হ্বন্দর এবং নিজেই এত 
হৃদয়গ্রাহী যে, কবির প্রতিভার একটি সর্বাপেক্ষা বড় প্রমাণ হইতেছে, ইহাকে কেবল 
স্বভাবে থাকিতে দেওয়ায় ; ইহা! শুধু নিজ অশ্রু বা হাঁসির প্রভ|, নিজ বিস্ময়, শক্তি, 
এবং লীলাময়ত্বে নিজেই প্রকাশ পাইবে, আর কিছুতে নহে ।, 
স্বভাবোক্তি কাব্য-সম্বন্ধে ইহার পর আর কিছু বলিবার নাই। 


৩৬ কাব্যালোক 


্বভাবোক্তিকে ছুই ভাগে ভাগ কর! হইয়াছে, নিসর্গ-কবিতা ও প্রীণ্িকবিত]। 
নিপর্গ শব্ধ সংস্কৃতে সর্গ বা সমগ্র ্ষ্টি বুঝাইলেও বাঙ্গালায় বৃক্ষ-লতা, নদী-পর্বত, 
মেঘ-রৌদ্র প্রত্ভৃতি প্রত্যক্ষ প্রাণম্পন্দহীন, মুক ও দৃশ্যমান প্রকৃতি অর্থাৎ 2৪6০5 
অথে ই প্রযুক্ত হইয়া প্রপিদ্ধ হইয়াছে । এই নিলর্গ বা 89:৪০ আধুনিক কাব্য- 
সাহিত্যের এক প্রধান অবলম্বন। প্রাচীন নাট্য বা কাব্যেও তাহার অনাদর ছিল 
না। অভিজ্ঞানশকুস্তল বা বিক্রমৌবশী অথবা উত্তবরাঁমচরিত নাটকে নিসর্গের অপূব 
বিশিষ্টতার কথা কাব্য-রণিক মাক্রেই অবগত আছেন। রবীন্দ্রনাথ যথার্থ মন্তব্য 
করিয়াছেন, 

“অভিজ্ঞানশকুন্তল নাটকে অনস্থয়া প্রিয়ংবদা যেমন, কথ্থ যেমন, ছুযস্ত যেমন, 
তপোবন-প্রকতিও তেমনি একজন বিশেষ পাত্র |”  - প্রাচীন সাহিত্য, শকুস্তল। 

আপুনিক গীতিকাব্যের যুগে নিপহ্ন্দরী কবির আরাধ্য দেবীতে পরিণত 
হইয়াছেন । কৰি ওয়াডস্ওয়ার্থ নিজেকে 4 ০0151010009: ০0 56570) (7157586?% 
44088%)-_ প্রকৃতির পুজারী বলিয়। পরিচয় দিয়াছেন। বান্তবিকই প্রকৃতি এখন 
কবির চক্ষে এক শ্বতন্ত্র সত্তায় দীপ্যমীন, যেন প্রাণধর্মে স্পন্দমান, কবির সহচরীরূপে 
কথন তাহাকে বশ করে, কখন তাহার বশীভূত হয়। পরবর্তী অধ্যায়ে নিসর্গ-কবিতার 
ভাব ও রস-সম্বদ্ধে আলোচন। কর! হইবে। প্রাণিজগতের কাব্যে সহজেই তাব ও 
রসের সঞ্চার হয়, কিন্ত কখন কখন বর্ণনায় স্বভাঁব-সৌন্দঘই সমধিক পরিস্ফুট হয়; 
রস ও ভাব থাকিলেও তাহ! স্বভাবোক্তি বলিয়াঁই সবাগ্রে চিত্তকে চমংরুত করে। 
শকুস্তল! নাটকের প্রারস্তেই যে বেগে পলাঁয়মান হরিণের বর্ণনা, তাহাতে ভয়ানকরস 
থাকিলেও বর্ণনার আশ্চষ স্বাভাবিকত| বা স্বভাবোক্তি দ্বারাই মন হরণ করে। 
অনেক স্বভাবোক্তি-কাবো নিনর্গ ও মা্ছষ এবং অন্য প্রাণী অবিভিন্নভাবে থাকিয়া 
রচনার রমণীয়ত৷ বুদ্ধি করে। 

ভ্রৃতিকাব্যের তুলনায় দীপ্তিকাব্য তুচ্ছ করিবার নয়; কারণ, সংকবির রচনা 
হইলে ইহাঁও প্রতীয়মান অর্থথারা আমাদের বাসনালোকে অথবা ব্যক্তিত্বের গভীরতর 
স্তরে বিচিত্র আলোড়ন তুলে, অমূত্তকে মূর্ত এবং অব্যক্তকে ব্যক্ত করে। 
আলঙ্কারিকদের ব্যাখ্যাত আটটি স্বাঁয়ী ভাঁব অথবা মান্ব-মনের যে কোন প্রকার ভাব 
ব৷ অবস্থা অবলম্বনে অর্থকে প্রধান করিয়া এই দীপ্িকাব্য রচিত হইতে পাঁরে, এবং 
রচিত হইয়াছে । ব্যক্তিবিশেষের রুচি এবং অনেক সময়ে যুগবিশেষের রুচি এই 
দীপ্থিকাবাকেই আদর করে ও করিয়াছে । আমাদেরই বাঙ্গালা সাহিত্যে বসাত্মক 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্থিকাবা ৩৭ 


কাব্য রচনায় ও পাঠে শ্রাস্ত হইয়া! প্রতিক্রিয়া-ধর্ষে আধুনিক অনেক কবি দীপ্চি- 
কাব্যেই প্রতিভার চরিতার্থত৷ খুজিতেছেন। ইউরোপে রোমাঁটিক যুগের পুববতী 
যুগ ছিল মুখ্যতঃ এই দীপ্তিকাবোর যুগ; বতমানে আবার সেখানেও যেন রোমান্টিক 
যুগের প্রতিবাদে দীপ্তিকাব্যের অভিনব প্রসার হইতেছে । অবশ্ত কোন জিনিসই 
পূরাঁপূরি পূর্বধর্ধ লইয়। প্রত্যাবৃত্ত হয় না। দেশকাল ও মন্ুয্যমনের পটভূমিকা যুগে 
যুগে পরিবতিত হইয়া চলিয়াছে, কিন্তু যে কাব্য লিখিত হইতেছে, রচনার স্বরূপ-ধ্নে 
তাহা আমাদের ব্যাখ্যাত রম্যবোধময় কাব্য বা দীর্িকাব্য। 

প্রশ্ন উঠিতে পারে, _অর্থকে প্রধান করিয়া রচনা করিলেও খদি কাবা হয়, তবে 
কাব্যের মহিত দর্শন ও বিজ্ঞানের পার্থক্য রহিল কোথায়? এই প্রশ্ন বহু প্রাচীন 
কালে নানাদেশে আলোচিত হইয়াছে এবং তাহারই ফলে কাব্যের বিবিধ সংজ্ঞ। ও 
লক্ষণ খনণীত হইয়াছে । শ্রীস্দেশে আরিস্টটুল্‌ সর্বপ্রথমে নীতিতত্ব হইতে সৌন্দঘ- 
তত্বকে পৃথক্‌ করিয়। কাব্য ও ম্ুমার কল! বুঝিবার প্রয়াস পান। বুচার 
বলিতেছেন,_- 
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--িতিনি (আরিস্টটুল্‌) স্বসঙ্গতরূপে প্রতিপন্ন করিয়াছেন যে, কাব্যের লক্গা 
হইতেছে বিশুদ্ধ বা মাজিত আনন্দ ।, 

এই বিষয়ে বুচার উক্ত গ্রন্থের 4১৮ ৪7) 2101715 প্রবন্ধে অনেক আলোচনা 
করিয়াছেন, উহার পুনরাবুত্তি অনাবশ্বাক। ভারতবষে এ প্রশ্ন কখনও সমস্যারূপে 
দেখা দেয় নাই । রামায়ণ ও মহাঁভাবত, এই অপৃব গ্রন্থ দুইখানি কি ইতিহাস, না 
ধর্মশান্ত্র, না কাব্য,_এই প্রশ্ন হয়তে। একদিন জিজ্ঞাশিত হইয়াছিল । আমর] দেখিতে 
পাই, বান্মীকি ও বেদব্যাসের জিজ্ঞাসার উত্তরে পিতামহ ব্রহ্ম! কেবল প্রারস্ভেই উভয় 
্রস্থকে কাব্য বলিয়া প্রচার করিয়াছেন । ইতিহাস ব| ধর্মশাস্ত্র হওষা! সত্বেও এই ছুই 
গ্রন্থে অপূব মহাকাব্য-লক্ষণ সর্বাধিক পরিস্ফুট, এবং সে লক্ষণ হইতেছে সঙজদয়ের চিন্তে 
দ্রুতি ও দীপ্তি দার রস ও বয্যবোধের সহায়তায় অলৌকিক আনন্দ পরিবেশন । 
কাব্যদ্বয়ে বিচিত্র রস-ভাবের বিমল প্রকাশ এবং সঙ্গে সঙ্গে গৌরবপূর্ণ গভীর অর্থের 
চমৎকার গ্যোতন1 ভারতবাসীর চিত্ত নিত্যকাল জয় করিয়। রাখিয়াছে। 

এখানে সংক্ষেপে বল! যাইতে পারে,অর্য বলিতে বুঝায় রম্যার্থ, যাহ! কেবলমাত্র 
কাব্যের অবলম্বন হইতে পারে, দর্শন ব| বিজ্ঞানের নয় । এই অর্থ এবং অর্থোপলব্ধির 
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প্রকার সম্বন্ধে পূর্বেই হম্পষ্ট আলোচনা হইয়াছে । ছিতীয় কথা এবং শেষ কথা 
হইতেছে এই যে, প্রবন্ধ পাঠে আনন্দ ন। পাঁইয়। প্রভৃত সত্য পাইলেও কেহ তাহা! 
কাবা বলিয়া ভ্রম করেন না; আবার কিছুমাত্র তব ন! থাকিলেও তাহ যদি আনন্দ 
দেয়, তবে সে রচন| কাব্য বলিয়াই আদৃত হয়। আনন্দ ও সত্য উভয় থাকিলে 
তাহা নি:ন্দেহে উৎক্ কাব্য । কাব্যের মুখা প্রয়োজন বা উদ্দেশ্য হইতেছে আ'নন্দ। 
এই শব্দার্থময় রচনার কাব্যত্বে আনন্দের ব৷ স্বরূপানন্দের প্রকাশই মুখ্য কথা । দর্শন 
ব। বিজ্ঞানের সাক্ষাৎ প্রয়োজন এই আনন্দ নহে; সত্য, তথ্য বা তত্বজ্ঞান । 
কাব্য পাঠেব গাঢ প্রসক্তির ন্যায় দর্শন বা বিজ্ঞান পাঠেও অনেকের সমান প্রসক্কি 
রহিয়াছে । পাঠার্থার এই প্রসক্তি দ্বারা কাব্য ব। দর্শনের ভেদবিচাঁর হইতে পাবে না । 
কি উদ্দেশ্য লইয়া বা কি ফল পাইবার নিমিত্ত আমরা গ্রন্থ পাঠে প্রবৃত্ত হইতেছি, 
তাহাই মুখ্যতঃ দ্রেখিতে হইবে । যদ্দি কেহ দর্শন পাঠে তত্বের কথা ভুলিয়। গিয়া 
কেবল আনন্দই লাভ করেন, অথবা! কাঁব্যালোচনায় আনন্দ না পাইয়া কেবল 
সত্য ও তত্বের উদ্ধীব করিতে থাকেন, তবে তাহার কাছে দর্শন হইবে কাব্য 
এবং কাব্য হইবে দন এবং মেই পণ্ডিতবর হয়তো। সত্য ও স্বাদ উভয় 
হইতেই হইবেন বঞ্চিত। 

বাস্তবিক পক্ষে এখানে বিচায বিষয় ভাব-প্রপধান দ্রুতিকাব্যের ন্তায় অর্থ-প্রধান 
দাপ্তিকাব্যেও চিত্তের বাসনালোকে আলোডন উঠে কি না, পরিমিত ব্যক্তিত্বের 
বিস্ৃতি হয় কিনা এবং আনন্দের অলৌকিকত্ব আঁসে কি না। বাসনালোক যাহার 
নাই, তাহার অপুধ-বস্ত-নির্মাণক্ষম প্রজ্ঞা থাকিতে পারে না। এবং সম বা সদৃশ 
বাসনা না থাকিলে কোন পাঠকের পক্ষে রচিত ক।ব্যের আসম্বাদনও সম্ভবপর হয় না। 
বামন। অথ বিচিত্র বস্ত অর্থাৎ ভাব ও অর্থের অতি স্থক্ম সংস্কার মানুষের স্বৃতির 
গভীরতর সুরে তাহার স্থিতি, অন্ররূপ অনুভূতির স্পন্দনে তাহাতে প্রতিষ্পন্দন জাগে 
এবং ব্যক্ত বস্ত অব্যক্ত সৌন্দধ-মহিমা লাঁভ করে। বাসনা অর্থ কেবল মাত্র ভাবের 
সংস্কার নয়, শুধু মাত্র ভাবের সংস্কার থাকিতেও পারে না। চিত্তে বাসনাত্মক 
অন্তব্যাপারের স্ফরণ হইতে জাগে বপ্ত, জাগে অর্থ, জাগে ভাব এবং ক্রমে জাগে রস, 
জাগে অপুব এক লৌন্দযবোধ বা রম্যবোধ । সাধারণতঃ রম ও বমাবোধ ছুইটি যুগপৎ 
প্রবল হয় না, একটিই হয় প্রবল। এই রম্যবোধ কেবলমাত্র চিত্তের ভাঁবভূমি 
হইতে জাগিতে পাবে না; তাহার জন্য চাই শ্রদ্ধ জ্ঞানধর্মী নয়, রম্য-বোধ-ধর্মী 
চিত্তের অন্তঃস্থলে অন্কুল আলোড়ন । রিচার্ড স্‌ তাহার 4270010168 ০ [এটন্ন্ 
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0710101809১ নামক গ্রন্থে রপানুকূল অন্তঃপ্রবৃত্তির নান! জাগরণকে কাব্যাস্বাদের 
প্রধান উপাদান মনে করিয়াছেন ; 0096190 অর্থাৎ ভাব বা রসকে তাহার 
গ্যোতক বলিয়। স্বীকার করিলেও উহাকে প্রধান স্থান দেন নাই । 

বাসনার আলোডনে ভাবার্থের উদ্ভব-দ্বার! চিত্ত তল্সয় হইলে প্রমাভার পরিমিত 
ব্ক্তিত্ব-বোধ বিগলিত হইতে থাকে এবং সংবিদানন্দের চৰণার ফলে এক অলৌকিক 
অনুভূতি জন্মে। ভাব-তন্ময় চিত্তের বেলায় এই অনুভূতির নাম দেওয়া হইয়াছে 
রস) ভাবাজিত রম্যার্থ অবলম্বনে জাত চিত্তের এই অনুভূতির নাম দেওয়া হইয়াছে 
রম্যবোধ । এখানে বন্তর অর্থ-মহিমা গ্যোতিত হইয়। চিত্তের বুদ্ধি-অংশের ঝলকে 
আনন্দকে দীপ্ত করে। ভাব ও অর্থ লইয়। মন্ুয্-জগতের অথব। প্রাণি-জগতের 
কারবার। বাকী রহিল নিপর্গ-জগ২, কবিচিত্ত দ্বারা অধিবাপিত বা অন্রঞ্জিত 
হইলে সেখানেও সাধারণতঃ ভাব ও অর্থের প্রশ্নই উঠে। পূর্বেই কথিত হইয়াছে 
ভাব-হীন অর্থ নই এবং অর্থ-হীন ভাব নাই । এই দুইটিই তাহ! হইলে কাব্যরচনার 
শ্রেষ্ঠ মানপিক উপাদ্দান। কবিচিত্তের অধিবাপনে কখনও ভাব হয় মহিমান্বিত, 
কখনও ব1 অর্থ হয় মহিমান্বিত। যে রচনায় ভাব প্রধান, তাহাই পরিণামে রস- 
রচনা; যে রচনায় রম্যার্থ প্রধান, তাহাই পরিণামে রম্যবোধময় রচন1 | ষে রচনায় ভাব 
ও রম্যার্থ উভয় উভয়কে গাঢরূপে আলিঙ্গন করিয়। পরম্পরের মহিম। উপচিত করিতে 
থাকে, সেখানে রন ও রম্যবোধের অপূর্ব সমন্বিত হ্ষ্টিতে কাবা হয় যুগপত্ দ্রুতিমান্‌ "ও 
দীপ্চিমান্‌, তাদুশ কাব্য ভুবনে স্ভুলভ $ পাঠক তখন তৃপ্র তৃপ্ত, ধন্য ধন্য হইয়া রস- 
সাগরে ডুবিতে থাকেন, ডুবিতে ডুবিতে চতুর্দিকে হাজার মণিমাণিক্যের দিব্য ঝলকে 
দীপ্ত হইয়া উঠেন । মহাঁকবিগণও এই অপূর্ব কাব্য খুব বেশী সৃষ্টি করেন নাই। 

কোন কোন বিশিষ্ট পর্ডিতের মতে বক্রোক্তিজীবিত-কার কুম্তক এবং পরবর্তী 
কালে রসগঙ্গাধর-প্রণেত জগন্নাথ সৌন্দধকে একটি বিশেষ চিন্তভাব বলিয়! স্বীকার 
করিয়াছেন। সাধারণ অর্থে সৌন্দধ যে চিত্তভাব, তাহাতে সংশয় করিবার কিছু 
নাই, কিন্তু ইহ! রসকাব্যের অষ্টপ্রকার স্থায়ী ভাবের ন্যায় একটি ভাব নহে; ইহ! 
স্থায়ী ভাবসমূহেও যেমন আছে, বিচিত্র অর্থ, অলঙ্কার বা রচনার নানাবিধ 
পারিপাট্যের মধ্যেও তেমনি আছে । দীপ্তিকাব্যের রম্যত্ব বলিতে এই লাধাঁরণ 
সৌন্দর্য এবং আবও অনেক প্রকার চিত্তগ্রাহী ধর্ম বা গুণ বুঝায়। রসগঙ্গার- 
প্রণেত। জগন্নাথ ভরতমুনি-কৃত রস-স্থত্রের আটপ্রকার ব্যাখ্য। দেখিয়া রসকেও শেষে 
রমণীয়তার জনক বলিয়। সমস্ত মতের সমন্বক্প করিয়াছেন । তিনি লিখিতেছেন,_- 
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ইথং নানাজাতীয়াভি: শেমুষীভি নানাবূপতয়া অবলিতোহপি অমনীষিভিঃ 
পরমাহলাদাবিনাভাবিতয়া 'প্রতীয়মানঃ প্রপঞ্চেহস্মিন রসো রমণীয়তাম্‌ আবহতীতি 
নিবিবাঁদমূ্‌। __রসগঞ্সাধর, ১1৬, বৃত্তি 

-রিস এইরূপে নানাজাতীয় বুদ্ধিমান্‌ ব্যক্তিগণ কর্তৃক নানারূপে ব্যাখ্যাত 
হইলেও মনীধিগণেব দ্বারা পরমাহলাদের অবিনাভাবেই অর্থাৎ স্বরূপেই প্রতীয়মান 
হয় এবং কাব্যসমূঠে রষণীয়তা আনয়ন করে ; অতএব সব নিবিবাদ হইল ।, 

তিনি প্রথম স্ৃত্রেব বুত্তিতেই বলিয়াছেন, রসাত্মক বাকোর ন্যায় বস্ত-প্রধান ও 
অলঙ্কার-প্রধান রচমায়ও রমণীয়ত। থাকে । তাই রমণীয়তাই তাহার মতে কাব্যের ব। 
কাব্যাত্মক শব্দার্থের প্রধান লক্ষণ । কাজেই রমণীয়তা কাব্যের ভাবের ন্যায় আমাদের 
কথিত অর্থেও ম্পঞ্টরূপে লক্ষ্য হইবে । এই রমণীয়তার অপর নাম বলা যাইতে পাঁরে 
চমত্কার, চমৎরুতি অথবা মৌন্দয। চমতকার শব্দের মধ্যে চিত্তবিস্তাররূপ বিস্য় 
আছে, তাহার ফলন্ববূপ দেহের কম্পপুলকাঁদি ও চিত্রের আহ্লাদ আছে, এবং আরও 
আছে বস্ত বা অর্থের সাক্ষাৎকার। অভিনবগ্রপ্ধ চমতৎকাঁর-সন্বন্ধে সর্বশেষে 
লিখিতেছেন,_- 

অপি তু 'প্রতিভানাপরপধায়-সাক্ষাৎকার-স্বাভাবেয়মিতি। 
_-নাঁট্যশাস্ত্ ৬৩৪, ভাষা 

--চমতৎকার-সঙ্গদ্ধে আরও বল! যায়, তাহা প্রতিভানেব অপর নাম সাক্ষাৎকাঁর- 
দ্বরূপ।? 

এই সাক্ষাৎকাঁরকেই বলা হয় 18101) 3 01807:1771105,6101) বা 008০7526100 
নয় । মনম্বী কার্পাইল ইহাঁকেই বলিয়াছেন, 
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--সবদশ। চক্ষু! ইহাই বস্তলমূহের আভ্যন্তরীণ সষমীকে অভিব্যক্ত করে ।, 

এই ঘ।৮101) দ্বার অর্থ দীপ্ত হয়, বমণীয়তা প্রাপ্ত হয় এবং কাব্য হয়। 

যাহা হউক, কাব্যের ছুইটি মূলভাগ স্বীরূত হইল,_দ্রুতিকাব্য ও দীর্চিকাব্য। 
দ্রুতিকাব্য দীর্থিশৃন্ত নহে, আবার দীপ্তিকাব্যেও দ্রুতির মিক্ততা দৃষ্ট হয়। 

দীর্চিকাব্যের প্রথমভেদ গৌরবোক্তি, গৌরব-কাব্য বা অর্থগৌরব-পূর্ণ কাঁব্য। 
চিন্তার দীপ্তি এবং চরিত্রের মহত্ব এই কাব্যের প্রধান বিশেষত্ব । স্থপ্রাচীন কালেও 
ঘে ইহার বিশেষ আদর ছিল, তাহার প্রমাণ কাবোর উদ্দেশ্ট-ধিচারের মধ্যে বা 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৪১ 


কাঁব্যের সংজ্ঞা-নির্দেশের মধ্যে ধরা পড়ে । ভাঁরতবর্মে কান্তা-সম্মিত উপদেশ দান 
ছিল কাব্যের অন্যতম উদ্দেশ্ট, গৌণ উদ্দেশ্ঠ ; গ্রীস ও ইটালিতে কিন্তু 01988978015 
111867065010+ বা 06116776601 69%0101067 অর্থাৎ প্রীতি-প্রদ শিক্ষাদান ছিল কাব্যের 
মুখ্য উদ্দেশ্ত | গ্রুটার্ক তো স্পষ্টই বলিলেন,_ 

“206৮5 18 61) 1070101107৮ ৪০1)001 01 [010110801)1)%,৮ 

66 44120. 706৫. 01৮, 1. 

_-কাব্য দর্শনশিক্ষার এক প্রীথমিক পাঠশাল। মীত্র |, 

হোরাস্এব 41৪1১0061৩১ গ্রন্থে আনন্দের সহিত শিক্ষার্দীনই কাব্যের মূল 
উদ্দেশ্য বলিয়। প্রচার কর! হইয়াছে । উনবিংশ শতাব্ধীতে মহাকবি গেটে সৌন্দষের 
পরিচ্ছদে ভূষিত শাশ্বত সত্যকে আটের অর্থাৎ এই কাব্য বা কলার চরম লক্ষ্য 
বলিয়াছেন। মনস্বী কাঁ্লাইল কাঁব্যকে বলিলেন, সঙ্গীতময় চিন্তা,- 

1১0৮, 01)6061016) ০ 11] 0011 771/88060677109016...46 009669103, 
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--'অতএব কাব্যকে আমরা বলিব সঙ্গীতময় চিন্তা--.অস্তরে ইহ! বুদ্ধিশক্তির 
আশ্রয়ে আবতিত হয় ।, 
এই সকল আলোচন। হইতে স্পষ্টই বুঝা! যায়, উৎকৃষ্ট কাব্যে গৌরবপূর্ণ অর্থ, 
গভীর চিন্ত। বা সত্যের একটি সুষ্ঠ ও বলিষ্ঠ প্রকাশ প্রাচীন কাল হইতেই লক্ষিত 
হইয়া আপিয়ীছে। অনেকে এই অর্থেব মহিমায় এত মুগ্ধ হান ধে, তাহার বস্তু 
লইয়াই সন্ধষ্ট থাকেন, তাহার পরম ফল আনন্দকে স্পষ্টরূপে লক্ষাও করিতে 
পারেন না । 
ভারতবর্ষের প্রাচীনতম সাহিত্য বেদ ও উপনিষং হইতে তিনটি মন্ত্র লইয়া! পরীক্ষা 
কর। যাক, 
নাসদাসী ভ্্রোৌ সদাসীৎ তদাঁনীং 
নাসীদ রজে। নে। ব্যোমা পরো যৎ। 
কিম্‌ আবরীবঃ কুহ কম্ত শর্ম 
ন্ংভঃ কিমাসীদ্‌ গহনং গভীরম্‌ ॥ _-খগেদ। ১০।১২৯1) 
--তিৎকালে অং ছিল না, সৎও ছিল ন।! পৃথিবী ছিল না, অন্তরীক্ষ ছিল 
না) তাহার পারে যাহা, তাহাঁও কিছু ছিল না! কি আনিয়া হৃষ্টিকে আববণ 


৪ কাব্যালোক 


করিবে, কোন্‌ প্রদেশে থাকিয়৷ কাহার স্থখের জগ্ত আবরণ করিবে? গহন গভীর 
অন্তোরাশিও ছিল কি? 
ন তত্র স্থযে। ভাতি ন চন্দ্র-তারকং 
নেম বিদ্যুতো ভাস্তি কুতোহয়মগ্রিঃ | 
তমেব ভান্তমন্ুভাতি লর্বং 
তশ্ত ভাস! সর্বমিদং বিভাঁতি ॥ _-কঠোপনিষৎ্, ২।২।১৫ 
_সেখানে স্য দীপ্তি পায় না, চন্দ্র-তারকাও পায় না। এই বিদ্যৎসকলও 
দীপ্তি পায় না, অগ্রির আর কথ| কি? দীপ্ত রহিয়াছেন তিনি, তাহার অন্ুদীপ্তিতে 
সকলেই দীঞ্ধ হয়; তাহার দীপ্চিদ্বারা এই সকলই দীপ্যমান। 
অগ্নি মূর্ধা চক্ষুষী চন্দ্র-সথ্ষো 
দিশঃ শ্রোত্রে বাগ্বিবুতাশ্চ বেদাঁঃ। 
বাষুঃ প্রাণে হৃদয়ং বিশ্বমস্ত 
প্যাং পৃথিবী হোষ সবভূতান্তরাত্ম। ॥ __মুগ্ডকোঁপনিষত্, ২1১৪ 
_ছালোক তীহার মন্তক; চণ্ধ ও স্ধ ছুই চক্ষু, দিক্সমূহ শ্রোত্র এবং বিবৃত 
বেদরাশি তাহার বাক্য, বায়ু প্রাণ, হৃদয় বিশ্ব, তাহার পদ-যুগল হইতে জাত হইয়াছে 
এই পৃথিবী, ইনি সকল ভূতের অস্তরাত্মা |, 
এই তিনটি মন্ত্র কেবলমাত্র যন্ত্র নয়, অপূব কাঁব্যও বটে। ইহাদের ছন্দ ও শবের 
গম্ভীর ধ্বনি-মধাঁদার কথ! ছাঁডিয়৷ দিলেও ইহাদের অর্থগত পরম সত্য চিত্তকে দীপ্ঝ 
ও সমুন্নত করিয়া অলৌকিক সংবিৎ ও আনন্দ দান করে। অর্থ এখানে আসিয়াছে 
ঝষি-কতৃক বস্থ-স্বরূপের দর্শন ব! সাক্ষাৎকার হইতে । মন্ত্র উচ্চারণ বা শ্রবণ 
করিয়া আমরাও যেন উহ! দর্শন বা সাক্ষাৎ করি। মন্ত্র কয়টি রম্যবোধে দীপ্ত অপূর্ব 
দ্বীপ্বিকাব্য । এই দীপ্চি কেবল কাব্যের নহে, মন্ত্রেরেও দীপ্তি । শ্রীঅরবিন্দ এই 
মন্ত্রকেই কাব্যের শ্রেষ্ঠ রূপ ও শ্রেষ্ট পরিণতি বলিয়। পুনঃ পুনঃ মন্তব্য করিয়াছেন । 
এখানে আরও লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, প্রথম মন্ত্রটিতে কিছুমাত্র অলঙ্কার নাই, 
কেবল ছন্দ ও অর্থ-ধর্মেই তাহা দীপ্ত ; দ্বিতীয় মন্ত্রটির প্রথমীংশে একটি অলঙ্কার-- 
বাতিরেক অলঙ্কাৰ আছে, বল। যাইতে পারে, কিন্তু শেষাংশ কেবলমাত্র অলৌকিক 
মন্ত্রধর্মেই উজ্জল) তৃতীয় মগ্রটির আগাগোড়া একটি রূপক-_সাঙ্গদপক .অলঙ্কার 
ঝহিয়াছে; কিন্তু তংসন্বেও তাহা এই বক্রোক্তিকে অতিক্রম করিয়! স্থ্মহান্‌ অর্থ- 
গোৌরবেই উল্লসিত বলিয়! চিত্রকে অভিভূত করে । 


দ্রুতিকাবা ও দীপ্রিকাবা 5৩ 


উল্লিখিত উদাহরণ: কয়টি শ্রেষ্ঠ গৌরবোক্তির উদাহরণ, সন্দেহ নাই । সংস্কৃত 
ও বাঙ্গালা কাব্যের উদাহরণ-সমৃহ অধ্যায়ের শেষাংশে পাওয়া যাইবে । আধুনিক 
সাহিত্যে কিন্ত এই গৌরবোক্তির আদর যেন পূর্বাপেক্ষা অনেক বাড়িয়া গিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথের বলাক! প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ কবিত৷ অর্থ-গৌরবেই দীপ্ত । একেবারে সাম্প্রতিক 
কবিতাও কেবল বঙ্গোপসাগরের পারে নহে, অতলাস্তিকের উভয় তীরেই এই 
গৌরবোক্তি বা বক্রোক্তিতেই বিশিষ্ট শ্রী লাভ করিয়াছে। সাম্প্রতিক যুগের 
শৈলীই হইতেছে কাব্যের চিস্তাময় অর্থ-গ্যোঁতনার উপর সবাধিক মূল্য দান কর1। 
সুপ্রশস্ত, স্থম্প্ট এবং স্ুম্ধ্ম অথচ বুদ্ধিগত বাস্তব সত্যই পান্প্রতিক কবিগণের দৃষ্টিতে 
উজ্জ্বল হইয়। উঠিতেছে, ইহাই যেন তাহাদের আরাঁধিত কাবা-নীতি। জগতের 
নানা আধিক ও সামাজিক সমস্য।-তারে পীডিত মানবজাতি আজ প্রতিভাবান্‌ 
কবিদের কাছেও সপ্ীবনী স্থধ। ন। চাহিয়।, চাহিতেছে বাচিবার অন্ন ও জল, কখনও 
ব। ক্ষণিক বিভ্রমকর মগ্ভধ। কবি হইলেই আজ তাহাকে বাণী দিতে হইবে, তাহাব 
রচনায় তাহার নিজন্ব দর্শন পরিস্ফুট করিতে হইবে । 1985029 0 ঞ, 1১9৪6 
00101109001, ০ % 2০০৮,_-এ তো! যেন এই যুগের গীতা! কবি আবার হইয়া 
উঠিতেছেন দার্শনিক, নীত-শিক্ষক এবং বুগবর্ম-প্রচারক ! স্থতরীং পূর্বযুগের দৃষ্টি 
দিয়াই দেখি, আর আধুনিক বা সাশ্প্রতিক যুগের দৃষ্টি দিয়াই দেখি, অর্থের আশয়ে 
দীপ্ত গৌরবোক্তি বা গৌরব-কাব্যকে অস্বীকার কর! যায় না। 
»প্ণাপ্তিকাব্যের দ্বিতীয় ভেদ বঞ্োেক্তি কাব্য। ইহার জন্য চাই বাগ্ভঙ্গী ও 
মনোহর উক্তি; বান্তবিক পক্ষে উহা এই জাতীয় কাব্যের প্রাণ। রস-কাব্যেও 
বাগভঙ্গী আছে, কিন্তু তাহার প্রাণ রসধর্ষে স্থিত; বক্রোক্তি কাব্যে রস-ম্পশ 
থাকিলেও তাহার স্বরূপ-ধর্ম বক্রতায়। ম্বভাবোক্তির বৈশিষ্ট্য কেবলমাত্র স্বভাবের 
সরল শ্বচ্ছ প্রকাশে । অর্থ২গৌরব কিন্তু রসোক্তি ও বক্কোক্তি উভয় রীতিতেই 
প্রকাশিত হইতে পারে ! 

বলিবার ভঙ্গী-বৈচিত্র্যকে প্রাচীন আলঙ্কারিক ভামহ বলিয়াছেন বক্রোক্তি। 
বক্র শব্দের অর্থ বাঁকা, অর্থাৎ ভঙ্গীসহকারে বা ইঙ্গিতে ব্যক্ত, অতএব, বৈচিন্র্যপূর্ণ ও 
মনোহর । ভাঁমহ মনে করেন, অলঙ্কারের অলঙ্কারত্ব এবং কাব্যের কাব্যত্ব কেবলমাত্র 
বক্রোক্তিতেই সম্ভবপর । এই বক্রতাঁর জন্যই বাক্যসমৃহ লাভ করে এক বৈধপ্ধ্যপূর্ণ 
বিচিত্র বিন্যাস ও বিলাস, এবং অর্থসমৃহও সঙ্গে সঙ্গে নান! সৌন্দধে মণ্ডিত হইয়। নব 
নব ভঙ্গীতে করে আত্মপ্রকাশ । সাধারণ উক্তিই ষদ্দি বক্রতায় মণ্ডিত হয়, তবে 


সস 
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'হুয় বক্রোক্তি, এবং এই বক্রোক্তিই কাব্য । পরবতী আলঙ্কারিক দণ্ডীও বক্রোক্তির 


এই বিশিষ্ট লক্ষণ স্বীকার করেন। তিনি প্রকৃত পক্ষে সমুদয় কাব্যকেই ছুই শ্রেণীতে 
ভাগ করিয়াছেন,_বক্রোক্তি ও স্বভাবোক্তি ; উপমা প্রভৃতি প্রসিদ্ধ অলঙ্কার-সমূহ 
তাহার মতে বক্ষোক্তিরই অঙ্গবিশেষ। অর্থালঙ্কার আলোচনার শেষভাগে আচার্য 
দণ্ডী মন্তব্য করিয়াছেন, 
ভিন্ন দিধ। শ্বভাবোক্ি বঞ্জোক্তি শ্চেতি বাজ্সয়ম্‌ | -কাঁব্যাদর্শ, ২৩৬৩ 
--বাজ্মঘ অর্থাৎ কাব্য ছুই ভাঁগে বিভক্ত, ম্বভাবোক্তি ও বক্রোক্তি।, 
» স্বভাব বণন ব| বগু-ম্বরূপ বর্ণন স্বভাবোক্তি এবং সালঙ্কার বর্ণন বক্রোক্তি। ভামহ 
এবং পরবতী পণ্ডিত রাজানক পুন্তক স্বভাবোক্তিকে অলগ্কার-বিশেষ বলিয়! স্বাকার 
করেন নাই; তীহার। প্রশ্ন করেন, বক্রত! না থাকিলে কেবলমাত্র স্বাভাবিক বর্ণনীয় 
সৌন্দঘ বা বমণীয়তা আসিবে কোথা হইতে? ভামহ এবং দণ্ডী বক্রোক্তি দ্বার। 
কাব্যকে নৃতন রূপে বুঝিবাঁর পথ প্রদর্শন কবেন। পরবতী কালে কুম্তক পাণ্ডিত্য-পৃণ 
সুক্ষ পুষ্টি প্রয়োগ করিয়া ইহাকে একটি পরিপূর্ণ মতবাদে প্রতিষ্ঠিত করেন, সেই 
মতবাদই বঞ্রোক্তিবাদ নামে প্রসিদ্ধ । বঞ্োোর্ভির সংজ্ঞ। দিয়াছেন ঝুস্তক”_ 
বক্রোক্তিবেব বৈদগ্ধ্য- ভঙ্গী-ভণিতিরুচাতে ॥ 
- বক্রোক্তি-জীবিত, ১১০ 
__বিক্রোক্তি হইতেছে বৈদগ্ধ্যপূণণ ভঙ্গী-সহকাঁরে ভরিতি ব৷ উক্তি ।” 
এই সংজ্ঞায় শক্র ভন্তি বা বঞ উক্তির ছুইটি লক্ষণ পাওয়া যাইতেছে, 
বৈদগ্ামঘদ্র ও ভঙ্গীময়ত্্ব। বৈদপ্ধ্য অথ কুশ্তক লিখিয়াছেন “বিদপ্ধ-ভাবঃ কবিকর্ষ- 
কৌশলম", এবং ভঙ্গী অর্থ লিখিয়াছেন “বিচ্ছিত্তিঃ"। বিচ্ছিত্তি বুঝাইতে কুস্তক 
অন্যত্র বৈচি্া, চারুত্ব, জগ্যত্ব, সৌন্দধ, এমন কি চমৎকার শব্দও প্রয়োগ করিয়াছেন। 
তাহা হইলে বঞ্ষোক্তির বা উক্তির বঞ্রতার ছুইটি প্রধান লক্ষণ পাওয়। গেল;__ 
প্রথম, কিক ম-কৌশল বা নিপুণ কবিকর্ম, যাহ! দ্বারা কবিপ্রতিভার পরিকল্পনাশক্তি 
বুঝাইতেছে , দ্বিতীয় লক্ষণ- -ভঙ্গী, যাহাদ্ৰারা উক্তির বৈচিত্র্য বা চমৎকারিত্ব 
বুঝাইতেছে । বল৷ বাহুলা, ভঙ্গী বৈদগ্ধোরই ফল; বৈদগ্ধ্য বা কবিকর্ম-কৌশল অথব। 
কবি-ব্যাপারই আপল কথ!। এখানে উল্লেখ করা উচিত, মধ্যবর্তী কালে বামন 
বা রুদ্রট বঞ্রোক্তিতে অতি সঙ্ষীর্ণ অর্থে প্রয়োগ করির! মাত্র একটি তুচ্ছ শব্দালঙ্কাঁর- 
রূপে গ্রহণ করিয়াছেন । 


দ্রুতিকাবা ও দপ্তিকাব্য 8৫ 


কুম্তকের মতে “বক্রোক্তিঃ কাবা-জীবিতম্”"--বক্রোক্তিই কাব্যের প্রাণ। কুস্তক 
কাব্যবিচাঁরে রম বা ধ্বনির কোন আঁলোচন! করেন নাই ; রস বা ধ্বনি বলিতে 
যাহ! বুঝায়, তাহাঁও এই বক্রোক্তিবাদ দ্বার ব্যাখ্যা করিয়াছেন। তিনি 
বলিয়াছেন, বক্রতার সহিত অন্বিত ন। হইলে অলঙ্কাব অলঙ্কার হয় না এবং 
রও রস হয় না। ধ্বনি৭ কুন্তকের মতে বক্রতারই এক প্রকার ভেদ; ধ্বনির 
একটি রূপ তাহাব “উপচাঁর-বক্রতা"। এই সকল বিষয়েই আমরা তাহার সহিত 
একমত না হইলেও বক্রোক্তি যে এক-জাতীয় কাব্যের প্রাণ, তাহ। স্বীকার করি । 
আমাদের মতে যে সকল কাবা রল-প্রধান নহে, স্বভাবোক্তিও নহে, গৌরবোক্তিও 
নহে, কিন্ত শব্দ ও অর্থের বিন্যাস ও প্রকাশ ভঙ্গী-গুণে দীপ্ি-প্রধান, তাহাদিগকে 
বক্রোক্তি কাব্য বল! চলে । বক্রোক্তিতে তাই অলঙ্কার, রীতি, গুণ সর্বদ।৷ ঝল্মল্‌ 
করে। এইজন্য সীমাবদ্ধ অর্থে বক্রোক্তিবাদকে আমরা সমর্থন করি। এই বক্রতা 
অবশ্য বর্ণ-বিশ্তানে, পদ্দ-বিন্যামে, বাক্য-বিস্তামে এবং সমগ্র প্রবন্ধ-বিন্যাদেও জক্ষিত 
হইবে। প্রাচীন ব! আধুনিক কালের অনেক কাব্যই বক্রোক্তি কাব্য । ব্লস- 
কাব্যের শ্রেষ্ট লেখকদের গ্রন্থের অনেকাংশ এই বক্রোক্তি কাবা, সন্দেহ নাই। 
রস-প্রধান কাব্যকে কোন প্রকারেই বক্রোক্তিকাব্যের শ্রেণীতুক্ত কর উচিত 
নহে। 
আলঙ্কারিকগণ নানাভাবে কাব্যকে বিভাগ করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, দেখ! 
যায়। পূর্বেই উল্লিখিত হইয়াছে, আচাষ দণ্ডী সমন্ত বাত্ময়কে স্বভাবোক্তি ও বক্রোক্তি 
এই ছুই ভাগে বিভক্ত করিয়াছেন। নবম শতাব্দীতে ভট্ট উদ্ভট অন্য কয়েকটি 
ভাগের সহিত ভাবকাব্য ও রসবতকাব্য বলিয়া কাব্যের অপর দুইটি ভাগের কথা 
বলিয়াছেন । তাহার মতে ভাবকাব্ই প্রেয়ন্বৎ অলঙ্কার । তিনি বলেন, 
রত্যার্দিকানাং তাঁবান। মন্ুভাবাদি-স্চনৈঃ। 
যৎকাব্যং বধ্যতে সপ্ভি শ্তৎ প্রেয়ন্থদ্‌ উদাহতম্‌ ॥ 
_কাব্যালস্কারসারলংগ্রহ, ৪।২ 
_ “অন্ুভাঁবাদ্দির সুচন। করিয়। রতি প্রভৃতি ভাব দ্বারা যে কাব্য নিবদ্ধ হয়, 
পণ্ডিতগণ-কর্তৃক তাহা প্রেযন্বৎ বলিয়া কথিত হইয়া থাকে ।, 
টাকায় শ্রীপ্রতীহারেন্দ্রাজ বলেন, 
এবং চ ভাবকাব্যন্য প্রেয়ম্বদিতি লক্ষণয়! ব্যপদেশঃ । 
_-এইক্পে ভাবকাব্যকে লক্ষণ! দ্বার! প্রেয়ন্বৎ বলিয়! নির্দেশ কর! হইতেছে ।, 
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যে কাব্যে রতি, ভয়, শোক ব৷ গর্, চিন্তা, মোহ প্রভৃতি বিচিত্র ভাবের যে কোন 
একটি ভাব প্রধান হয়, কিন্তু উহা! অতিসম্পন্ন হইয়৷ রসতা৷ প্রাপ্ত হয় না, তাহাই 
ভাঁব-কাব্য । ভাব রসতা প্রাপ্ত হইলে হয় রসবৎকাব্য । ইহার পরেই উদ্ভট শাস্ত-সহ 
নয় রসের উল্লেখ করিয়া রসবৎ কাব্যের ইঙ্গিত করিয়াছেন । 

ছুই শতাব্দী পরে ধারাপতি ভোজদেব অতি স্পষ্ট করিয়৷ কাব্যসমৃহকে তিন 
শ্রেণীতে বিভক্ত করিলেন এবং রস-কাঁব্যের শ্রেষ্ট মধাদা পুনরায় ঘোষণ! 
করিলেন,__ 

বন্োক্তিশ্চ রসো।ক্তিশ্চ স্বভাবোক্তিশ্চ বাজ্ময়ম্‌। 
সবান্ গ্রাহিণীং 'তাস্থ রসোক্তিং প্রতিজানতে ॥ 
_-সরম্বতীকগাভরণ, ৫1৮ 

_-পসিমত্ত বাজ্ময় বক্রোর্তি, রপসোক্তি এবং স্বভাবোক্তি এই তিন প্রকাঁব কাবা 
লইয়।। এই সকলের মধ্যে রমোক্তিকে সর্বাপেক্ষা হৃদয়-গ্রাহিণী বলিয়৷ পণ্ডতগণ 
জানেন । 

আমাদের আলোচনায় ভামহ-কথিত বক্রোক্তি, দণ্ডীর কথিত স্বভাবোক্তি, উদ্ভটের 
কথিত ভাবোক্তি এবং উদ্টট, ধ্বনিকার বা আনন্দবর্ধন ও ভোজ প্রভৃতির কথিত 
রসোক্কি রহিয়াছে । আরও রহিয়াছে আমাঁদের কখিত গৌরবোক্তি। পূর্বাচাধগণের 
অভিমতগুলি যুগোপযোগী সমুচিত ব্যাখ্যান দ্বারা যথাসম্ভব সমন্বয় করিয়া এবং নৃতন 
মত যোজন| দ্বারা সম্পূণ করিয়া প্রকাশ কবা হইল। এখন উপযুক্ত উদ্াহরণদ্বার। 
এই বিভাগগুলি লমথিত হইবে । লক্ষ্য কবিলে দেখ! যাইবে,_উদ্বাহরণগুলি সমস্তই 
খণ্ড কবিতার ব1 ক্ষুত্র কবিতার এবং বৃহৎ্কাব্যের থণ্ড ব৷ ক্ষুদ্র অংশের । বৃহত- 
কাব্যকে সমগ্ররূপে ধরিয়া এখানে তাহার স্বরূপ কিংবা শ্রেণীতেদ-সম্পর্কে কোন 
আলোচনা করা হইল না । যদিও বৃহতৎকাব্য সম গ্ররূপে সাধারণতঃ রসকাব্য, সেখানে 
একটি রস অঙ্গী হইয়া অঙ্গন্বরূপ অপর রসগুলি হইতে পুষ্টি পাইয়া থাকে, তথাপি 
তাহাদের স্ববপ ও রূপের আলোচনায় আরও অনেক বিষয়ের অবতারণ! আবশ্যক 
হইবে। রস, ভাব, ধ্বনি, বস্ত ও শব্দার্থ প্রভৃতির বিশদ আলোচন]!র পূবে এই বিষয়ে 
মনোযোগী হওয়। যাঁয় না। 

আনন্দবর্ধনের মতে গৌরবোক্তি ও এই বক্রোক্তি কাব্য হইতেছে গুণীভূত-ব্যঙ্গয 
কাব্য, যে কাব্যে ব্যঙ্গ অথাং রস হইতেছে গুণীভূত বা অপ্রধান, এবং অর্থ প্রতৃতি 
হইতেছে প্রধান। বুসকেই ধাহার! কাব্যের একমাত্র সাববস্বব বলিয়৷ মনে করেন, 
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তাহীদের মতে এ সংজ্ঞা অসমীচীন নয়। কিন্তু আনন্দবর্ধনের পূর্বে প্রায় নয় শতাব্দী 
ব্যাপিয়া যে কবি ও আলঙ্কারিকগণের আবির্ভাব হইয়াছে, তাহ1র প্রায় সকলেই 
গুণ, রীতি, অলঙ্কার, ইহাদের সমবায় অথবা বিচিত্র বাগ ভঙ্গীকেই কাব্যের মুখ্য লক্ষণ 
বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন। তাহারা অনেকে রসবৎ বা প্রে্ঃ প্রভৃতি অলঙ্কার 
স্বীকার করিয়৷ একজাতীয় কাব্যের রসবত্ব! পূর্বেই প্রমাণিত করিয়াছেন। এই 
আলগ্কারিক পণ্ডিতগণের মধ্যে অনেকৈই আবার স্থদক্ষ কবি ছিলেন। দ্রত্ী 
প্রভৃতিও কবি-আলঙ্কারিক ; তাহাদের অভিমত অশ্রদ্ধা করিয়া সহজে উড়াইয়া 
দেওয়া যায় না। বাস্তবিকপক্ষে যে রচনার যাহাতে প্রাণ বা প্রাধান্য, তদচলারেই 
তাহার নাম নির্চম ও পরিচয় হওয়া উচিত । যাহা অপ্রধান, তাহার উল্লেখ কিয় 
কাব্য-বিশেষের অগৌরব ঘোঁষণ! করার অধিকার কোঁন পণ্ডিত-সমালোচকেরও 
নাই। এই জন্যই গ্রণীভৃত-ব্যঙ্গা নামের পরিবর্তে দীপ্তিকাবা অথবা গৌরবেক্তি 
বা বক্রোক্তি নাম অনেক সঙ্গত ও সত্য । মানুষ-সাঁধারণের শাশ্বত ও পরিবতমান 
প্রকৃতি এবং মহাকালের শাশ্বত ও চলমান পরিপ্রেক্ষিত, উভয় স্মরণে রাঁখিয়' স্থায়ী 
কাব্যের লক্ষণাবলা নির্দিষ্ট হওয়া বিধেয়। হাঁজার বঙ্সরের বিবতনেই দেখা যায়, 
এক যুগের অবহেলিত বক্রোক্তিবাদ আঁজ আসর জ্ীকাইয়া বমিয়াছে, মে দিনের 
সমুললসিত রপবাদ আজ ম্রীন হইয়া আসিতেছে । কালচত্র আবার ঘুরিয়া আসিবে 
সন্দেহ নাই। ক্রিয়। এবং প্রতিক্রিয়। ধর্মে 09815 ও 80616178818এর নিয়ে 
কাব্যজগতেও নিতা ভাঙ্গাগডা চলে। কিন্তু কাব্যরচনার মানমিক উপাদান-- 
তাহ! কবিরই হউক, কিংবা সহদয় মামাজিকেরই হউক, মাত্র ছুইটি,-- ভাঁব ও অর্থ; 
উভয়ে একজ্্ অস্তর্ভগৎ ও বহির্জগতের বস্ত। কাঁজেই উপায়-বিচারে কাঁবোর দুইটি 
মুখ্য ভেদ স্বীকার করিলে সকল কালের সমুদয় কাব্যকেই বুঝান যাইতে পারে । 


(৫) 
উদ্দাহরণ-মাল। 
রম ও ভাব সম্বন্ধে পরবর্তী অধ্যায়ে বিশদ আলোচন1 করা হইবে । এখানে 
রসোক্তির সহিত অন্যবিধ উক্তির সুস্পষ্ট মিশ্রপণ-স্থলগুলি উদাহরণ দিয়! দেখান হইল।. 
শ্রেষ্ঠ কবির রচনায় রসোক্তি ও বক্রোক্তি অনেক সময়ে একসঙ্গে থাকে? অবশ্য 
এইরূপ রচনায় রসধর্মই প্রবল হয়, শব্দালঙ্কার, রীতি প্রভৃতির বক্রতা বা! সৌন্দর্য রসের 
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পুষ্টি করে মাত্র । শকুন্তলা নাটকে শকুন্তলা প্রতি পূর্বরাগ-বশে রাঁজ। দুস্বস্ত তাহাকে 
স্মরণ করিয়া বলিতেছেন, 

অনান্ত্রাতং পুষ্পং কিসলয় মলুনং কররূহৈর্‌ 

অনাবিদ্ধং রত্বং মধু নব মনাস্বাদিত-রসম্‌। 

অখণ্ড পুণ্যানাৎ ফলমিবচ তদ্রপ মনঘং 

ন জানে ভোক্তারং কমিহু সমূপস্থাস্ততি বিধিঃ ॥__শকুস্তলা, ২য় অস্ক 

--অনাপদ্রাত পুষ্প, নখদ্ধারা অচ্ছিন্ন কিললয়, অনাবিদ্ধ রত্ব, অনাম্বাদিত-রস 
নব মধু, যেন পুণ্যরাশির অথণ্ড ফল, এমনি তাহার নির্মল রূপ! জানিনা বিধি 
কাহাকে এখানে ভোক্তা করিয়৷ উপস্থিত করিবেন |” 
রতি স্থায়ী ভাব এবং আবেগ, উতস্থৃক্য, ঈধ্যা প্রভৃতি সঞ্চারী ভাব দিয়া 

প্বরাগাত্মক শ্বঙ্গাররস পুষ্ট হইয়াছে । রচনা রসোভ্ভি, কিন্তু অলঙ্কারাশ্রয়ে 
বক্রোক্তির কুশল প্রয়োগ যেন আগে চিত্তহরণ করে। পরস্পর প্রতিষ্পর্ধী 
উপমান গুপিতে একটি সৌন্দয-শতদল বিকশিত হইয়া উঠিয়াছে, একটি অখণ্ড অর্থ- 
সম্পদ উদ্ঘাটিত করিয়া দিয়াছে । ভাবের পর ভাব উঠিতেছে, একটি আকাজ্ষা 
জাগিতে না জাগিতে নৃতন ভাব উঠিয়া তাহ! পূর্ণ করিতেছে, আবার নৃতন আকাঙ্ষা 
জাগিতেছে। সে ধেন পুম্প, আজও কেহ তাহার ভ্রাণ লয় নাই! যেন নব কিসলয়, 
কেহ নখদ্বার! ছিন্ন করে নাই ! কোন বর্ণনায়ই তৃপ্তি হইতেছে না! তাই বাসনা- 
লোক মখিত করিয়া আবার নৃতন উপমান আসিতে লাগিল। সে যেন রত্ব, এখনও 
কেহ বিদ্ধ করিয়া গলায় পরে নাই! যেন নৃতন মধু, কেহ তাহার রম আন্বাদন করে 
নাই! যেন পুণ্যরাঁশির অথণ্ড ফল!--এই উপমান দিয়া বক্তা কথঞ্চিৎ তৃপ্তি 
পাইলেন। কিন্তু তখনই শঙ্কা! জাগিল, এ পুশ্যফল হয়তো তাহার জন্য নয়! হায়! 
হায়! বিধি এই পুষ্প, এই বত্বু, এই মধু, এই পুণ্যফল ভোগ করিবার জন্য কাহাকে 
উপস্থিত করিবেন? বিধি তো নিবঙ্কুশ! তাই চিন্তা এবং ঈধ্যা! অনুরণন 
চলিতে লাগিল-__অখণ্ড পুণ্য-ফল ভোগ করে ভাগ্যবান্‌ পুণ্যাত্বা ; এত ভাগ্য, এত 
পুণ্য তাঁহার আছে কি? এখানে শব্দরাশি, ছন্দ, বিন্যাসক্রম, রীতি, অলঙ্কার এবং 
অর্থ সকলই পরস্পরের অস্নবূপ; এই সকলের সাহিত্য বা এক্য রসে আত্মহারা 
হইয়! একটি সমগ্রতাঁর সামগ্ুস্ত ফুটাইয়া তুলিয়াছে। ইহাই আনল আর্ট, এখানে 
ছন্দ ও স্থরে গান উঠিয়াছে, রেখায় ও রঙে রূপ ছুটিয়াছে এবং অর্থ ভাবকে ও ভাব 
রসকে আকধণ করিয়। লোকোত্তর কাব্যানন্দ প্রকাশ করিয়াছে । 
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মেঘনাদবধ কাব্যের' পঞ্চম সর্গে মেঘনাদ স্থবর্ণমন্দিরে প্রমীলার করপস্ম ধবিয়। 
প্রমীলার নিত্রাভঙ্গ করিতেছেন; মেঘনাদ বলিতেছেন,__ 
ডাকিছে কৃজনে, 

হৈমবতী উষা! তুমি, দপসি, তোমারে 
পাখীকুল! মিল, প্রিয়ে, কমললোচন ! 
উঠ, চিরানন্দ মোর! সুর্ধকাস্তয়ণি- 
সম এ পরাণ, কান্তে ; তুমি রবিচ্ছবি ; 
তেজোহীন আমি, তুমি মুদিলে নয়ন। 
ভাগ্যবৃক্ষে ফলোত্ম তুমি হে জগতে 
আমার! নয়নতাঁর। ! মহাহ রতন। 
উঠি দেখ, শশিমুখি, কেমনে ফুটিছে, 
চুরি করি কান্তি তব মগ্জু কুঞ্জবনে 
কম! 


এ বর্ণনা অপূর্ব রলোক্তি এবং অপুব বক্রোক্তি। অলঙ্কারগুলির কুশল প্রয়োগ 
এবং রমণীয় বাগ্ভঙ্গীই এখাঁনে বক্রোক্তি; উহা! উজ্জল করিয়াছে এবং বিশেষভাবে 
পুষ্ট করিয়াছে এ কাব্যের আত্মা সম্ভোগ-শৃঙ্গার রসকে, এখানে স্থায়ী ভাবরতির 
মধ্যে স্থূলতা, মৃঢ়তা! কিছুমাঁজ নাই। 


রসোক্তি ও গৌরবোক্তির মিলন-স্থল কেবলমাত্র শ্রেষ্ঠ কবিদের রচনায়ই 
পাওয়। যাঁয়। রবীন্দ্রনাথের মানসী-কাব্য ও শিশু-কাব্য হইতে দুইটি উদ্দাহুরণ 
লওয়। হইতেছে, ইহাতে বক্তোক্তির প্রকাঁশও আছে । 


আমরা ছুজনে ভাসিয়! এসেছি 

যুগল প্রেমের স্রোতে, 
অনাদ্িকালের হৃদয়-উৎস হ'তে। 

আমর ছুজনে করিয়াছি খেলা 

কোটি প্রেমিকের মাঝে, 
বিরহ-বিধুর নয়ন-সলিলে 

মিলন-মধুর লাজে। 
পুরাতন প্রেম নিতা-নৃতন সাজে । 
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আজি সেই চিরদিবসের প্রেম 
অবলান লভিয়াছে 
রাশি রাশি হয়ে তোমার পায়ের কাছে। 
নিখিলের সুখ, নিখিলের ছুথ, 
নিখিল প্রাণের প্রীতি, 
একটি প্রেমের মাঝারে মিশেছে 
সকল প্রেমের স্থৃতি, 
সকল কাঁলের সকল কবির গীতি । _মানসী, অনন্ত প্রেম 
এ কাব্যের অর্থ-গৌরব স্পষ্ট । যুগল প্রেমের অনাদি প্রবাহ এক প্রবাহ, 
বহুরূপে তাহাতে লীলায়িত হইয়াছে একই প্রেম-ভাব। অর্থ দার্শনিকতাঁর খোলস 
ছাড়িয়া! কাব্যরসে উল্লসিত হইয়৷ উঠিয়াছে। রস এখানে পরিপূর্ণ শঙ্গার রস, 
মিলনে সমূজ্জল রস । এই শূঙ্গীর সংস্কত-আলঙ্কারিকদের উদাহত স্থল শ্রঙ্গার রস 
নহে। প্রাচীন কবিগণের মধ্যে একমাত্র ভবভৃতিই উত্তররামচরিত নাটকে 
কৌত্তভমণিতুল্য কয়েকটি শ্লোক ইহার দিব্য প্রভা বিচ্ছুরিত করিয়াছেন। সেখানে 
কাব্যও রসোক্তি ও গৌরবোক্তির অপূব মিলন-স্থল হইয়াছে। ব্যাখাকার ও 
দার্শনিকগণের মধ্যে আচাঁষ অভিনবণ্ডধই শ্রঙ্গাররতির শুদ্ধ মহিমা বিশেষভাবে 
উপলব্ধি করিয়াছেন । তিনি লিখিয়াছেন,_ 
একৈব হাসৌ তাবতী রতি যন্ত্র অন্যোন্য-সংবিদা একবিয়োগে। ন ভবতি। 
_-মাট্যস্থত্র, ৬।৫১১ ভাঙা 
_িলনে ও বিরহে একই রতি, পরম্পরের চেতনায় পরস্পরের এক্য-জ্ঞান, 
ইহার আর বিচ্ছেদ নাই ।, 
এই কাব্যের রচমাঁয় ছুই একটি অলঙ্কার বস্তুকে সহজেই বূপায়ত ও রলায়িত করিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথ হইতে দ্বিতীয় উদাহরণ শিশু-কাঁব্যের প্রথম কবিতাটি । 
যৌবনেতে যখন হিয়! 
উঠেছিল প্রস্ফুটিয়। 
তুই ছিলি মৌরভের মতো মিলায়ে, 
আমার তরুণ অঙ্গে অঙ্গে 
জড়িয়েছিলি সঙ্গে সঙ্গে 
তোঁর লাবণ্য কোমলতা বিলায়ে । 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৫১ 


, সব দেবতার আদরের ধন, 
নিত্যকালের তুই পুরাতন, 
তুই প্রভাতের আলোর সমবয়সী,__ 
তুই জগতের স্বপ্ন হ'তে 
এসেছিস আনন্দ-শ্রোতে 
নৃতন হ'য়ে আমার বুকে বিলসি । --শিশু, জন্মকথা 
বল! বাহুল্য, এই কবিতাটি পূর্ব কবিতারই অপর পিঠ। এখানেও দেশ ও 
বস্তর সীমার মৃত্তিতে সেই নিত্যকালের নিত্যপ্রবাহের ক্ষণিক প্রকাশ । বিজ্ঞান ও 
দর্শন-সম্মত সুক্ষ দৃষ্টি-ছ্যুতি রচনার সর্বত্র ঝল্মল্‌ করিতেছে, নিছক তত্ব রূপে ও রসে 
বিলসিত হইয়া উঠিয়াছে। রস এখানে শঙ্গার নহে, কিন্ত তাহারই এক পরিণাম 
এবং তাহা হইতেও এক হিসাবে মধুরতর, বাঙ্গালী-জীবনের শ্রেষ্ঠ অবলম্বন 
বাৎসল্য রন । রচনায় ছন্দ, অলঙ্কার ও রীতির দ্বিক দিয়া বক্রোক্তির প্রকাশ 
পরিস্ফট | | 
পূর্ব উদাহরণগুলি হইতে বিশুদ্ধ রমোক্তির পরিচয় মিলিবে মনে করিয়া 
উদ্াহরণমাঁল! সম্পূর্ণ করিবার জন্য ভাবোক্তিরও একটি উদাহরণ দেওয়া হইল। ইহাও 
রবীন্দ্রনাথের রচনা । 
রুষ্ণকলি আমি তা'রেই বলি, 
কালো তা'রে বলে গায়ের লোক। 
মেঘলা দিনে দেখেছিলেম মাঠে 
কালে। মেয়ের কালো হরিণ-চোখ । 
ঘোম্ট! মাথায় ছিল ন। তাঁর মোটে, 
মুক্ত বেণী পিঠের পরে লোটে । 
কালো? তা মে যতই কালো হোক্‌, 
দেখেছি তা*র কালো হরিণ চোখ ॥ 
সং সী 
এমনি ক'রে কালে কাজল মেঘ 
জ্যষ্ঠ মাসে আসে ঈশান কোণে। 
এম্নি ক'রে কালো কোমল ছায়া 
আধাঢ় মাসে নামে তমালবনে । 


৫২ কাব্যালোক 


এম্নি ক'রে আবণ-রজনীতে 

হঠাৎ খুশি ঘনিয়ে আসে চিতে। 

কালে।? তা সে যতই কালো হোক্‌, 

দেখেছি তার কালো হরিণ-চোঁখ ॥ এরা রুষ্কলি] 
ভাবের ভিত) সে (ঘন নুয়ে যাঁয়। ছুয়ে যায় না) যায়, কয়ে যায় 


না'। গৌন্দর্য চিত্তে চমক ৯ কিন্তু ঘনতা৷ দ্বারা রসের গাঢ় আনন্দ দেয় না। 
এখানে/ ভাব শঙ্গার রসের রতিভাব, আয্াদটুকু মধুর, কিন্তু তাহাতে রসের 
সর্বব্যাপকতা। এবং তন্ময় গভীরতা৷ কোথায়? ধেন মুখ্যতঃ দ্রষ্টা, আনন্দ দেখার 
আনন্দ। রুষ্ণচকলি ময়নাপাড়ার মাঠ দিয়। চলিয়। গেল, কবিকে হয়তো একবার 
দেখিয়াছিল, কবিও হয়তো একবার তাহার দিকে চাহিয়াছিলেন, দেখিয়াছিলেন 
তাহার কালে হরিণ-চোখ। তারপর সেই স্সিপ্ধ কালোর সজীব আভা তিনি 
দেখিলেন জ্যৈষ্টের কাঁজলমেঘে, আষাটের তমালবনে। আনন্দ তিনি পাইয়াছিলেন বৈ 
কি, শ্রাবণরজনীর হঠাৎ খুশি চকিতে চিত্ত স্ফুরিত করিয়। দিয়া আবার চলিয়৷ গেল । 
কৃষ্ণকলি রাখিয়৷ গেল তার কাঁলে। হরিণ-চোখের এবং হঠাঁৎ খুশির স্বৃতি। 

স্পষ্টত: দেখ! যায় কাব্য রসে পরিণত হয় নাই, ভাবলোকে অবশ হইয়া ঘুরিয়াছে। 
অবশ্থ রস অপেক্ষা ইহার যে বিশিষ্ট মাধুধ, তাহার আম্বাদনটুকু বেশ উপভোগ্য । 

ভাব-কাব্য সন্বদ্ধে আলঙ্কারিকর্দের পরিচিত উদাহরণ হইতেছে কুমারসম্ভব 
কাব্যের “এবং বাদিনি দেবে” শ্লোকটি ( কুমারসম্ভব, ৬৮৪ )। এখাঁনে লজ্জাবূপ 
ভাব ব্যধিত হুইয়। প্রধান হইয়াছে, স্থায়ী ভাবরতি স্পষ্ট প্রকাশিত হয় নাই। 
তৃতীয় অধ্যায়ে সংলক্ষ্য-ক্রমে ধ্বনির উদ্দাহরণন্বরূপ প্লোকটি আলোচন। করা হইবে। 

মুক প্রকৃতি ও প্রাণিজগৎ লইয়া স্বতাবোক্তির বর্ণনা । রবীন্দ্রনাথ ধাহাকে 
বাঙ্গাল! সাহিত্যের উধালোকের ভোরের পাখী এবং নিজ কাব্য-গুরু বলিয়া সমাদর 
করিয়াছেন, সেই কবি বিহাঁরীলালের কাব্যে অনেক শ্বভাবোক্তির বর্ণনা আছে। 
সারদামঙ্গল কাব্যের হিমীলয়-বর্ণনা! একটি নিখুঁত নিসর্গ-কবিতা। কবিতাটিতেই 
হিমালয়ের বাহিরের সেই "উদার রূপরাশি” সমধিক পরিস্ফুট ; কবিচিত্তের অধিবাঁনে 
তাহা মুখ্যতঃ অন্যতাব ধারণ করে নাই। যদৃচ্ছাক্রমে ছুইটি স্তবক লগয়৷ যাক। 

কিবে ওই মনোহারী 
দেবদার সারি সারি 
দেদার চলিয়! গেছে কাতারে কাতার ! 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাবা ৫৩ 


দূর দূর আলবালে, 
কোলাকুলি ডালে ডালে, 
পাতার মন্দির গাথা মাথায় সবার। 
অথবা, জলধারাগুলি-__ 
শুজে শঙ্গে ঠেকে ঠেকে, 
লম্ফে লম্ফে ঝেকে ঝেকে, 
জেলের জালের মত হয়ে ছত্রাকার, 
ঘুরিয়ে ছড়িয়ে পড়ে ; 
ফেনার আরশি উডে, 
উডিছে মরাল ষেন হাজার হাজার । 
বর্ণনা বাস্তবতার বৈচিত্র্যময় হইলেও ফটোগ্রাফি নয়, উপম। কয়টি অভিনব 
সৌন্দর্য আরোপ করিয়াছে । এই বর্ণন! খাঁটি নিসর্গ-জগতের বর্ণন|। 
স্বভাঁবোক্তির কয়েকটি হ্থন্দর বর্ণনা ভবভৃতির উত্তররাঁমচবিত নাটকের দ্বিতীয় 
অন্কে দেখ যায়। কবিচিত্তের কোন বিশিষ্ট ভাব বর্ণনীকে অনুরঞ্িত করে নাই । 
উদাহরণ, যথা-- 
নিষফ,জন্তিমিতাঃ কচিৎ কচিদপি প্রোচ্চগসবম্বনাঃ 
স্বেচ্ছাস্প্ত-গভীরভোগ-ভূজগ-শ্বাসপ্রদীপ্তাগ্রয়ঃ | 
সীমানঃ প্রদরোদরেষু বিললৎ স্বপ্লাস্তসো যাস্বয়ং 
তৃম্প্টিঃ প্রতিস্থধকৈ রজগর-ন্বেদদ্রব: পীয়তে ॥ 
_-উন্তররামচরিত, ২১৬ 


_-এই জনস্থান অরণোর প্রীন্তপীমা, কোন কোন অংশ পক্ষিগণের কূজন-শন্য 
এবং স্তব্ধ! কোন অংশ বা শ্বাপদকুলের প্রচণ্ড নিনাদে পূর্ণ! কোথাও বা! স্বেচ্ছা ক্রমে 
স্প্ত রহিয়াছে ভুজঙ্গের দল, গম্ভীর তাহাদের ফণ1। তাহাদের নিঃশ্বাস-বায়ুতে 
দাবানল সমধিক জলিয়া উঠিতেছে ! অরণাসীমায় গভীব বিবরমধ্যে স্বল্প জল চকৃ 
চকু করিতেছে! এবং ওখানেই তৃষ্ণাতুর রুকলাসগুলি অজগরদিগের স্বেদধার! পান 
করিতেছে ।” 

এখানে শ্রীক্মপীড়িত অরণ্যচর পশুকুলের স্বাভাবিক অবস্থা! বধিত হইয়াছে । 

ইহাও দ্রুতি-কাব্য, স্বভাবোক্তি কাবা । শকুস্তল৷ নাটকের চতুর্থ অস্কে শকুন্তলার 
পতিগৃহে যাত্রার বর্ণনায় স্বভাবোক্তি কাব্যের চমংকার উদাহরণ রহিয়াছে । 


৫৪ কাব্যালোক 


আধুনিক সাহিত্যে মেঘনাদবধকাব্যের চতুর্থ সর্গে সীতা যেখানে সরমীকে পঞ্চবটীর 
বর্ণনা! করিয়! বিগত স্ুখস্থতির কথ! শুনাইতেছেন,__ 
ছিন্ন মোরা, স্থলোচনে, গোদাবরী-তীরে ; 
কপোত-কপোতী যথা উচ্চ বৃক্ষচূড়ে 
বাঁধে নীড়, থাঁকে সথখে ; ছিন্ন ঘোর বনে, 
নাম পঞ্চবটী, মত্ত স্বরবন-সম। 
সেখানে শ্বভাবোক্তির একটি চমত্কার উদাহরণ পাওয়া যাঁয়। লক্ষ্য করিবার 
বিষয়,-এই রচনাংশের উপমা ব। অন্য অলঙ্কারগুলিও এত স্বাভাবিক, স্বতঃম্কর্ত ও 
সরন হইয়াছে যে, তাহার। স্বভাবোক্তি বণনার সহিত অবিচ্ছিন্ন ভাবে মিশিয় 
গিয়াছে। অলঙ্কার হইতেছে সৌন্দর্য; স্বভাব-বর্ণনায়ও তাহা যতক্ষণ সৌন্দর্য, 
ততক্ষণ তাহার সার্থকতা থাকিতে পারে । রচনার বিমল প্রসাদগুণ এবং অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের কোমলতা, লালিত্য ও মধুর ঝঙ্কার সকলই এই বর্ণনায় স্বভাবোক্তির অনুকুল 
হইয়াছে। বাঙ্গাল। ভাষায় এ রচনা অতুলনীয় । 
রবীন্দ্রনাথের চিত্রা-কাব্যের “স্থ কবিতাটি স্বভাবোক্তির আর একটি সুন্দর 
উদাহরণ। প্রথমার্ধে নিপর্গ বর্ণন।-__মেঘমুক্ত দিন, প্রসন্ন আকাশ, প্রশাস্ত পদ্মার 
বক্ষে তরী ভাপিয়। যাঁওয়1, উলঙ্গ বালকের পদ্মার বক্ষে ঝাপাইয়া পড়া প্রভৃতি বর্ণনা; 
মাঝে মাঝে এক একটি উপমা, যেন উপম] বলিয়াই মনে হয় না, বস্তর প্রাণধর্ম যেন 
তাহাতেই স্পন্দিত হইয়। উঠিয়াছে। প্রসন্ন আকাশ হাসিছে বন্ধুর মত” অর্ধনগ্ন 
বালুচর দূরে আছে পড়ি, যেন দীর্ঘ জলচর রৌদ্র পোহাইছে+, 'পথথানি দূর গ্রাম 
হতে...নামিয়াছে শোতে তৃষার্ত জিহ্বার মতো”-_ সমস্ত মিলিয়া বাহিরে ও অস্তরে 
এক অপৃব চিত্র-রস সঞ্চার করিয়াছে, এবং চিত্তের গভীরতর দেশে জীবনানন্দের 
সহজ স্পর্শ বুলাইয়। দিয়াছে । এইখানে কবিতার দ্বিতীয়ার্ধ আরস্ত, উহার সমাঞ্চি 
হইয়াছে একটি পরিস্ফুট ভাবধাঁরায়। কবিতাটির সম্বন্ধে আমাদের অবশিষ্ট মস্তব্য 
ধ্বনিবাদের আলোচনার সময়ে করার ইচ্ছ। রহিল। 
এই শেষের উদ্দাহরণ দুইটিতে নিনর্গ-জগৎ ও প্রাণি-জগৎ অর্থাত প্রকৃত পুর্ণ 
নিসর্গ জগৎ অন্রভৃত হয়। পঞ্চবটীবনে প্রকৃতির সহিত একাত্ম হইয়া মিশিয়া 
রহিয়াছে মানুষ, বিহঙ্গ, হরিণ, করভ-করভী, সমস্ত জীব-জগৎ। 
কবিচিত্ের প্রবল ভাবছারা অধিবাসিত হইলে ম্বভাবকাব্যেও ভাব বা রসের 
উল্লাম দেখিতে পাওয়া যায়। রবীন্দ্রনাথের “নববর্ষ? কবিতারটটিতে এবং আরও 
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অনেক কবিতায় স্বভাবোক্তি কবির হৃদয়ভাবের উদ্বোধনে আশ্চধ নরনতা লাভ 
করিয়াছে। 
হৃদয় আমার নাচে রে আজিকে 
ময়রের মত নাচে বে 
হৃদয় নাচে ধে। 
এত বরণের ভাব-উচ্ছ্বান 
কলাঁপের মত করেছে বিকাশ ; 
আকুল পরাণ আকাশে চাহিয়! 
উল্লাসে কারে যাচে রে ॥ -_ক্ষণিকা, নববর্ষ 
সমগ্র কবিতাটিতে স্বভাব-বর্ণনাব মধ্য দিয়! প্রকৃতি-হ্ুন্দরীর হৃদয়-ম্পন্দন শুনিতে 
পাওয়া যায়। ইহা কবি বিহাবীলালের হিমালয়-বর্ণনার মত বস্তর বহিরজের বর্ণনা 
মাত্র নহে। কবিচিত্তে 'ও সামাজিক-চিত্তে বম তাহার রলমূতিতে আবিত্‌ ত হইয়া 
কলাঁপীব মত “শত বরণের ভাঁব-উচ্ছ্বান" প্রকাশ করিতেছে । এই কবিতায় রস 
আছে কিন। এবং থাকিলে কিরূপ রস, তাঁহ! পরবর্তী অধ্যায়ে পরীক্ষ। করিয়। দেখা 
যাইবে । 
স্বভাবোক্তির আব এক বিচিত্র উদ্দাহরণ শিশু সাহিত্যের ছড়া কবিতা । 
বৃষ্টি পড়ে টাপুর ট্রপুর নদী এল বাঁন। 
শিব ঠাকুরের বিয়ে হল তিন কন্ঠে দান ॥ 
এক কন্তে দাধেন বাড়েন, এক কন্যে খান। 
এক কন্ঠে ন। খেয়ে বাপের বাড়ী যান ॥ 
অথবা, 
যমুনাবতী সরন্থতী কাঁল যমুনার বিয়ে । 
যমুন1 যাবেন শ্বশুরবাড়ি কাজিতল৷ দিয়ে ॥ 
কাজি-ফুল কুডতে গিয়ে পেয়ে গেলুম মাল! । 
হাত-ঝুম্বুম্‌ পা-ঝুম্কুম মীতারামের খেলা ॥ 
নীচ ত সীতারাম কাকাঁল বেকিয়ে । 
আলোচাল দেব টাপাল ভরিয়ে ॥- ইত্যাদি 
শিশুদের জন্য রচিত বলিয়াই ছড়া-জাতীয় কবিতার প্রকাশপদ্ধতি স্বতন্থ। 
ইহাদের মধ্যে ভাবের পরম্পর সম্বন্ধ স্পষ্ট নহে, ছবিগুলিও প্রায় অনংলগ্র। তথাপি 
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বিশ্বয় ও কৌতুহুলের ভাব সদা জাগ্রত রাখিয়া এক একটি রেখার ও এক একটি 
কথার ছবিতেই এই কবিতা শিশুচিত্তে ভরা আনন্দের সঞ্চার করে। ইহার সরসতাও 
তুচ্ছ করিবার নহে। 
স্বভাবোক্তি ও বক্রোক্তি সাধারণত: এক সঙ্গে মিলিয়৷ মিশিয়। থাকিতে পারে না। 
একজন সরল সহজ, আর একজন এশ্বর্ষের আড়ম্বরে গবিত। উভয়ের মিলন তাঁই 
স্বাভাবিক নয়; তথাপি মহাকবিদের রচনায় উভয়ের মিলনচেষ্ট! কখন কখন দেখা 
যায়। কবি কালিদামের কুমারসন্তব কাব্যের কেবল প্রারস্তেই যে হিমালয়-বর্ণন। 
দেওয়! হইয়াছে, তাহ। অনেকস্থলেই স্বভাবোত্তি নহে, বক্কোক্তি মাত্র। কতিপয় 
অংশ বাদ দিলে এ বর্ণনা] পাঠ করিয়া দেবতাত্ম!। হিমালয়ের স্বরূপ কাহারও গোচর 
হয় না। কিন্তু নন্দিনী ধেন্ুর বশিষ্ঠ-আ শ্রমে প্রত্যাবর্তনের বর্ণনায় বক্রোক্তি স্পষ্টর্ূপে 
থাকিলেও স্বভাবোক্তিটিও অতিশয় মনোহারী হইয়াছে । 
সঞ্চার-পৃতাঁনি দিগন্তরাঁণি 
রৃত্বা দিনাস্তে নিলয়ায় গন্ভম্‌। 
গ্রচক্রমে পল্পবরাগ-তাআ্রা 
প্রভা পতঙ্গন্য মুনেশ্চ ধেন্ঃ ॥ _ রখুবংশম্‌, ২১৫ 
--দিগিগন্ত সঞ্কার-পৃত করিয়! দিনাবসাঁনে পল্লবরাগ-তামা সুরের প্রভা এবং 
মুনির ধেন্ন আপন আপন নিলয়ে ফিরিয়া যাইতে প্রবৃত্ত হইল।' 
শ্লেষ ও উপম1 অলঙ্কার ভেদ করিয়! একবার বস্তর সাক্ষাৎ পাইলে তাহ! 
ত্বভাবোক্তিরপেই ফুটিয়া উঠে এবং চিত্তে চমৎকাঁরিত্ব আনে । মনে হয়, প্রতিভার 
বরপুত্র কবিগণের অস্থলভ কোন সিদ্ধি নাই । 
দীর্টি-কাব্যের প্রধান ভাগ ছুইটি-__গৌরবোক্তি ও বক্রোক্তি। উভয়ের স্বরূপ- 
সম্বন্ধে পূর্বেই বিশদ আলোচনা হইয়াছে এবং বেদ ও উপনিষৎ হইতে গৌরবোক্তির 
উদাহরণও দেওয়। হইয়াছে । রুসোক্তি ও গৌরবৌক্তির অভিন্ন উদাহরণ-স্থলেও 
গৌরবোক্তির পরিচয় পাওয়া যাইবে। বিশ্তদ্ধ গৌরবোক্তির অপর কয়েকটি 
উদাহরণ নিষ্নে দেওয়। গেল £-- 
শুনিতেছি আমি এই নিঃশব্ধের তলে 
শূন্যে জলে স্থলে 
অমনি পাখার শব্ধ উদ্দাম চঞ্চল । 
তৃণদল 
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মাটির আকাশ-,পরে ঝাঁপটিছে ভান! ; 
মাটির আধার-নীচে কে জানে ঠিকানা-_ 
মেলিতেছে অন্কুরের পাখা 
লক্ষ লক্ষ বীজের বলাক।। 
দেখিতেছি আমি আজি 
এই গিরিরাঁজি, 
এই বন চলিয়াছে উন্মুক্ত ডানায় 
দ্বীপ হ"তে দ্বীপাস্তরে, অজান। হইতে অজানায়! 
নক্ষত্রের পাখার স্পন্দনে 
চমকিছে অন্ধকার আলোর ক্রন্দনে | _-বলাক। 
'বলাকাকবিতাটি বাঙ্গাল! সাহিত্যের একটি শ্রেষ্ঠ কবিতা; কিন্তু রম বলিতে 
সচরাচর যাহ বুঝা যাঁয়, তাহা! এই কবিতায় পরিশ্ফুট নহে। কবিতাটি দীপ্ত হইয়াছে 
অর্থগৌরবজাত এক অপূর্ব রম্যবোঁধে। অর্থগৌরব আসিতেছে খধিকবি-কর্তৃক সমগ্র 
স্থ্টির অবিরাম গতিবেগময় স্বরূপাংশের সাক্ষাৎ দর্শন বা উপলব্ধি হইতে। 
রবীন্দ্রনাথের স্ুপ্রসিদ্ধ শাজাহান” কবিতা, অথব! বনবাণীর বৃক্ষ" কবিত। এবং আরও 
অনেক কবিতায় অর্থ-গৌরবই সমধিক গ্ভোঁতিত, এবং তাহারা মুখ্যতঃ রস-কাবা নয়, 
গৌরব-কাব্য। 
কবিবর নবীনচন্দ্র সেনের কাব্য-সমৃহেও গৌরবোক্তির অনেক উদাহরণ মিলিবে। 
কবির প্রথম বয়সের সার্থক রচনা! পলাশীর যুদ্ধ কাব্যে মোহনলাল মৃর্ভান্তে অন্তমিত- 
প্রায় প্রভাকরের দিকে চাহিয়া যে হ্ৃদয়-ভেদী বাক্যরাশি উচ্চারণ করিয়াছিলেন, 
তাহ! দেশ-গ্রীতি-পূর্ণ গৌরবোক্তি। সে গৌরবোক্তির সহিত মিশ্রিত রহিয়াছে স্ুষ্ঠ 
বক্রোক্তি। মোহনলালের প্রথম উক্তিটি মাত্র নিয়ে দেওয়া যাইতেছে, 
কোথা যাঁও, ফিরে চাও, সহম্রকিরণ ! 
বারেক ফিরিয়! চাঁও, ওহে দিনমণি । 
তৃমি অস্তাচলে দেব! করিলে গমন, 
আমিবে যবন-ভাগ্যে বিষাদ-রজনী ! 
এ বিষাদ-অন্ধকারে নির্মম অন্তরে, 
ডুবায়ে যবন-রাজ্য যেও না তপন ! 
উঠিলে কি ভাব বঙ্গে নিরীক্ষণ ক'রে! 
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কি দশ] দেখিয়া আহা! ডুবিছ এখন ! 
পূর্ণ না হইতে তব অর্ধ আবর্তন, 
অর্ধ পৃথিবীর ভাগ্য ফিরিল কেমন! -_পলাশীর যুদ্ধ, ৪র্থ সর্গ 
গৌরবোক্তি এখানে প্রকাশ পাইতেছে একটি চমৎকার বক্রোক্তিকে অবলম্বন 
করিয়া। সম্মুখভাগে প্রত্যক্ষ লুপ হইতেছে বঙ্গের মুনলমান রাজ্য, দূরে আকাশভাগে 
অন্ত যাইতেছে সহম্্রাংশু সুধ। বাত্রি ঘনাইয়া আসিতেছে বাঙ্গালীর অন্তরে ও 
বাহিরে । সেই আসন্ন অমাধামিনীর বিভীষিক] দেখিয়া আতঙ্কিত হইয়াছেন স্বাধীন 
বাঙ্গালার শেষ সেনাপতি মোহনলাপ। 
নবীনচন্দ্রের কুরক্ষেত্র-কাব্যের দ্বাদশ সর্গ “হ্ুখতত্ব” প্রায় সর্বাংশেই গৌরবোক্তি | 
সাম্প্রতিক কবিদের রচনায় দ্রুতি-কাব্য কম, দীপ্তি-কাব্যেরই উল্লাস, গৌরবোক্তি 
ও বক্রোক্তি দ্বিবিধ রচনায়ই তাহাদের দক্ষতা আছে। খুঁজিলেই উদাহরণ মিলিবে। 
প্রাচীন কবি ভারবি, শ্রীহধ ও মাঘের রচনায়ও গৌরবোক্তি ও বক্রোক্তিরই প্রাধান্য, 
খাঁটি রসোক্ভি ও স্বভাবোক্তি তাদৃশ প্রচুর নহে। প্রাচীন ও আধুনিক উভয় যুগে 
যে জাতীয় কাব্য রচিত ও সমাদৃত হইয়াছে এবং হইতেছে, কাব্যশাস্ত্রে তাহার যে 
শাশ্বত মূল্য আছে, কাব্যরপিকদের নিকট তাহা যে অশ্রদ্ধের নহে, এ কথা পূর্বেই 
উল্লেখ কর হইয়াছে । 
এইবার বক্রোক্তির উদাহরণ দিয়া প্রথম অধ্যায়ের আলোচনা শেষ কর! 
যাইতেছে । মহাকবি কাঁলিদাল রসোক্তি রচনায় সুদক্ষ, স্বভাবোক্তি রচনায়ও অপুর 
নৈপুণ্য দেখাইয়াছেন; কিন্তু আবশ্তক স্থলে বক্রোক্তি রচনায়ও তিনি তুল্য কবিশক্তির 
পরিচয় দিয়াছেন। বস্তত;ঃ “কবিঃ কালিদাসঃ”--এই মন্তব্য বিদগ্ধ স্ধীজনেরই 
মন্তব্য। 
রধুবংশ-কাব্োর প্রথম সগে ই যে ক্পোক-পরম্পরায় দিলীপের আকৃতি ও প্রকৃতির 
বর্ণন। দেওয়া হইয়াছে, তাহ রলকাঁবা নহে, দীপ্তিকাব্য ; যেমন, 
আকার-সদৃশগ্রজ্ঞঃ প্রজ্ঞয়৷ সদূশাগমঃ। 
আগমৈ: সদৃশারস্ত আরম-সদৃশোদয়ঃ ॥ বঘুবংশ, ১1১৫ 
_-আকারের সদৃশ তাহার প্রজ্ঞ॥ প্রজ্ঞার সদৃশ তাহার আগম (শাস্ত্রার্থ-পরিজ্ঞান) 
আগমের সদৃশ তাহার আরন্ত ( কর্মানুষ্ঠীন ), এবং আরম্ভতের সদৃশ ছিল তাহার 
উদয় ( ফলসিদ্ধি)। 
সহজেই দ্েখ। যাঁয়, কোনও ভাবের অতিশয়িত প্রকাশ নহে, কেবল মনোহর 
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অর্থ ও বাগভঙ্গী দিয়া কবি এখানে শব্দার্থের কাব্যত্ব সিদ্ধ করিয়াছেন । সংস্কৃত ভাষার 
শব্দাবলীর ধ্বনিপম্পদ সবদাই লক্ষণীয় । এই কাব্য দীপ্তিকাব্য এবং বক্রোক্তি কাব্য ; 
গৌরবোক্তি অবশ্ত কিছু মিশ্রিত আছে। 
রায় গুণাকর ভারতচন্দ্রের রচনা বক্রোক্তি-কাব্যদ্বারাই সমুদ্ধ। ছুটি উদাহরণ 
লওয়া যাইতেছে, __ 
প্রথম, কবির প্রতিপালক মহারাজ কষ্ণচন্দজ্রের বর্ণনী__ 
চন্দ্রে সবে ষোল কল! হ্রাস বুদ্ধি ভায়। 
রুষণচন্দ্র পরিপূর্ণ চৌষটি কলায় ॥ 
পদ্মিনী মুদয়ে আখি চন্দ্রেরে দেখিলে । 
কৃষ্ণচন্দ্রে দেখিতে পদ্ঘিনী আখি মেলে ॥ 
চন্দ্রের হৃদয়ে কালী কলঙ্ক কেবল । 
কৃষ্ণচন্দ্র-হবদে কাঁলী সবদ1 উজ্জল ॥ 
দুই পক্ষ চন্দ্রেব অসিত সিত হয়। 
কৃষ্ণচন্দ্রে ছুই পক্ষ সদা জ্যোত্সাময় ॥ 
_অন্নদামঙ্গল, রুষ্ণচন্দ্রের সভ।-বর্ণন 
এ রচনা নিছক বক্কোক্তি, প্রতি স্তবকে ব্যতিরেক অলঙ্কার আশ্রয় করিয়া 
করেকটি যমক-সংযোগে ইহ! সৌন্দধ লাভ করিয়াছে । অলঙ্কার কয়টি খলাইয়। 
লইলে ইহা একেবারে নীরস গদ্ধ হইয়া যাইবে । ইহা একাস্তই অলঙ্কার-প্রধান 
বক্কোক্তি। 
দ্বিতীয় উদীহরণ £__ 
বিননিয়া বিনোদিয়। বেশীর শোভায়। 
সাপিনী ভাপিনী তাপে বিবরে লুকায় ॥ 
কে বলে শারদ শশী সে মুখের তুল! । 
পদনখে পড়ে তার আছে কতগুল। ॥--ইত্যাদি 
_বিগ্যাহ্ন্দর, বিদ্যার ব্ূপবর্ণন। 
এ বর্ণনায় অলঙ্কারের ভার ছাড়া আর কিছু নাই, দীপ্ধি ও ব্যঞ্জনা বড় অল্প, 
ত্বাভাবিকতা একান্ত ব্যাহত হওয়ায় বক্রোক্তি এখানে মনোহর হয় নাই । 
বিদ্যাপতির রচনায়ও বক্রোক্তির অভাব নাই। রাধিকার বয়ঃসন্ধি বর্ণনার 
অনেকাংশই এই বক্রোক্তি কাব্য । বিগ্যাপতির 
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আগওল খতৃপতি রাজ বসস্ত। 
ধাঁওল অলিকুল মাধবী পন্থ | 
দিনকর কিরণ ভেল পয়গণ্ড। 
কেশর কুন্ছম ধরল হেম দণ্ড ॥ 
নৃপ-আসন নব পাঁটল-পাত। 
কাঞ্চন কুন্থম ছত্র ধরু মাথ ॥ 
_ প্রভৃতি কবিতাটিও দীপ্তিকাব্য ) স্বভাবোক্তি নহে, শুদ্ধ বক্তোক্তি। 


কবি গোবিন্দদাসের বৈষ্ণবকবিতায় বক্রোক্তির উদাহরণ খুব বেশি পাওয়। যায়। 
এই সমস্তই অলঙ্কার-বক্রোক্তি । কবিরঞ্রন রামপ্রসাদের-_ 


এবার আমি বুঝব হরে। 

মায়ের ধরব চরণ লব জোরে ॥ 
ভোলানাথের ভূল ধরেছি- বলবে এবার যারে তারে, 
সে যে পিত৷ হয়ে মায়ের চরণ হৃদে ধরে কোন্‌ বিচারে ? 


- প্রভৃতি পদটিও দীপ্তিকাব্য, বক্রোক্তি মাত্র; অবশ্য অন্তরালে ভক্তিরসের স্পর্শ 
আছে। এই বক্রোক্তি অর্থ-প্রধান, কল্পনাশক্তিতে তাহার প্রাণ, অলঙ্কার এখানে 
নাই। ইহাকে অর্থবত্রে।ক্তির উদাহরণ-স্বরূপ গ্রহণ করা যাইতে পারে। 


পূর্বেই উদাহরণ দেখান হইয়াছে, উত্তম বক্রোক্তি অনেক সময়ে উত্তম বসোক্তির 

সহিত অভিন্ন হইয়! থাকে । বাক্যের রস অলঙ্কারকে আক্ষিপ্ত ব আকৃষ্ট করে, অথব! 
বস-রূপে পরিণত হওয়ার পথে বীজ হইতে পল্লব -পুষ্প-ফল-সমদ্বিত বৃক্ষের হ্যায় 
বাচ্য-রীতি-অলঙ্কার-যুক্ত কাব্য স্্টি করে। এই জাতীয় রচনায় বক্রোক্তির ভার 
থাকে না, তাই তাহাকে অনেক সময়ে নিজস্বরূপে ধরাই ধায় না, বায়ুর ম্যায় যেন 
অদৃশ্য থাকিয়া! কাব্য-জগংকে ধারণ করে। বক্রোক্তি নিজেকে জানান দিয়াও 
রচনাকে সৌন্দর্যশালী ও সরপ করিতে পাঁরে ; যেমন কবি কৃত্তিবাঁস-রচিত সীতা-হরণে 
শ্রীামচন্দ্রের বিলাপ-_ 

গোদাবরী-নীরে আছে কমল কাঁনন, 

তথ। কি কমল-মুখী করেন ভ্রমণ? 

পন্মালয়া পদ্মমুখী সীতারে পাইয়া 

রাখিলেন বুঝি পদ্মবনে লুকাইয়া 
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,চিরদিন পিপাপিত করিয়। প্রয়াস, 
চন্দ্রকলা-ভ্রমে রাহু করিল কি গ্রাস? 
রাজ্যচ্যুত আমারে দেখিয়া চিন্তাঘিত', 
হরিলেন পৃথিবী কি তাহার ছুহিতা? 

এখানে অলঙ্কারবক্রোক্তি ও অর্থবক্রোক্তি সমান প্রধান হইয়াছে । 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


লস ও ভাব 


রস 
(১) 
নাট্য ও কাব্য 


আদিকবি বালীকিকে নমস্কার! ছন্দের ন্যায় রসেরও আদি অষ্টা তিনি। 
ক্রৌধ্চ-বিয়োগোথ শোঁকভাবের বশে তিনি প্রথম স্থষ্টি করেন রন, করুণ রস। এই 
করুণ রস, শূরঙ্গার রস, বীর-বৌত্র-ভয়ানক রস অপৃবভাবে ক্ফূর্ত হইয়াছে তাহার 
রামায়ণ কাব্যে। পণগ্ডিতগণ রসের বিশ্লেষণ করেন অনেক পরে। 
ভারত-ভারতীর মন্দিরে রস-প্রদ্দীপ প্রথম প্রজ্বলিত করেন ভরতমুনি, মুনিকে 
নমস্কার! ভরতমুনি কেবলমাত্র নাট্যবেদের আদি বক্তা নন, রস-শাস্্র ও অলঙ্কার- 
শান্তর লইয়া যে কাব্য-শাস্ত্, তাহারও আদি গুরু তিনি।১ ভরতমুনির নাট্যশাস্ত্রের 
ষ্ঠ ও সপ্তম অধ্যায়ে নাটাযরস ও ভাবসমূহ এবং ষোড়শ অধ্যায়ে অলঙ্কার, দৌষ, গুপ 
ও লক্ষণ-সমৃহ আলোচিত হইয়াছে । আধুনিক পণ্ডিতগণ ভরতমুনির আবিভাবকাল 
সম্বন্ধে কেহ বলেন উহা খ্রীষ্ট-পৃর্ব দ্বিতীয় শতাব্দী, কেহ বা শ্রীষ্টীয় চতুর্থ শতাববী। তিনি 
যে কত স্থপ্রাচীন তাহা নিঃসংশয়ে বলিবার কোন উপায় নাই। কিন্ত তাহার পূর্বে 
কেবল নাট্য নহে, কাব্যেরও উৎপত্তি ও প্রচার হইয়াছে, ইহ। তাহার রচনা হইতেই 
বুঝিতে পার! যায়। প্রথম অধ্যায়ের একাদশ শ্লোকে দেখা যায়, 
মহেন্দ্র-প্রমুখৈ দেবৈ রুক্তঃ কিল পিতামহ: | 
ক্রীড়নীয়ক মিচ্ছামে দৃশ্যং শ্রব্যং চ যদ্চবেৎ ॥__নাট্যশান্্, ১১১ 
__মিহেন্্র প্রমুখ দেবতাঁগণ পিতামহ ব্রঙ্গাকে বলিলেন, “এমন একখানি ক্রীড়ার 
অর্থাৎ আমোদের বস্ত আমর! পাইতে চাই, যাহ! একই সময়ে দৃশ্ঠ ও শ্রব্য হইবে”। 


পাপ পপ পল শা পাও শিলা লা শী সরে 8 রি 


(১) রাজশেখরের মতে রসের আদি আচার্য নন্দিকেশ্বর এবং রূপক অর্থাৎ 
নাটেযর আদি আচাষ ভরত, 
'*'রূুপক-নিরূপণীয়ং ভরতঃ রসাধিকারিকং নন্দিকে শ্বরঃ১**" 
__কাব্যমীমাঁংসা, ১ম অধায় 


রস ও ভাব ৬৩ 


শ্রব্য শব্দের উল্লেখ হইতে স্পষ্ট অন্যান করা চলে যে, শ্রব্য কাব্য অর্থাৎ মহাকাব্য 
বা আখ্যানকাব্য তখন প্রচলিত ছিল। দেবতাদিগের প্রার্থন] হইতে আরও অন্থমান 
হয় ষে, আরিস্টটলের হ্যায় ভরতমুনিও যনে করিতেন, কেবল শ্রব্য কাঁবা বা! মহাকাব্য 
অপেক্ষা দৃশ্ঠ ও শ্রব্য কাব্য অর্থাৎ নাটক অনেক উৎকৃষ্ট। 
ভরতমুনি তাহার গ্রন্থে এই নাটকের বিশদ বিষ্লেষণ করিয়াছেন এবং নাটক 
বুঝাইতে গিয়া তাহারই জীবিত-স্বরূপ নাট্যরসের ব্যাখ্যা করিয়াছেন। তিনি ঘে 
ভাবে নাট্যরসের অধ্যায়েও মাঝে মাঝে 'অত্র আন্গবংশ্টোৌ শ্লোকৌ ভবতঃ”,__এখানে 
এই দুইটি পরম্পরা-গ্রাপ্ত গ্লোক আছে, অথব1 'ভবস্তি চাত্র শ্লোকা:_-এই বিষয়ে এই 
শ্লোকগুলি আছে,_ এইরূপ উল্লেখ করিয়াছেন, তাহাতে প্রতীতি হয় যে, নাট্যরদ- 
সম্পর্কে তাহার পূর্বেও কিছু আলোচনা এবং তত্ব-নির্ধারণ হইয়াছিল। নাট্যরসের 
আলোচনা-কাঁল তাই ভরতমুনি অপেক্ষাও প্রাীন, পাপিনি-ব্যাকরণে নটস্থত্র-কর্তার 
উল্লেখ থাকায় এই মত আরও দৃঢ় হয়। 
এই নাট্যরসকেই পরবর্তী আচার্গণ কাব্যরস স্বরূপে গ্রহণ করিয়াছেন। 
সর্বপ্রথমে ধ্বনি-কার দ্বিতীয় উদ্দ্যোতে অসংলক্ষ্যক্রম ব্যঙ্গ্যের প্রয়োগ-স্থল বুঝাইতে 
গিয়া তৃতীয় ও চতুর্থ কারিকাঁয় রসের উল্লেখ করিয়াছেন এবং রস-ধ্বনিকে প্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছেন। বিশেষ কোন ব্যাখ্যান উপস্থিত ন। করিয়! তিনি নাট্যরসকেই নাট ও 
কাব্যের রস বলিয়। বুঝিয়। লইয়াছেন এবং কেবল রস-শব্দ দ্বার উভয়ের নির্বচন 
করিয়াছেন । 
এই বিষয়ে আনন্দবধন ম্পষ্টতঃ ভরতের নাম উল্লেখ করিয়াছেন এবং রস-সম্পর্কে 
নাট্য ও কাব্যকে একই শ্রেণী হৃক্ত বলিয়। মনে করিয়াছেন । আনন্দবর্ধম লিখিতেছেন, -- 
এতচ্চ বসাদি তাঁৎপর্যেণ কাব্যনিবন্ধনং ভরতাদাবপি স্বপ্রসিদ্ধমেব । 
_ধ্বন্তালোক, ৩৩২, বৃত্তি 
_-'রসাদির তাৎপর্ধ লইয়া এই কাব্য-রচনা ভরত-প্রভৃতির গ্রন্থেও স্বপ্রসিন্ধ 
আছে । 
আবার, 
বৃত্বয়ো হি রসাদি তাৎপর্ধেণ সংনিবেশিতাঃ কামপি নাট্যন্ত কাব্যস্য চ ছায়ামাবহস্তি। | 
রসাদয়ো হি ঘয়োরপি তয়ে। জাবভূতীঃ-ধ্বন্ালোক, ৩৩৩, বৃত্তি 
_বৃত্তিপমূহ রপাদির উপযোগিতান্থসারে সংনিবেশিত হইয়া! নাট্যের ও কাব্যের 
রমণীয় কাস্তি জম্মাইতেছে ৷ রসাঁদি এ ছুইয়েরই জীবভূত 


৬৪ কাব্যালোক 


উল্লিখিত উক্তি হইতে স্পষ্টই প্রতীয়মনি হইবে যে, আনন্দবর্ধন কেবলমাত্র 
ভরতমুনির নট্যি-রসকে যে কাব্যরস বলিয়! গ্রহণ করিয়াছেন, তাহা নহে, তিনি রস 
যেমন নাট্যের প্রাণ, তেমনই কাব্যেরও প্রাণ বলিয়। ঘোষণ! করিয়াছেন । ধ্বনি-কার 
কিন্তু এরূপ মন্তব্য কখনও করেন নাই। রদতত্বের প্রধান ব্যাখ্যাতা অভিনবগুপ্তের 
অভিমত আলোচন। করিবার পূর্বে ভামহ প্রভৃতি আদি অলঙ্কারাচার্গণ কাব্যে 
নাট্যরসের প্রয়োগ সম্বন্ধে কি চিস্ত! করিয়াছিলেন, সংক্ষেপে এখানে উল্লেখ কর। 
যাইতে পারে | 

সঞ্ধম ও অষ্টম শতাব্দীর লেখক ভামহ কাব্যে ভরত-ব্যাখ্যাঁত নাট্যরসের প্রয়োগ- 
বিষয়ে প্রতিকূল ধারণ! পোষণ করিতেন বলিয়া মনে হয়। তিনি কাব্যে এই রসকে 
অলঙ্কার বলিয়া গণ্য করিয়াছেন এবং প্রেয়:, রসবৎ ও উর্জন্বি এই তিনটি অলঙ্কারে 
অতি সাধারণ ভাবে উহার আলোচন। শেষ করিয়াছেন । 

অষ্টম শতাবীতে আচাধ দণ্ডী ভামহের ন্যায় রনকে কাব্যে অলঙ্কাররূপে গণ্য 
করিলেও রমবৎ অলঙ্কারের ব্যাখ্যায় তিনি চমৎকার শ্লোক রচন। করিয়া স্বপ্রপিদ্ধ 
আটটি রসেরই উদাহরণ দিয়াছেন । স্থায়ী ভাব যে রূসতা প্রাপ্ত হয়, এ সম্বন্ধে তাহার 
ধারণ। স্পষ্ট ছিল বলিয়াই মনে হয়। এ মনোভাব অনেকখানি অনুকূল । 

অষ্টম ও নবম শতাব্দীর লেখক বামনাঁচার্ধ রসকে কাব্যের অলঙ্কার নয়, একটি 
প্রধান গুণ বলিয়! বণন| করিয়াছেন; গুণটির নাম দিয়াছেন তিনি কান্তি, 

দীপ্তরসত্বং কাস্তি __কাব্যালঙ্কারস্থত্রবৃত্তি, ৩।২।১৪ 

“রসের দীপ্তি বা প্রকাশই কাস্তি |, 

এখানে উল্লেখ কর যায় যে, বামন নাট্যরসের কথ! ভাল ভাবেই জানিতেন, কারণ 
তিনি সন্দর্ভ-সমূহের মধ্যে দশবূপক* অর্থাৎ নাটককে শ্রেষ্ঠ স্থান দিয়াছেন। 

নবম শতীব্দীর লেখক ভট্ট উদ্ভট ভাঁমহের ন্যায় রসকে কাব্যে অলঙ্কার বলিয়৷ মনে 
করিলেও, তাহার রচনায় শুধু রস নয়, স্থায়ী ভাব, সঞ্চারী ভাব, বিভাব এবং প্রসিদ্ধ 
আটটি রস ও শাস্তরসের উল্লেখ দেখ যাঁয়। 

নবম শতাব্দীব মধ্যভাগে রুদ্রট কাব্যে নাট্যরসের প্রয়োজনীয়ত৷ ম্পষ্টরূপে উপলব্ধি 
করিয়া লিখিলেন,-_কাবামাত্রেই বিবিধ রল থাক চাই, নতুবা কাব্য শাস্্বৎ নীরস 


পপি ৮ শা শি ০৬ পপ সস 


আকাল লাশ শিতিশ 


(১) দশরূপক অর্থ দশবিধ রূপক। রূপকের প্রতিশব্ ইংরেজী 07809, ব। 
নাট্য, নাটক নহে। সংস্কতে নাটক হইতেছে দশ প্রকার রূপকের এক বিশিষ্ট প্রকার 
রূপক । বাঙ্গালায় রূপক অর্থে নাট্য শবের সঙ্গে ভূলে নাটক শব্দ চলিয়। গিয়াছে । 


রস ও ভাব ৬৫ 


হইয়া যাঁইবে এবং লোকে কাবাপাঠে ভয় পাইবে । এই বলিয়! তিনি আটটি 
নাটারসের সহিত শাস্ত ও প্রেয়ঃ নামে আর ছুইটি রসের উল্লেখ করিলেন এবং 
শঙ্গার রস ও তাহার নায়কাদি-সম্বন্ধে বিশদ আলোচন করিলেন। রুদ্রট শব্দার্থকে 
কাব্য বলিলেও কাব্যের রসবত্তা শ্বীকার করিয়াছিলেন, পূর্ববর্তীদের ন্থায় নাট্যরসকে 
কাব্যে কেবলমাত্র অলঙ্কার ব! গুণ বলেন নাই । অবশ্ঠ রুদ্রটের রচনায়ও রূস-সন্বন্ধে 
কোন গভীর আলোচন! পাওয়া যায় না। পণ্ডিতগণের মতে আনন্দবর্ধন রুদ্রটের 
সমসাময়িক এবং তিনি ধ্বনিবাদকে প্রতিষ্ঠিত করিয়া রসবাদকে অর্ব-প্রাধান্য 
দান করিলেন। 
পরবর্তী কালে একাদশ শতাব্দীতে অভিনবগুপ্ত তাহার অভিনব-ভারতী ভাষ্বো 
ভতরতমুনির নাট্যরস বুঝাইতে গিয়া নাট্যরস ও কাব্যরস যে বস্ততঃ এক, এই মত 
প্রচার করিলেন। তিনি লিখিয়াছেন,_ 
নাটযাৎ সমুদায়রূপাঁদ রসাঃ যদি ব। নাট্যমেব রসাঁঃ, রসপমুদায়ো। হি নাটাম্‌। 
ন নাট্যে এব চ রসাং, কাব্যেহপি, নাট্যায়মান এব রসঃ, কাব্যার্থবিষয়ে হি 
প্রত্যক্ষকল্পসংবেদনৌদয়ে রসোদয় ইত্যুপাধ্যায়াঃ। যদাহু: কাবাকৌতুকে-_ 
প্রয়োগত্বম অনাপন্নে কাব্যে নাম্বাদসভ্ভব: ৷ ইতি 
বর্ণনোৎকলিকাঁভোগ-প্রৌটোক্ত্যা সম্যগপিতাঃ। 
উদ্যাঁন-কান্ত1-চন্ত্রাগ্যা ভাঁবাঃ প্রত্যক্ষবংস্ফুটাঃ ॥ ইতি 
অন্টে তু কাব্যেইপি গুণালঙ্কার-সৌন্দর্যাতিশয়কৃতং রসচর্বণম্‌ আঃ । 
বয়ং তু বমঃ_কাব্যং তাবন্‌ মুখ্যতে। দশরূপকাত্মকমেব। তত্রহি উচিতৈ- 
ভাষাবৃত্তিকাকুনৈপথ্য-প্রভৃতিভিঃ পৃষতে চ রসবতা | সর্গবন্ধাদৌ হি নায়িকায়| 
অপি সংস্কৃতা এব উক্তি রিত্যাদি বহুতরম্‌ অন্ুচিতং কেবলং শক্তির হিতত্বাদ্‌ ব্যাবর্দ্যতে, 
তাবতীব হ্ৃগ্থম্‌ ইতি ন্যায়েন অনৌচিত্যং ন প্রতিভাতি। তত এব উচ্যতে সন্দর্তেষু 
দশরূপকমিতি। যে স্বতাবতে। নির্মলমুকুরহদয়া ত্তে এব সংসারোচিত-ক্রোধ- 
মোহাভিলাষ-পরবশ-মনসো ন ভবস্তি। তেষাং তথাবিধ-দশরূপকাক পঁন-সময়ে 
সাধারণরসনাত্মক-চর্বণগ্রাহো। রস-সঞ্চয়ো নাট্যলক্ষণন্ফুট এব। ঘে তু অতথাভৃত! 
স্তেষাং প্রত্যক্ষোচিত-তথাবিধ-চর্বণা-লাভায় নটাদি-প্রক্রিয়া, শ্বগত-ক্রোধ-শোকাদি- 
সন্ষট-হদয়-গ্রন্থি-ভঞ্জনায় গীতাদি-প্রক্রিয়। চ মুনিনা বিরচিত1। সর্বান্গ্রাহকং হি 
শাস্্রমিতি হ্াঁয়াৎ তেন নাট্যে এব রস! ন লোকে ইত্যর্থঃ। কাব্যং চ নাঁট্যমেব। 
_ নাটাশাস্ত্, ৬৩৬১ ভাত্ব, পৃঃ ২৯১-২৯২ 


৬৬ কাব্যালোক 


_-সমগ্ররূপ নাট্য হইতে রূস-সমূহের উৎপত্তি হয়; অথব! নাট্যই রস, রসই 
নাট্য। রদনমৃহ কেবল নট্যে নয়, কাব্যেও বর্তমান । রস নাট্যায়মান হয়, অর্থাৎ 
নাট্যে যেরূপ, সেইরূপেই প্রকাঁশিত হইয়! থাকে । পূজ্যপাদ উপাধ্যাঁয় বলিয়াছেন,__ 
কাব্যবণিত বস্ত সম্বন্ধে প্রত্যক্ষের ন্যায় জ্ঞানৌদয় হইলে রসোঁদয় হইয়৷ থাকে। 
কাব্যকৌতুকে বলা হইয়াছে,_ 

“নাটকের ন্যায় অনুভূত ন৷ হইলে কাব্যে আম্বাদ সম্ভব হয় না। উদ্যান, কাস্তা, 
চন্দ্র প্রভৃতি বস্তর বর্ণনা, বিলাম, পরিপূর্ণতা নিপুণভাষাষ় প্রযুক্ত হইলে বিষয়গুলি 
প্রত্যক্ষের ন্যায় পবিস্ফুট হয়।” 

'অবশ্ত কেহ কেহ বপিয়াছেন, কাব্যেও গুণ, অলঙ্কার ও সৌন্দর্ধের আতিশয্য 
হইতেই রসের চর্বণ হইয়! থাকে । 

“আমর কিন্ত বলিতেছি,__ 

কাব্য মুখ্যতঃ নাট্যস্বভাবম্পন্ন। সেখানে সমুচিত ভাষ। বৃত্তি, কাকু এবং 
নেপথ্য-বিধান প্রভৃতি দ্বার। রসবত্তা পূর্ণ হইয়। থাকে | মহাকাব্য প্রভৃতিতে নায়িকার 
উক্তিও সংস্কৃত ভাষায় নিবদ্ধ হয়। এইরূপ বহুতর অন্চিত বিষয় কেবল উপায় 
নাই বলিয়! সেখানে বণিত হইয়! থাকে । যাহা পাঁওয়া গেল, উহাই সুন্দর, _এই 
নাঁয়ানুসারে অনৌচিত্য প্রতিভাত হয় না। সেই জন্যই বল! হইয়া থাকে,_ 
ন্দর্ভনমুহের মধ্যে দশরূপক শ্রেষ্ঠ । যাহাদের হৃদয় স্বভাবত: নির্মলদর্পণের ন্যায় 
স্বচ্ছ, তাহাদের মন সংসারোচিত ক্রোধ মোহ ও অভিলাষের বশ হয় না। তাহাদের 
নাট্য শ্রবণের সময়ে সাধারণ রসনাত্মরক চর্বণের ফলে যে রস-পঞ্চয় হয়, তাহাতে 
নাট্যলক্ষণ স্ফুট হইয়া থাঁকে। কিন্তু যাহারা তদ্রপ নহেন, তাহাদের তাদৃশ প্রত্যক্ষবৎ 
চর্বণা-লীভের নিমিত্ত নটাদির প্রক্রিয়া এবং আত্-গত ক্রোধ-শোঁক-শঙ্কুল হৃদয় গ্রন্থি 
ভাঙ্গিবার নিমিত গীতাঁদির প্রক্রিয়া মুনি-কঠ$ক বির(6৩ হইয়াছে । শাস্ত্র সকলকেই 
অনুগ্রহ করে,_ এই ন্যায়াছুসারে নাট্যেই রস-সমূহের অবস্থান, লোকে নয়) ইহাই 
বল! হইতেছে । কাব্য তো নাট্যই।” 

আচাষ অভিনবপ্তপ্তের দীর্ঘ ব্যাখ্যান হইতে জান গেল নাট্যরস ও কাব্যরম 
এক কিনা এই বিষয়ে উপাধ্যায়গণ পূর্বেও অনেক আলোচন। করিয়াছেন এবং স্থির 
করিয়াছেন উভয়ই এক। এই সিদ্ধান্তের কারণ-স্বরূপ তাহারা বলিয়াছেন যে, 
কাব্য শ্রবণ বা পাঠের সময়ে সদয় সামাজিকের মানস-নয়নে কাব্যার্থনমূহ প্রায় 
প্রত্যক্ষের হায় প্রকাশ পাইয়। থাকে ; এবং তাহারই ফলে রপোদয় হয়। এই বিষয়ে 


রস ও ভাব ৬৭ 


তিনি স্বীয় আচার্য ভট্টতৌত-প্রণীত কাব্যকৌতুক গ্রন্থ হইতে স্বীয় অনুকূল যভও 
তুলিয়। দিয়াছেন । পরবর্তী অংশে অভিনবগুপ্ত বামনের অভিমত তুলিয়। দশরূপকের 
শ্রেষ্ঠত্বের কারণ বুঝাইয়াছেন। বামন লিখিতেছেন,__- 
সন্দর্ভেষু দশরূপকং শ্রেয়ঃ। 
তদ্ধি চিত্রং চিত্রপটবদ্‌ বিশেষ-সাকল্যাৎ ॥ 
--কাব্যালঙ্কারন্থত্রবৃত্তি, ১৬৩০,৩১ 
__পন্দর্ভ-সমুহের মধ্যে দশরূপকই অেষ্ট। বৈশিষ্ট্য-সমূহ সমগ্রবূপে থাকায় তাহ! 
চিত্রপটের ন্যায় বিচিত্র ।, 
প্রেক্ষাগৃহে প্রেক্ষকের নয়নে মকল বিষয় চিত্রপটের ম্যায় আবিভূত হওয়ায় 
দশরূপক অর্থাৎ নাটকসমূহের শ্রেষ্ঠতা। অভিনবগ্তপ্ত বলেন, ধাহাদের বদর 
স্বভাবতঃ নিষুল দর্পণের ন্যায় স্বচ্ছ, চিত্ত ক্রোধ-মোহ-মুক্ত, নাটক শ্রবণেও তাহার! 
অভিনয় দর্শনের ন্যায় পরিস্ফুটবূপে রসাম্বাদ পাইয়া থাকেন। ধাহারা তন্ধপ 
যোগ্যতা-সম্পন্ন নহেন, তাহাদের নিমিত্ই অভিনয়ের ব্যবস্থা এবং নৃত্য-গীতের 
ব্যবস্থা । 
অভিনবপগুপ্তের উক্ত ব্যাখ্যান হইতে আরও বুঝ গেল, তাহার মতে__ 
কাব্যং তাবন্‌ মুখ্যতো দশরূপকাত্মকমেব । 
কাব্যং চ নাট্যমেব। 
_-'কাব্য প্রধানতঃ দশরূপক বা নাঁটকসমূহের স্বভাব-সম্পন্ন। কাব্য বন্ধভ: 
নাট্যই ।, 
স্পষ্ট দেখা যাইতেছে, কাব্য বলিতে সেই যুগে কেবলমাত্র মহাঁকাব্য বা আখ্যান 
কাব্য বুঝাইত, যাহাতে নাটকের ন্যায় নর-নারীর প্রেম বা বিদ্বেষ প্রভৃতির বশে 
বিচিত্র সংস্পর্শ বা সংঘর্ষের জন্য ঘটন। মুখ্য হইয়া রস-নিষ্পত্তি করিত। শ্ত্রবৰা 
গীত-সমূহও নাটক নয় বলিয়া এই বিচারে কাব্য-পদ-বাচ্য হইতে পারে ন!। 
অভিজ্ঞানশকুস্তল নাটক বা কুমারসম্তব কাব্য অখগদৃষ্টিতে নাটক বা কাব্য হইলেও 
খগ্ডদৃষ্টিতে তাহাদের অন্তর্গত নিসর্গকবিতা, ম্বভাবোক্তি, কিংবা বক্রোক্কিসমৃহ, 
যাহাদিগকে আমরা দীপ্তি-কাব্য বলিয়াছি, এই বিচারে কাব্যপদবাচ্য হুইছে 
পারে না। অভিনবগুপ্ণের আবির্ভীবকাঁল একাদশ শতাব্দী বলিয়! ধরিয়া! লইলেও 
এই মন্তব্য অ-সাবধান মুহূর্তের মন্তব্য বলিয়াই মনে হয়। নাট্যের প্রাণ রস, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। আখ্যনিমূলক নাট্যভাবাশ্রয়ী কাব্যসমূহের প্রাণও রস, তাহা 


৬৮ কাব্যালোক 


আমরা স্বীকার করি। কিন্তু যাবতীয় কাব্যই “দশরূপকাত্মক” এবং কাব্যমাত্রেরই 
প্রাথ রস, এই অভিমত অশ্রদ্ধেয়। এই সম্বন্ধে আমাদের মত প্রথম অধ্যায়ে ব্যাখ্য। 
করা হইয়াছে, পরেও বিশেষ ভাবে ব্যাখ্যা কর! হইতেছে । 

আমরা দেখিলাম ভরতমুনির নাট্যরসের ব্যাখ্যানের পর ধ্বনিকার, আনন্দবর্ধন 
এবং পরে অভিনবগুপ্ত কাঁব্যরসকেও সর্বথা উহার সদৃশ মনে কবিয়া একই রস-শব্দ 
ছারা উভয়কে বুঝাইয়াছেন। অভিনবপ্ুপ্ধ আবাঁর কাব্য বলিতে কেবলমাত্র 
আখ্যানমূলক কাব্যের কথাই বুঝিয়াছেন, অন্যবিধ কাব্য থাকিতে পারে, এই চিন্তা 
তাহার মনে আসে নাই | অভিনবঞ্চপ্রের রায় দুই শতাব্দী পূর্বে আনন্দবর্ধন কিন্তু 
কেবল মহাকাব্য নয়, আমরা যাহাকে গীতিকাব্য ব। নিসর্গকাব্য বলি, তাহার 
রদ্বত্তা-বিষয়ও লক্ষ্য করিয়াছেন । তিনি লিখিতেছেন,_- 

নান্ত্েব তদ্বস্ত যদ্‌ অভিমত-রসাঙ্গতাং নীয়মানং ন প্রগুণীভবতি। অচেতন! 
অপি হি ভাবা যথাষথমূ্‌ উচিত-রস ভাবতয়! চেতনা-বৃত্তান্ত-যৌজনয়৷ বা ন সন্ত্যেব তে 
যে যাস্তি ন বসাঙ্গতাম্‌। _ধ্বন্ালোক, ৩৪৩, বৃত্তি 

_-এমন বস্তই নাই যাহাতে অভিলষিত রসের স্পর্শ দিলে প্রকৃষ্ট গুণশালী ন। হয়। 
অচেতন বিষয়সমূহ যথাযথরূপে সমুচিত রস-ভাব দ্বারা অথবা চেতনবৃত্তান্ত-যোজন! 
দ্বার! শোভিত হইলে এমন হইতে পারে না, যাহাতে রসাঙ্গতা না পায়।, 

আনন্দবর্ধনের মতে রসের জন্য যে কোন বস্ত, এমন কি অচেতন বস্তও অবলস্ষিত 
হইতে পাঁরে। তাহা হইলে রস বলিতে কেবল নাট্যরস নয়, মহাকাব্য বা আখ্যাঁন- 
কাব্যের রসও নয়, বিচিত্র গীতিকাব্যের রও বুঝাইতে পারে। পরবর্তী আচাধ 
মন্মটভ্টও রসের সংজ্ঞায় “নাট্য-কাব্যয়োঃ”_ নাট্য ও কাবা এই উভয়ের বলিয়! 
উল্লেখ করিয়াছেন। আগে নাট্য, পরে কাব্য । ভরতমুনির ব্যাখ্যাত নাট্যরস 
হইতেই কাব্যরপের উৎপত্তি, অথবা, নাঁট্যরসের ব্যাখ্যার প্রগারেই কাব্যরসের 
অন্তর্ভাব। 

তরতমুনির সময় ধরিলেও রস-বাদের উৎপত্তিকাল প্রায় ছুই সহস্র বংসর। 
ভাহীার পর শ্রীশঙ্কৃক প্রভৃতি ব্যাখ্যা করিলেও রসবাদ ক্রমশঃ নিস্তেজ হইয়া আসিতে 
থাকে । পূর্বে দেখান হইয়াছে, ভামহ, দণ্তী, বামন প্রভৃতি অলঙ্কারাচার্গণ রসবাদ- 
সম্পর্কে বিশেষ কিছু আলোচন! করেন নাই; কাব্য-রচনায় বসের সার্থকতা বা 
তাৎপর্য যে তাহার। বিশেষ করিয়া বুঝিয়াছিলেন, তাহাও মনে হয় না। প্রায় সহস্র 
বৎসর পরে নবম শতাবীতে রসবাদকে উজ্জল করিয়া তুলেন ধ্বনিবাদিগণ। 


রস ও ভাব ৬৯ 


আনন্দবর্ধন নবম শতাব্দীর মধ্যভাগে শ্রেষ্ঠ ধ্বনি রস-ধ্বনি এবং উহাাই কাব্যের আত্ম! 
এই মত প্রচার কবেন। দশম ও একাদশ শতাবীতে আচাধ অত্িনবগুপ্য ভরত- 
প্রণীত নাট্যশাস্ত্রের অভিনবভারতী ভাষ্য রচন] করিয়। এবং ধ্বন্তালোকের মৃূলকারিকা 
ও আনন্দবর্ধন-কৃত বৃত্তির লোচন নামক টীক। রচনা করিয় স্বীয় অন্তর্দ হি, রসজ্তা 
ও মনীষা-বলে রসবাদকে নিঃসংশয়ে স্থপ্রতিষ্ঠিত করেন। তিনি আরও প্রবলতার 
সহিত রনকেই কাব্যের আত্ম। বলিয়া! প্রমাণ করিতে চাহেন। একাদশ ও দ্বাদশ 
শতাব্দীতে শ্রীমম্মটভটু আনন্দবধন ও অভিনবগ্তপ্তকে অন্থুসবণ করিয়। স্বপ্রসিদ্ধ 
কাব্যপ্রকাশ গ্রন্থে ববকেই অলঙ্কারশাস্ত্রেব মুখ্যবস্ত বলিয়া বণন! করেন । এই গ্রস্থেব 
আদর ও প্রচলন ভাঁরতব্যাপী। ইহাঁব পৰে প্রায় সকল আলঙ্কাবিক প্ডিতই 
মম্মটের মতান্রসরণ করিযাছেন। ইহাদের মধ্যে ছুই জন মনীঘীর নাম উল্লেখযোগ্য,-_ 
ত্রয়োদশ কি চতুদশ শতাব্দীব লেখক সাহিত্যদপণ-প্রণেতা কবিরাজ বিশ্বনাথ এবং 
সপদশ শতাব্ধীব লেখক বসগঙ্গাধব প্রণেতা পগ্ডিতবাজ জগন্নাথ । এই প্রসঙ্গে 
কবিকর্ণপূর গোস্বামী ওরফে শ্রীপরমানন্দদাস সেনের নামও উল্লেখ কবা যাইতে 
পাবে। ষোডশ শতাব্দীর শেষভাগে তিনি অসঙ্কারকৌস্ভভ প্রণয়ন করেন, ইহাতে 
বস-তরেব ম্ববপ-ব্যাখ্যানে তিশি নির্মল প্রজ্ঞার পরিচয় দিযাছেন। বলা বাহুল্য, 
ইনি বাঙ্গাপী ছিলেন। জগন্নাথ হাহার পববতা , জগন্নাথের পর রস-সম্বন্ধে বা কাব্য- 
শান্্-সন্বন্ধে কেই কোন উল্লেখধোগ্য চিন্ত। কবেন নাই । উল্লিখিত পর্ততগণের মধ্যে 
আনন্দবর্ণন, অভিনবগ্তপ্ক এবং মন্মটভট এই তিন প্রধান আচাঘই কাশ্শীবের 
অধিবাঁপী , তাহাদেরই দান ধ্বনিবাদ ও বঙমান রসবাদ। 


২ 
ভরতমুনি-কথিত নাট্যরস ও রসের 'বাবধ ব্যাখ্য। 


রস-সন্বন্ধে জটিল আলোৌচন। অবতাধণ। করিবার পূর্বে ভরতমুনির সহজ সরল উক্তি 
কয়টি আগে উল্লেখ কব ধাইতেছে। 
মুনিগণ জিজ্ঞাসা কবিলেন,__ 
যে রস ইতি পঠ্যস্তে নাঁটো নাট্য-বিচক্ষণৈঃ | 
রসত্বং কেন বৈ তেষাম্‌ এতদ্‌ আখ্যাতুম্‌ অর্ঠনি |-_নাট্যশা স্ব, ৬২ 


৭৩ কাব্যালোক 


_নাট্য-বিচক্ষণ ব্যক্তিগণ নাট্য-শান্ত্রে যে রস-সমূহের কথা পাঠ করেন, তাহাদের 
রসত্ব কেন, আমাদিগকে বলুন ।, 
ভরতমুনি বলিলেন,__ 
শঙ্জার-হাস্-করুণ! রৌন্র-বীর-ভয়াঁনকাঃ। 
বীতৎসাভভূতসংজ্ঞোৌ চেত্যন্টৌ নাট্যে রসাঁঃ স্বতাঃ ॥ -_ নাট্যশান্ত্র, ৬১৬ 
_শু্গীর, হাস্য, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস ও অদ্ভুত নামক আটটি রস 
নাট্যশান্ত্রে পণ্ডিতগণ স্মরণ করিয়। থাকেন ।” 
তাহার পর ভরত আটটি রসের আটটি স্থায়ী ভাবের কথ বলিলেন,_ 
রতি হাঁসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎসাহে ভয়ং তথা। 
জুগুপ্ণা বিন্ময়শ্চেতি স্থায়িভাবাঃ প্রকীতিতাঃ ॥ _নাট্যশান্্, ৬১৮ 
-রিতি, হাস, শোক, ক্রোধ, উত্সাহ, ভয়, জুগ্প্া। ও বিস্ময় এই আটটি স্থায়ী 
ভাব বলিয়। প্রকীতিত হইয়! থাকে । 
তাহার পর তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাব ও আটটি সাঁত্বিক ভাবের কথ উল্লেখ 
করিস মুনি ক্রমে রসের ব্যাখ্যান করিলেন, 
নহি রসাদ্‌ খতে কশ্চিদ অর্থঃ প্রবততে । 
তত্র বিভাবাহভাব-ব্যভিচারি-সংযোঁগাদ্‌ রস-নিষ্পত্তিঃ ।-নাট্যশাস্ত্ব ৬৩৪ 
_-রিম ভিন্ন কোন বিষয় প্রবতিত হয় না। সেই নাট্য-বিষয়ে বিভাব, অন্ুভাব 
€ ব্যভিচারী ভাবের সংযোগে রসের নিষ্পত্তি হইয়। থাকে 1 
এই শেষ বাকাটির ব্যাখ্যায় ভারতীয় অলঙ্কার-শাস্ত্রের বহু পৃষ্ঠা ব্যয়িত হইয়াছে 
এবং ঘাহার প্রতিপৃষ্ঠীর প্রতিপংক্তিতে ভারতীয় মনীষার সুস্থ অস্তর্দ্রির পরিচয় 
রহিয়াছে । বস্ততঃ এই একটি সরল ও ক্ষুত্র বাকাই রসবাদের মূল ভিত্তি । পণ্ডিত 
শ্রতষ্ট লোল্লট পূর্বমীমাংসা দর্শনের মতানুসারে, শ্রীশঙ্কুক ন্যায়দর্শনের মতান্থমারে 
এবং শ্রীতট্রনায়ক সাংখ্য-দর্শনের মতাঁছুপারে বাঁক্যটির দীর্ঘ ও জটিল ব্যাখ্য 
করিয়াছেন। অবশেষে আচাধ অভিনবগুপ্তপাদ প্রজ্ঞ। ও রসজ্ঞান-পূর্ণ যে ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন, তাহাই পরবস্তিগণ কর্তৃক অলঙ্কার-মত বলিয়া স্বীকৃত হইয়াছে । 
'রসের নিপ্পতি'--এই বাক্যের “নিষ্পত্তি শব্দ লইঘ্াই যত গোল বাধিয়াছে। এ 
শব্বটির অর্থ উক্ত আচীধগণ যথাক্রমে উৎপত্তি”, 'অন্ুমিতি” “তুক্তি” এবং অভিব্যক্তি 
বলিয়া! ধরিয়া লইয়া স্বমত-প্রতিষ্ঠায় অগ্রসর হইয়াছেন ! আচার্য অভিনবগ্তপ্তের 
ব্যাখ্যা এবং তাদনুসারে রচিত কবিরাজ বিশ্বনাথ এবং পণ্ডিতরাজ জগমাথের ব্যাখ্যা 
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অনেকটা বেদান্ত-অনুযায়ী। আমাদের অভিমত পুনরায় এই অধ্যায়ে ব্যাথা! করা 
হইবে, ইহা সম্পূর্ণ বেদাস্ত-মতাঁছ্‌মারেই কল্পিত হইয়াছে । ভট্ট লোল্লট প্রভৃতি 
আচার্ধগণের অভিমত অভিনবগুপ্ত খণ্ডন করিয়াছেন, আমরাও সমর্থন করি না, এই 
জন্য এখানে আর দেওয়। হইল না। অভিনবগুধ্চের মতের সমালোচনা-স্বত্রে আমরা 
আমাদের মত উপস্থিত করিব। 
অভিনবগ্তপ্তের সরণি অবলম্বন করিয়া চলিয়াছেন মম্মটভট | তাহার কাব্য-প্রকাশ 
গ্রন্থে রসের কারিকার ব্যাখ্যায় তিনি শ্রীমদাচার্য অভিনবগুপ্ুপাদের অভিমত বলিয়া 
যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, আমরা প্রথমে তাহা তুলিয়৷ রপের স্বরূপ বুঝাইবার চেষ্টা 
পাইব। 
মম্মটের মূল কারিক। ছুইটি এই :₹-_ 
কারণান্থথ কাধীণি সহকারীণি যানি চ। 
রত্যাঁদেঃ স্থায়িনো লোকে তানি চেন্নাট্য-কাব্যয়োঃ ॥ 
বিভাব। অনুভাবাশ্চ কথ্যন্তে ব্যভিচাঁরিণঃ । 
ব্যক্তঃ স তৈ বিভাবা্ৈঃ স্থায়ী ভাবে। রস: স্মৃতঃ ॥ 
--কাব্যপ্রকাশ, 81২৭, ২৮ 
_-লোকে যাহ! রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাবের কাঁরণ, কাধ ব! সহকারী, তাহাই ঘি 
নাট্যে ও কাব্যে বর্তমান থাকে, তবে বিভাঁব, অন্ুভাব ও ব্যভিচারী ভাব বলিয়া 
কথিত হয়; সেই বিভাবাদি দ্বার! ব্যক্ত স্থায়ী ভাবই রল বলিয়। স্বৃত।, 
কয়েকটি পারিভাষিক শব্দের সংক্ষিপ্ধ ব্যাখ্যা আগে দেওয়! প্রয়োজন; বিশদ 
ব্যাখ্যা পরে দেওয়া হইবে। 
রতি, শোক, ক্রোধ, ভয় প্রভৃতি ষে সমুদয় ভাব মানবচিত্তে স্বতস্থ ও স্থায়ী ভাবে 
বর্তমান, তাহাদিগকে বলে স্থায়ী ভাব। .শকুস্তলানাঁটকে স্থায়ী ভাব রতি। 
স্থায়ী ভাবের যাহা কারণ, কাব্যে তাহাকে বলে বিভাব। শকুস্তলানাটকে 
দুত্স্ত ও শকুস্তলা আলম্বন বিভাব এবং মালিনী-তীর, পুপ্পোগ্চান প্রভৃতি উদ্দীপন 
বিভাব। 
স্থায়ী ভাবের যাহা কার্ধ, কাব্যে তাহাকে বলে অন্থভাব। শকুস্তলানাটকে 
নায়ক-নায়িকার দীর্ঘনিঃশ্বাস, কটাক্ষ প্রভৃতি অন্ুভাব। 
স্থায়ী ভাবের যাহ! সহকারী ভাব, তাহাকে বলে বাভিচারী ব! সঞ্চারী ভাব। 
শকুস্তলানাটকে চিন্তা, দৈন্ত, উদ্বেগ, স্ৃতি, ক্রীড়া, হর্ষ, আবেগ প্রভৃতি ভাব, যাহ! 


৭২ কাব্যালোক 


চিত্তে একবার উদ্দিত হয় ও আবার বিলীন হয়, কিন্তু সর্বদাই মূল ভাবের পোষকতা 
করে, তাহার] স্থায়ী ভাবের অভিমুখে বিচরণ বা সঞ্চরণ করে বলিয়! ব্যতিচারী ব 
সঞ্চারী ভাব । 

মূল সংজ্ঞায় আমরা পাইলাম,-- 

নাট্য বা কাব্যে বিভাঁব, অন্থুভাঁব ও ব্যভিচারী ভাব ছার! ব্যক্ত স্থায়ী ভাবই রস। 

পূর্বে ভরতমূনি বলিয়াছেন,_-বিভাব, অঙ্গভাব ও ব্যভিচারী ভাবের সংযোগে 
রস-নিম্পত্তি হয়। 

ভরতমুনির ব্যবহৃত নিষ্পত্তি শব্দ মন্মটের সংজ্ঞায় 'ব্যক্তি” ব| ব্যক্ত? হইয়া 
গিয়াছে ; আর বিশেষ পার্থক্য নাই। ব্যক্ত অর্থ প্রকাশিত। . 

মন্মটভট্টর এখন অভিনবগুঞ্টের মত বলিয়] রসের ব্যাখ্যান করিতেছেন,_- 

লোকে প্রমদাদিভিঃ স্থায্যন্ুমানে অভ্যাসপাটববতাঁ কাব্যে নাট্যে চ তৈরেব 
কারণত্বাদি-পপ্রিহারেণ বিভাবনাপি-ব্যাঁপারবব্াদ্‌ অলৌকিক-বিভাবাঁদি-শব্দ-ব্যবহীর্যে- 
মমৈবৈতে শত্রোরেবৈতে তটস্থশ্তৈবৈতে, ন মমৈবৈতে ন শত্রোরেবৈতে ন তটস্থশ্তৈবৈতে 
ইতি সন্বদ্ধবিশেষ-স্বীকার-পরিহাঁর-নিয়মানধ্যবসায়াৎ সাধারণ্যেন প্রতীতৈ রভিব্যক্তঃ 
সামাজিকানাং বাসনাম্মতয়। স্থিত: স্বাঁয়ী রত্যাদিকে। নিয়তপ্রমাঁতি-গতত্তেন স্থিতোহপি 
সাধারণোপায়-বলা২ তৎকাঁল-বিগলিত-পরিমিত-প্রমাতৃভীব-বশোন্মিষিত-বেগ্যান্ত- 
রসম্পর্কশৃন্তাপরিমিতভাবেন প্রম্নাত্রা সকল-নহদয়-মংবাদভাজা সাধারণ্যেন স্বাকার ইব 
অভিন্নো১পি গোচরাীকৃতশ্চব্যটমানতৈকপ্রাণে। বিভাবাঁদিজীবিতাঁবধিঃ পাঁনকরস-ন্যায়েন 
চব্যমীণঃ পুর ইব পরিস্ফুরন্‌ হৃদয়মিব প্রবিশন্‌ সর্বা্গীণমিব আলিঙ্গন্‌ অন্যৎ সর্বমিব 
তিরোদধদ্‌ ব্রন্ানন্দাম্বাদমিব অন্ুভাবয়ন অলৌকিকচমৎকাঁরকারী শূঙ্গারাদিকে| 
রসঃ | 

সচ ন কাধ: বিভাবাদিবিনাশেহ্পি তশ্য সম্ভব-প্রসঙ্গাৎ। নাপি জ্ঞাপ্যঃ সিদ্ধস্থ 
তস্ত অসম্ভবাৎ, অপিতু বিভাবাদিভিব্যঞ্জিতশ্চর্বণীয়ং। কারক-জ্ঞাপকাভ্যাঁম্‌ অন্তৎ 
কক দৃষ্টমিতি চে, ন রুচিদ্‌ দৃষ্টম ইতালৌকিকপিদ্ধেভ যণমেতশ্ ন দূষণম্। চবণা- 
মিম্পত্ত্া তন্ত নিষ্পত্তিকপচরিত| ইতি কাধোহপুচ্যতাম্। লৌকিক-প্রত্যক্ষা্দি- 
প্রমাণ-তাটস্থ্যাববোধশালি-পরিমিত-যোগি-জ্ঞান-বেগ্ান্তর-সংস্পর্শরহিত-স্বাত্বমাত্রপধ- 
বদিত-পরিমিতেতরযো গি-সংবেদন-বিলক্ষণ-লোকোত্বর-স্বসংবেদন-গোচর ইতি 
প্রত্যয়োহভিধীয়তাম্‌। তদ্গ্রাহকং চ প্রমাণং ন নিবিকল্পকম্‌. বিভাবাদি-পরামর্শ- 
প্রধানত্বাৎ। নাপি সবিকল্পকম, চর্ব্যমাণস্ত অলৌকিকানন্দময়স্ত ত্ত ম্বসংবেদন- 
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সিহ্ৃতাৎ। উভয়াভ়াব-ন্বরূপন্ চ উভয়াত্মকত্বমপি পূর্ববৎ লোকোত্বরতামেব গময়তি, 
নতু বিরোধম্‌ ইতি 
শ্রীমঘাচার্ধাভিনবগুপুপাদা: ।--কাব্যপ্রকাশ, ৪1২৮ বৃত্তি 
বল বাহুল্য উদ্ধত অংশের আক্ষরিক অন্বাদ হয় না। আবশ্বকস্থলে স্বপ্প 
ব্যাখ্যান-সহ ভাগে ভাগে অন্নবাদ করিয়! বুঝান হইতেছে । 

শ্রী আচার্য অভিনবগুপ্তপাদ বলেন,_- 

(১) লোকে প্রমদ1 প্রভৃতি হইতে স্থায়ী ভাঁবের অনুমান অভ্যাস করিয়। 
ধাহারা পটু হইয়াছেন, এইরূপ লামাজিকগণের চিত্তে বাসনা-রূপে বতমান রতি প্রভৃতি 
স্থায়ী ভাব সাধারণ ভাবে প্রতীত বিভাবাদি দ্বার অভিব্যক্ত হইয়। শুঙ্কারাদি রস হয়। 

(২) প্রমদ| প্রভৃতি লোকে স্থায়ী ভাবের কারণ, কাঁধ ও সহকারী রূপে 
পরিচিত হইলেও, কাব্যে এবং নাট্যে কাঁরণত্ব প্রভৃতি পরিহার করিয়া তাহারা 
বিভাবনা-প্রভৃতি ব্যাপার-হেতু অলৌকিক বিভাব, অন্ুভীব ও ব্যভিচারী ভাব শব্ধ 
দ্বারা ব্যবহাধ হয়। 

(৩) এই বিভাবাদি ইহারা আমার” “ইহার! শক্রর” “ইহারা তটস্থের” অথব! 
ইহারা আমার নহে” ইহারা শক্রর নহে” ইহারা তটস্কের নহে”_এইকপ সম্বন্ধ- 
বিশেষের স্বীকার অথবা পরিহার-নিয়মের আগ্রহাঁভাব বা অনাবশ্তকতা-হেতু 
সাধারণ ভাবে প্রতীত হইয়া! থাকে । 

সামাজিকগণের বাঁপনারূপে স্থিত রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব সধদ। প্রমাতার 
হইলেও সাধারণোঁপায়-বলে অর্থাৎ সাধারণীকরণ-বপ ব্যাপার দ্বার! তৎকালে পরিহিত 
প্রমাতৃ-ভাবকে বিগলিত করে; তখন তাহার বশে অন্ত বেছ্ বিষয়ের সহিত সম্পর্ক- 
শৃন্ত হইয়! উন্মিষিত হয় প্রমাঁতার অ-পরিমিত ভাব বা সাধারণ ভাঁব। তিনি তখন 
সকল সহ্ৃদয় জনের সাহত একরপতা প্রাপ্ত হন। 

(৪) সাধারণীকরণ-হেতু এঁ স্থায়ী ভাব অভিব্যক্ত হইয়া স্বীয় আকারের শ্যায় 
অভিন্ন হইলেও রস্রূপে গোচরীরুত হয়, চর্বযমাণতা বা আসম্বাগ্ঠমানতাঁই তাহার 
এক মাত্র প্রাণ; যতক্ষণ বিভাঁব প্রভৃতি, ততক্ষণ তার জীবন, তাহ পাঁনকরসের 
ন্যায় চব্যমাণ হইতে থাকে। তখন মনে হয়, উহা যেন পুরোভাগে পরিস্ফৃরিত 
হইতেছে, ষেন হৃদয়ে প্রবেশ করিতেছে, যেন সর্ব অঙ্গই আলিঙ্গন করিতেছে, যেন 
অন্য সকল তিরোহিত করিয়া ব্রন্ধানন্দের আত্বাদের ন্যায় অনুভব দিতেছে, উহ্াই 
অলৌকিক চমংকাঁরকা'রী শৃক্গার প্রভৃতি রস। 
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(৫) তাহ। অর্থাৎ রস কার্ধ নহে, অর্থাৎ বিভাবাদি দ্বার উৎপন্ন হয় না; কারণ, 
বিভাঁবাদির বিনাশ হইলেও তাহা থাকিতে পারে। তাহ! জ্ঞাপ্যও নয় অর্থাৎ 
বিভাবাদি দ্বার! জ্ঞাপিত হয় না, কারণ তাহ! কখনও সিদ্ধ হয় না; বস্তৃতঃ বিভাবাদি 
দ্বার] তাহ! ব্যপ্চিত হয় এবং তাহ চর্বণীয় বা আশ্বাদনীয় হয়। যদি জিজ্ঞাসা কর! হয়, 
“কারক ও জ্ঞাপকের বাহিরে অন্য কোথায়ও এইরূপ দেখা যায় কি?” আমাদের 
উত্তর এই,__“না, কোঁথাঁও দেখা যাঁয় না) ইহা রসের অলৌকিকত্ব সিদ্ধ করে, ইহা 
রসের ভূষণই বটে, দূষণ হইতে পারে ন11” আবার চবণার উৎপত্তি দ্বারা তাহারও 
উত্পত্তি হইতেছে বলিয়া তাহাঁকে কার্ধ বল! যাইতে পারে এবং লৌকিক প্রত্যক্ষা্দি 
প্রমাণ হঈতে, অথব। অপরিপক্ষ যৌগীর জগদ্ভেদবিষয়ক জ্ঞান হইতে, কিংব। পরিপরু 
যোগীর বেগ্যান্তর-সংস্পর্শ-শূন। আত্মমাত্র-বিষয়ক জ্ঞান হইতে বিলক্ষণ ও লোকোত্বর 
ত্ব-ত্বরূপ জ্ঞানের গোচর বলিয়। জ্ঞাপ্যও বলা যাইতে পারে । বিভাবাদির সংযোগ 
প্রধান হওয়ায় তদ্দিযয়ক জ্ঞান নিবিকল্প নয়। চব্যমাঁণ হইলে তাহার অলৌকিক 
আনন্দময়ত্ব আত্মজ্ঞান দ্বার সিদ্ধ হয় বলিয়া, তদ্ধিষয়ক জ্ঞান সবিকল্পও নয়। উভয়বিধ 
জ্ঞানের অভাব থাক। সত্বেও তাহ] উভয়বিধ জ্ঞানের স্বরূপ বলিয়া পূর্ববং লোৌকোত্তরতা 
বা অলৌকিকত্বই বুঝায়, বিরোধ বুঝায় না। 

ভরতমুনির একটি ছোট বাক্য-বীজ হইতে ফল-পল্লব-বহুল কি বৃহৎ বৃক্ষ উদগত 
হইয়াছে, এখন বুঝিতে পারা যাঁয়। অভিনবগুধুই রসবাদের শ্রেষ্ঠ ব্যাখ্যাতা বলিয়। 
রসের স্বরূপ আলোচনায় তাহাঁরই অভিমত বিশেষভাবে প্রণিধান ও পরীক্ষা করা 
আবশ্কক। অভিনব-কৃত ব্যাখ্যানকেই ৩১টি পছ্য-কারিকায় বিশ্বনাথ নিজ গ্রস্থ 
সাহিত্যদর্পণে স্থান দিয়াছেন । 

রসের ব্যাখ্যানটি পূর্ব-নির্দিষ্ট ভাগ অনুযায়ী পরীক্ষা করা যাইতেছে £_ 


(১) ষে সকল সামাজিক জগতে প্রমদ! প্রভৃতির নানাবিধ কার্ধ দেখিয়া 
তাহাদের কারণন্বরূপ চিত্ব-গত ভাব অনুমান করিতে পারেন এবং এইরূপ অনুমান 
পুনঃপুন: অভ্যাস করিয়। পটু হইয়াছেন, তাহাদের চিত্তেই বাসনাব্ূপে বর্তমান রতি 
প্রভৃতি ভাঁব সহজে উদ্ছদ্ধ হয় এবং সহজে রতাপ্রাপ্ত হয়। [বাঁসনা-লোক সম্বন্ধে 
আলোচন। পরবর্তী অধ্যায়ে দ্রষ্টব্য | 

(২) এখাঁনে বিভাবনা-ব্যাপারের কথা উল্লেখ কর। হইয়াছে । 


যে ব্যাপার দ্বারা পাঠক বা! সামাঁজিকের চিত্বে লৌকিক জগতের রাম-সীতা-গত 


রস ও ভাব ৭৫ 


রতি প্রভৃতি ভাব উদ্বন্ধ হইয়া বিভাবিত অর্থাৎ রসে পরিণত হয়, তাহার নাম 
বিভাবনা ব্যাপার । 
তত্র বিভাবনং রত্যার্দেবিশেষেণ আম্বাদাঙ্কর-যোগ্যতা-নয়নম্‌ 
_-সাহিত্যদর্পন, ৩৪৬ 
_-বিভাবন হইতেছে রতি প্রভৃতির ভাবকে বিশেষ করিয়া আন্বাদ-রূপ অন্কুরে 
পরিণত করা ।, 
বিভাবন! ব্যাপার চলে বিভাব ও অন্ুভাবকে লইয়া । বিভাব কি? ০০ 
বলেন,_ 
বিভাবঃ কারণং নিমিতং হেতুরিতি পধায়াঃ। _নাট্যশাস্ত্, ৭৫ 
--ঘবিভাব, কারণ, নিমিত্ত, হেতু একই পযায়ের শব্ধ টি 
লৌকিক জগতে যাহ! রতি প্রভতি ভাবের কারণ ব! উদ্বোধক, নাঁট্যে বা কাব্যে 
নিবেশিত হইলে, তাঁহাকে বলে বিভাব। বিশ্বনাথ বলেন,__ 
রত্যাছ্যঘোধক1 লোকে বিভাবাঃ কাব্য-নাট্যয়োঃ | -সাহিত্যদর্পণ, ৩৬৪ 
_-লোকে যাহা রতি প্রভৃতি ভাবের উদ্বোধক, কাব্যে ও নাঁট্যে তাহাই বিভাব 
নামে পরিচিত ।, 
ব্যাখ্যায় তিনি লিখিয়াছেন,_ 
ভাবযসতে আস্বাদাঙ্কুর-প্রাছূর্তাবযোগ্যাঃ ক্রিয়ন্তে সামাঁজিক-রত্যাদিভাবাঁঃ এভিঃ 
ইতি বিভাব উচ্যস্তে। 
-_সামাজিক-গত রত্যাঁদি ভাব বিভাবিত হয় অর্থাৎ আন্বাদ-রূপ অক্কুরের 
উৎপত্তির যোগ্য কর! হয় ইহাদের দারা; তাই ইহার! বিভাঁব বলিয়া কথিত হয়।, 
স্পষ্টই বুঝা যাইতেছে রামায়ণে রাঁমসীতা, রাবণ প্রতৃতি বিভাঁব এবং শকুস্তলা- 
নাটকে দুষস্তশকৃত্তলা, দুর্বাস। প্রভৃতি বিভাব। 
এই বিভাব ছুই প্রকাঁর--আলম্বন ও উদ্দীপন । মুখ্যতঃ যে বস্ত আলম্বন অর্থাৎ 
অবলম্বন করিয়! রস উৎপন্ন হয়, তাহা আলম্বন বিভাব। উল্লিখিত বিভাবগুলি ধাহ! 
নাট্যের ব। কাব্যের নায়ক, নায়িকা বা প্রতিনায়ক, তাহা আলঙ্বন বিভাব। যে 
সকল অবস্থ। ব বস্ত রসকে উদ্দীপিত করে অর্থাৎ রস-ন্যঠির আনুকৃল্য করে, তাহারা 
' উদ্দীপন বিভাব। নায়ক-নায়িক1 অর্থাৎ আলম্বন-বিভাব-সমূহের রূপ ও ভূষণ প্রভৃতি 
এক প্রকার উদ্দীপন বিভাব। এবং তাহাদের দেশ-কালের বিশিষ্ট আবেষ্টনী দ্বিতীয় 
প্রকার উদ্দীপন বিভাব। নায়ক-নায়িকার রূপ-সৌন্দর্য, অথবা মাল্য, চন্দন, বিচিত্র 
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বেশ ও ভূষ। রতিভাবের উদ্দীপন বিভাঁব । এইরূপ পুষ্পিত কুঞ্জবন, কোকিল-কুজন, 
অথব। জ্যোৎস্সা-রজনী, বসস্তকাল প্রভৃতিও উদ্দীপন বিভাব। এই উভয়বিধ বস্তই 
শূঙ্গার-মনোবৃত্তি বা রতিকে উদ্দীপিত, উদ্ধ,দ্ধ ও উত্তেজিত করে । 

অন্ুভাব কাহাকে বলে? 


জগন্নাথ বলেন, 
যাঁনি চ কাধতয়া, তানি অন্ুভাব-শব্দেন। অনু পশ্চাঁদ ভাবঃ 
উৎপততির্ষেষাম্‌। অন্ুভাবয়স্তি ইতি বা ব্যুৎপত্তেঃ। -_রসগঙ্জীধর, ১১৬ 


“যাহ। আলম্বন ও উদ্দীপন বিভাব-রূপ কারণের কার্য বলিয়া খ্যাত, কাব্যে ও 
নাট্যে সেই পকলই অন্ুভাঁব শব্দ দ্বারা কথিত হয়। 

--অন্ অর্থাৎ কারণপমূহের পশ্চাৎ ভাব অর্থাৎ উৎপত্তি ষাহাদের, তাহারা 
অশ্ভাব। বিভাবসমূহের অন্তর্গত ভাবকে অন্রভব করায় যাহারা, তাহারা 
অন্ভাব । 

যাহা আ্ঁলম্বন বিভাঁব অর্থাৎ নায়ক-নায়িক! প্রভৃতির কার্য, যে কাধ দ্বার! তাহাদের 
অন্তরের ভাবকে অন্গভব করা যাইতে পারে, সেই দকলই অন্থভাব। প্রসিদ্ধ অষ্ট 
সাত্বিক ভাবকে রতিভাঁবের অন্গভাব বলা যাইতে পারে । ভরতমুনি এই মাত্বিক 
ভাবের গণন। করিয়াছেন; _ 

শস্তঃ স্বেদোহথ রোমাঞ্চ; স্বরভর্গোঠিথ বেপথুঃ | 
বৈবণ্যমস্র প্রলয় ইতাষ্টো সাত্বিকাঃ স্থৃতাঃ ॥ _নাঁট্যশাত্ত্র, ৬২৩ 

--স্তিশ্ত, স্বেদ; রোমাঞ্চ, স্বরভঙ্গ, বেপথু বা কম্পণ, বিবর্ণতা, অশ্রু ও যুর্ছা এই 
আটটি ভাব সাত্বিক ব। সত্বগুণজ বলিয়। কথিত হয়।” 

এইবূপ এন্দন, অশপাঁত, ভূমিতে পতন, বক্ষে আঘাত, মুঙ্ী প্রভৃতি শোকভাবের 
অন্ুভাব। এই সমস্ত অন্রভাঁব দ্বা অন্তরের রৃতি বা শোক ভাবকে বুঝা যাঁয়। 
আবার হঠাৎ শকুন্ভলার ছল করিয়া কুরুবক-শাখ! হইতে বন্কলমোচন, অথব। পদতল 
হইতে কুশ-কণ্টক মোচনের চেষ্টাও অন্ুভাব। বস্ততঃ নায়ক বা নায়িকার প্রত্যেকটি 
কায ব। চেষ্টাই কোন চিত্তবৃত্তি বা ভাবের ফল বলিয়। অন্ুভাব-রূপে গণ্য হইবে । 

স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাব সম্বন্ধে সংক্ষেপে বল! হইয়াছে । এই সধ্বন্ধে বিশেষ 
আলোচন। এই অধ্যায়ের পরবর্তী ভাগে দৃষ্ট হইবে । 

এই বিভাবাঁদিকে বলা হইয়াছে অলৌকিক । বিভাবন1-ব্যাপারকেও বলা 
হয় অলৌকিক । ষাহা লৌকিক নয়, তাহাই অলৌকিক। যে লৌকিক জগতে 
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দুম্স্ত-শকুস্তল! বিচরণ করিতেন, তাহ। বহুকাল হয় গত হইয়াছে । এখন ভীহার। 
কবি-প্রতিতা-বলে শবে সমপিত হইয়। বাজ্ময় বপুঃ লইয়া কাব্য-জগতের অধিবালী । 
কবিস্ৃষ্ট কাব্-জগৎ এক মায়ার জগৎ অলৌকিক জগৎ । এই নিষিত্ব যাহা ছিল 
লৌকিক বা ব্যাঁবহারিক জগতের কারণ বা কাধ, তাহাই অলৌকিক কাব্য-জগতে 
অলৌকিক বিভাব ও অলৌকিক অস্থভাঁব হুইয়৷ সামাজিক বা পাঠকের চিত্তে 
অলৌকিক রস সঞ্চার করিতেছে । এই অলৌকিকত্ব না থাকিলে তাহারা আমাদের 
চিত্তে রস নয়, কেবল ভাব জন্মাইত, যেমন জন্মাইত দুষাস্ত-শকুন্তলা তাহাদের 
জীবিতকালে সখীদের মনে । চিত্তের ভাব প্রায় সকল সময়েই লৌকিক । তাহার 
আশ্রয়ে জাত রস সর্বদাই অলৌকিক এবং কাব্যজগতের বিভাবাদিও অলৌকিক ।*. 
এ বিষয়ে বিশ্বনাথের মন্তব্যটি উল্লেখ করা যাইতে পারে। তিনি ছুঃখের কাঁরণলমূহ 
হইতে সুখোতৎপত্তির প্রকার বুঝাইতে গিয়া বলিতেছেন__ 

হেতুত্বং শোকহ্্াঁদে গঁতেভ্যো৷ লোক-সংশ্রয়াৎ। 

শোকহধীদয়ো। লোকে জায়ন্তাং নাম লৌকিকা:। 

অলৌকিক-বিভাবত্বং প্রাণ্েভ্যঃ কাব্য-সংশ্রয়াং। 

স্থখং সঞ্জায়তে তেভ্যঃ সর্বেভ্যোহগীতি কা৷ ক্ষতি: ॥ 

_সাহিত্যদর্পণ, ৩৩৯ 
--লোক-সন্বন্ধ-হেতু শোকহর্ধাদির কারণ হইতে আগত শোকহ্রাদি ভাবলোঁকে 

লৌকিক নামেই পরিচিত হয়। কাবাসন্বদ্ধ-হেতু অলৌকিক বিভাবরূপে পরিণত 
সেই সকল হইতেই স্থথ সঞ্জাত হয়। ইহাতে ক্ষতি কি? 
রর এইভাবেই লোকিক শোঁক-হর্ধার্দির পরিণতি হয় অলৌকিক আনন্দে । ইহ। 
কবিচিত্তেব মধ্য দিয়া কাব্য ব! নাট্যের আশ্রয়ে শব্ার্থের বলেই সম্ভবপর হইয়া থাকে । 
বিভীবনা-ব্যাপারের অলৌকিকত্ব আরও স্পষ্ট হইবে নিন্নের বণিত লাধারণীকরণ 
ব্যাপার দ্বার]। 
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(৩) এখানে সাধারণোপায়ের বলে পরিমিত প্রমাতৃ-ভাবের বিগলন দ্বারা যাহ 
বুঝান হইয়াছে, তাহারই নাম লাধার্ণীকরণ। এই শবটিও প্রথম প্রয়োগ করিয়াছেন 
অভিনবগুপ্ত ভরত-প্রণীত রস-স্থত্রের প্রসিদ্ধ ভান্তে। সাধারণীকরণের সাক্ষাৎ ফল 
হইতেছে চিদ্‌-গত আবরণ-তঙ্গ | এই সাধারণীকরণ চিদগত আবরণ-ভঙ্গ-নামক 
ব্যাপার দুইটি না বুঝলে রসোৎপত্তি বুঝা সম্ভবপর নয়। 

এই রস মূলতঃ নাট্যরপ। নাট্যরদ কি অবস্থায় উৎপন্ন হয়, তাহার একখানি 
সাধারণ চিত্র লওয়! যাকৃ। 

স্থসজ্দিত পঙ্গশালা, উহ! পত্র-পুশ্পে শোভিত এবং আলোকমাঁলায় উজ্জ্বল 
নানা বাগ্চের মধুর একতান বাজিতেছে। বিশাল প্রেক্ষাগারে সকলেই উদ্গ্রীব, 
কখন যবনিক উত্তোলিত হইবে । প্ররেক্ষাগারে নানাশ্রেণীতে বিচিত্র বেশতৃষায় 
সজ্জিত নানাজাতীয় লোক উপবিষ্ট রহিয়াছেন। নাট্যাতিনয় আসশ্বাদদের আগ্রহ 
প্রায় তুল্যব্ধপ হইলেও, তাহারা অনেকে জাতিতে, ব্যবসায়ে, নিজেদের প্রকৃতিতে ও 
পরিবেষ্টনীতে ভিন্ন। ইহাদের অনেকেই অনেককে চেনেন না। ধনী, জমিদার, 
ব্যবসায়ী, অধ্যাপক, দেশ-নেতা, উকিল, কেরাণী, ত্রাঙ্মণ, পণ্ডিত সকলেই দর্শক- 
শ্রেণীভুক্ত, একই স্থানে অধীর আগ্রহে প্রতীক্ষমাণ। লক্ষ্য করিলে বুঝা যাইবে, 
সকলেই নিজেকে সাময়িকভাবে এক আনন্দলোকের অধিবাসী বলিয়া মনে 
করিতেছেন এবং সেই সঙ্গে সঙ্গে রঙ্গালয়ে প্রবেশের পূর্ব প্যস্তও নিজ নিজ স্থখদুঃখ, 
আশা-আকাক্ষ।, জীবনের নান। সমস্য। লইয়। তাহাদের ষে অভ্যন্ত ভাবনা- স্রোত 
চলিতেছিল, তাহ। ক্রমে স্তব্ধ হইয়া আমিতেছে ; নিজ নিজ ব্যক্তিত্ব-জড়িত তাহাদের 
যে অ-সাধারণত্ব, তাহ। ক্রমশঃ ঘুচিয়! গিয়। তাহার! যেন প্রেক্ষাগারের দর্শক-নাধারণের 
সহিত এক হইয়া! যাইতেছেন। সকলের মধ্যেই ব্াক্তিত্তের বৈশিষ্ট্যময় যে অসাধারণ 
রূপ ছিল, তাহ। খপিয়া যাওয়ায় তাহার ব্যাপকতর ও ভরধ্বতর সাধারণ সত।- 
চৈতন্তে জাগ্রত হইয়! উঠিতেছেন। অসাধারণ ব্যক্তিসমূহ যে এইক্প স্থান-কাঁল ও 
অব্স্থীবিশেষের মাহাত্মোে সাধারণ হন, তাহাই তাহাদের সাধারণীকরণ। . 

সকলের উদ্ধদ্ধ বিস্ময়কে ঘনীভূত করিয়া এমন সময়ে যবমিকা উঠিল। সম্মুখে 
রঙ্গাঙ্গণে দাঁড়াইয়। সিদ্ধরস-বিগ্রছ রামচন্দ্র ও সীতা, ধাহাদের বিষয় এতকাল কাব্যে ও 
নাট্যে পড়িয়াছি বা লোকমুখে পুন: পুনঃ শুনিয়াছি। বল। বাহুল্য, অভিনয়-দক্ষ 
ন্টগণ উপযুক্ত বেশভূষা ও উপকরণাদিসহ রামচন্দ্র, সীতা, লক্ষণ বা রাবণের ভূমিকায় 
নিপুণ আভনয় করিয়া! দশকগণকে অতিভূত করিয়াছেন । 


রম ও ভাব ৭৯ 


দর্শকগণই হইলেন সহদয় সামাজিক, তাঁহাদের মনের অবস্থাই আমাদের লক্ষ্য 
করিতে হইবে । দর্শকগণের চিত্তের দুইটি অবস্থা লক্ষণীয়। প্রথম, যে সাধারণীকরণ 
পূর্বেই আরম্ভ হইয়াছিল, অভিনয় জমিবার সঙ্গে সঙ্গে তাহ। ক্রমশ: পূর্ণ হইতে লাগিল, 
তাহাদের অ-নাধারণ অর্থাৎ পৃথক্‌ বা বিশিষ্ট ব্যক্তিত্বের অভিমান ক্রমশ: খসিয়া গেল। 
এখন তীহাদের সম্বন্ধে বলা চলে,_আমি অমুকের পিতা, অমুকের পতি, অমুকের 
মিত্র বা শত্র, অথবা অনুক আমার পতি বা! পত্বী, অমুকের এই কাজ করিতে হইবে ব! 
হইবে ন! প্রভৃতি সাংসারিক সন্বন্ধের সমুদয় ব্যবহারই তাহারা তৎকালের নিষিত্ব 
বিস্ৃত হইয়। যান। এমন কি ধাহাঁর অভিনয় করিতেছেন, সেই নটগণ অথবা 
নাটকের রাম-সীতারূপ বিভাবাদি, আমা হইতে পৃথক্‌ বা! পৃথক্‌ নয়, অথব। আমি 
তাহাদের হইতে পৃথক্‌ বা পৃথক নই, তাঁহারা আমার কেহ, বা কেহ ন'ন, আমি 
তাহাদের কেহ বা কেহ নই-_এইবূপ কোন জান থাকে না । অথচ আমি আছি, আমি 
দেখিতেছি, শুনিতেছি-_এ জ্ঞান বর্তমান। এ এক আশ্চর্য অবস্থা; ইহাই 
সাধারণীকরণের এক দ্দিকের অবস্থা । এই অবস্থাই হইতেছে পরিমিত ব্যক্তিত্ব- 
বোধের বিলোপ । 

'অপর দিকে একই কালে বোধ হইতে থাকে, যত সহৃদয় দর্শক, সকলের সহিত 
আমি এক হইয়া যাইতেছি। অ-সাঁধারণত্ব ত্যাগ করিয়া সকল দর্শকই এক সাধারণ 
সত্তা-চৈতন্যের ভূমিতে আরোহণ করায়, তাহাদের ভিতরে মূলগত সাদৃশ্টের উপলন্ধি 
সহজ হইয়া যাঁয়। তখন মনে হয় প্রেক্ষাগারের সকল হৃদয়, সকল মন, সকল কণ, 
সকল নয়ন যেন এক হইয়৷ গিয়াছে । ইহাই অভিনবগুধ্-কথিত সর্বসামাজিকানাম্‌ 
এক ঘনতা”_-সকল সামাজিকের একঘনতা, ইহারই অন্ত নাম সকল-সহদয়- 
সংবাদশালিতা। লক্ষ্য করিবার এই,_এখানে দর্শকগণের পরস্পরের ভেদজ্ঞান 
যেমন নাই, অভেদজ্ঞানও নাই, ঠিক সাদৃশ্জ্ঞানও লাই , অথচ ইহা! সহদয় দর্শক- 
মাত্রেরই প্রত্যক্ষপিদ্ধ ব্যাপার, উহার অপলাপ করা সম্ভবপর নয়। এই ব্যাপার 
তাই অলৌকিক, রসের ব্যাখ্যানে ইহা! দূষণ নয়, আশ্চর্য ভূষণই বটে। 

নাট্যশালার দর্শকদের তৎকালীন চিত্তাবস্থা বিশ্লেষণ করিয়া সাধারণীকরণের 
দুইটি প্রক্রিয়াই উদাহরণ-সহ প্রদর্শন করা হইল । 

্বল্লকথায় বল! যাইতে পারে, আমাদের অ-সাধারণত্বময় ব্যক্তিত্বের বিসর্জন- 
পূর্বক নাঁট্য বা কাব্য-চিত্রিত চরিত্র ও ভাঁবের সহিত একটি সাধারণ সন্বন্ধ স্থাপনের 
নাম সাধারণী-করণ | ্াব্য-বধিত চরিত্র, দৃশ্য ব1 ভাবাদির আলোচনে পাঠক 


৮০ কাব্যালোক 


তন্সয় হইয়! স্বকীয় দেশ, কাল, অবস্থা-বিশেষের সগ্ধন্ধ এবং ব্যক্তি-স্থরূপের বৈশিষ্ট্য 
বিস্মৃত হইতে থাকেন । নাট্য বা কাব্য আশ্বাদনের কাঁলে সহরয় সাঁমাঁজিক স্বকীয় 
মত্যলোক বিস্থৃত হইয়া যত বেশী নাট্য বা কাব্যলোকে প্রবিষ্ট হইতে পারিবেন এবং 
লৌকিক নান! অবস্থার সংঘাতে সঙ্কচিত চিত্তকে বাধাহীন করিয়া নাট্য বা 
কাব্যলোকে মুক্তি দিতে পারিবেন, মেই পরিমাণেই তিনি বিশুদ্ধ নাট্য বা কাব্য-রস- 
সম্ভোগের অধিকারী হুইবেন। এই অবস্থায় বিভাবাদির সহিত তন্সয়ীভবনে 
অর্থাৎ একবূপকতার “রিলে বিভাবাদি-গত রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব সাষাজিকের চিত্তে 
সুগম বাঁসনারূপে স্থিত বিতি প্রন্তৃতি স্থায়ী ভাবের উদ্রেক করে টু 
এই সম্পর্কে একটি বিষয় লক্ষণীয়। মম্মটভটর মতান্ুসার্রে আচার্য অভিনবগুঞ্ধ 
বিভাবাদির সহিত সামাজিকের একরূপতার কথা বলেন নাঁই। পূর্ব ব্যাখ্যায় আমরা 
কিন্তু উহার বিষয় উল্লেখ করিয়াছি । কবিরাজ বিশ্বনাথ সাহিত্য-দর্পণ গ্রন্থে 
সাধারণীকরণ প্রসঙ্গে এই অভেদের কথ! উল্লেখ করিয়াছেন ; যথা,_- 
ব্যাপারোহস্তি বিভাবাদে নায়! সাধারণীরুতিঃ | 
প্রমাতা তদভেদেন স্বাত্মীনং প্রতিপছ্যতে ॥ 
_-সাহিত্যদর্পণ, ৩৪২, ৪৩ 
_-বিভাবাদির সাধারণীকরণ নামে একটি ব্যাপার আছে, তাহারই প্রভাবে 
প্রমাতা ব! সামাভিক নিজেকে রিভাবাদর রহিত অতিন্ন বলিয়া জ্ঞান করেন ॥ 
ইহার পরেই (বিশ্বনার্থবলিয়াছেন,_ 
পরস্ত ন পরস্তেতি মমেতি ন মমেতি চ। 
তদাস্বাদে বিভাঁবাঁদেঃ পরিচ্ছেদো ন বিদ্যুতে ।/ 
1-_সাহিত্য-দর্পণ, এ৪) 
__বিভাবাদির আম্বাদের সময়ে উহ! পরের অথব! পরের নহে, আমার অথবা 
আমার নহে--এই প্রকার কোন পরিচ্ছেদ বা বন্ধন থাকে না।। 
বিভাবাদির অলৌকিকত্বের এই লক্ষণ কিন্তু মন্মটকৃত স্ত্রে 'মমৈবৈতে 
শত্রোরেবৈতে” প্রভৃতি অংশে আরও বিশদরূপে ব্যাখ্যাত আছে; কিন্তু বিভাবাদির 
সহিত একরূপত্া বা অতেদের কথ! কোথাও লিখিত নাই। 
পণ্ডিতবর স্ুরেন্ত্রনাথ দাশগুঞ্ের মতে একবার ম্বগতত্ব ও পরগতত্ব এই 
উভভয়বিলক্ষণরূপে প্রতীতি, আবার অভেদদ্ধারা কেবল ম্বগতত্বরূপে প্রতীতি, 


রস ও ভাব ৮৬ 


বিশ্বনাথ-কুত এই 'উভয়বর্ণনার মধ্যে স্থম্পষ্ট বিরোধ রহিয়াছে ।১ অবশ তিনি মনে 
করেন, এই প্রশ্নের উত্তর-স্বর্ূপ বিভাবাদির অলৌকিকত্বরূপ কারণ বিশ্বনাথ উল্লেখ 
করিয়াছেন। তিনি ইহার অল্প পূর্বেই মস্তব্য করিয়াছেন,-অভিনবগুপ্তের 'মতে 
বিভাবাদিবণিত ব্যাপারের যে সাধাবণ ভাবে চিত্তে প্রতিবিশ্বন, তাহারই নাম 
সাধারণীকৃতি; বিশ্বনাথ যে অভেদের কথা বলিয়াছেন, তাহা তাহার নিজস্ব 
অভিমত ।* 

এই বিষয়ে আমাদের বক্তব্য এই যে, পাঠকের প্রথম যোগ্যতাই যে বর্ণনীয় বস্তর 
সহিত “তন্ময়ীভবন-যোগ্যতা” ইহ! সহৃদয়ের লক্ষণ-বর্ণনায় লোচনটাকায় অভিনবগ্তপ্ত 
অতি স্পষ্ট করিয়। উল্লেখ করিয়াছেন । সেই অংশেই তিনি “হৃদয়পংবাদভাজঃ শব্ধ 
প্রয়োগ করিয়। পাঠক-হৃদয়ের সহিত নায়কাদির হৃদয়ের একরূপতাঁর কথাও ইঙ্গিত 
করিয়াছেন এবং পূর্বমতকে দৃঢ় করিয়াছেন। এই বিষয়ে প্রথম অধ্যায়ে আমাদের 
আলোচন। ভ্রষ্টব্য | 

অভিনবগুপ্ত সহৃদয়ের লক্ষণ নির্দেশে উহ ধরিয়া] লইয়াছেন বলিয়। সাঁধারণীকরণের 

ব্যাখ্যায় উহ্নার পুনরুল্লেখ হয়তে। আবশ্তক মনে করেন নাই । সেখানে দেখাইয়াছেন 
আসল সাঁধারণীকরণ, যাহার ফলে প্রমাতাঁর পরিমিত ভাব লুপ্ত হয়, সকল সামাজিকের 
«“একঘনতা, প্রতিপন্ন হয় এবং “অবিস্বা সংবিৎ' প্রকাশিত হয়*। 

'ান্তবিক পক্ষে সাহিত্যদপণ-কার বিশ্বনাথ এইস্কলেও কোন নৃতন কথা বলেন 
নাই। 
জানা বা কাব্য-শ্রবণে সর্বপ্রথমেই বিভাবাঁদ্ির সহিত সামাজিক হৃদয়ের 
“তন্ময়ীভবন; বা একরূপতা হয় এবং ফলে উহার! প্রথমে স্বগতত্ব বূপেই 'প্রতীত হয়। 
অভিনবগ্তপ্₹-কথিত এই “তন্ময়ীভবন” অথব! বিশ্বনাথ-কথিত “অভেদে'র ফলে 
সামাজিকের চিত্তে বাঁনা-রূপে স্থিত অন্তরূপ স্থায়ী ভাব উদ্বদ্ধ হয় এবং তাহ! ক্রমশঃ 
প্রবল হইতে থাকে । স্থায়ী ভাব একবার উীত্রক্ত হইয়। প্রবল হইলে বিভাবাদি 
অপ্রধান হইতে থাকে ; তখন বিভাবাদি স্বগতত্ব ও পরগতত্ব এই উভয়বিলক্ষণরূপে 
প্রতীত হয় এবং ভাব-তন্ময়চিত্তে সংবিদানন্দের প্রকাশে রসের উপলব্ধি হয়। 


(১) কাব্য-বিচার, রস ও কাব্য, ১ম সংস্করণ, পৃঃ ১৫*। 

(২) উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ১৪৯। 

€৩) দ্রষ্টব্য__নাট্যস্ত্র, ৬৩৫, ভান্ত, বরোদ। নংক্করণ, ১ম খণ্ড, পৃঃ ২৮১। 
৬ 


৮ কাব্যালোক 


বিভাবাদি প্রবল থাকিলে ভাব স্ব-মাহাত্য্যে প্রকাশ পাইতে পারে না এবং বসের 
উপলব্ধিও সম্ভব হয় না । এই দুইটি প্রক্রিয়া লক্ষ্য করিলে আর বিরোধ থাকে না। 
এই বিষয়ে বিদ্লবর্ণনা-প্রসঙ্গে পরবর্তী অংশে উদ্ধৃত অভিনবগ্তণ্ের নিষ্সের মন্তব্যটি 
প্রণিধানযোগ্য, 
তত্র বিদ্বাপসাঁরক! বিভাবপ্রভৃতয়ঃ 
--বিভাব প্রভৃতি চিত্তের বিশ্ব অপসারণ করিয়া থাকে 


বভাবাদি কি ভাবে বিশ্ব অপসারণ করে? তন্মফীভবন দ্বারা সামাজিকের অস্তরে 
আসিমা ভাব উদ্বদ্ধ করিয়া রজস্তমোগুণের অপলাপ এবং সত্বগুণের প্রকাশ ঘটাইয়া 
নিজের! যেমন যেমন অপ্রধান হয়, রস তেমন তেমন প্রকাশ পাইয়। প্রধান হইতে 
থাকে। অতএব প্রথম অবস্থায় বিভাবাদির সহিত সাঁমাজিক-হৃদয়ের অভেদ ব1 
একরূপত। হুইয়া থাকে 1) সাধারণীকরণের ইহা! প্রাথমিক স্তর; পাশ্চাত্য সমালোচক 
ও কবিগণের সাক্ষ্&ে ইহার যথার্থত৷ প্রমাণিত হয়। এই বিষয়ে পরবর্তী অংশে 
তুলনামূলক আলোচনায় আরিস্টটল্‌ ও বুচারের অভিমত এবং পরে ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ 


প্রভৃতি কবিগণের অভিমত দ্রষ্টব্য ৷ 
সাধারণীকরণের আলোচন। এইখাঁনে সমাপ্ত হইল। রি শুনিয়া পরিমিত 
ভাব বিগলিত হইলে কিরূপে শ্রোতাঁর চিত্তে অপরূপের প্রক শিশ্ছয়, রবীন্দ্রনাথের গচ্ি- 
কবিতার কয়েকটি চরণ হইতে তাহ। স্ুন্দররূপে বুঝা যাইবে, 
শুনতে শুনতে স'রে গেল সংসারের ব্যবহারিক আচ্ছাদনটা, 
যেন কুঁড়ি থেকে পূর্ণ হয়ে ফুটে বেরোঁল 
অগোচরের অপরূপ প্রকাশ; 
তার লঘু গন্ধ ছড়িয়ে পড়ল আকাশে ;__পন্তরপুট, পাচ 
(৪) রসের স্বরূপ-নির্ধে আদল আলোচনা ও শেষ আলোচনা এখানে । 
অভিনবগুপ্ঠের অভিমত বলিয়। মন্মট-কর্তৃক ব্যাখ্যাত রসতত্বের বিশদীকরণে মূল 
বাকাটি হইতেছে, 
সামাজিকা'নাঁং বাঁদনাত্বতয়। স্থিত স্থায়ী রত্যাদিকো গোৌচরীকৃতঃ 
অলৌকিক চমৎকারকারী শৃঙ্গারাদিকো। রসঃ। 
_ “সামীজিকগণের বাসনারপে স্থিত রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব গোচরীরুত হইয় 
আলৌকিক চমৎকার-কারী শূঙ্গার প্রভৃতি রস হয় ।" 


বস ও ভাব ৮৩ 


মূল কারিকার: ভাঁষ! আরও স্পষ্ট, _“বিভাবাদি ঘার! ব্যক্ত হুইয় স্থায়ী ভাব রস 
বলিয়া স্থৃত হয় |” 

লক্ষ্য করিলেই দেখা যাঁইবে, রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব কিরূপে রস হয়, তাহার শেষ 
ও প্রকৃত তত্টি একেবারে অনুষ্সিখিত রহিয়াছে । লেখা পড়িয়া! মনে হয় লৌকিক 
স্থায়ী ভাব সহসা অলৌকিক রস হইয়া যায়। সাঁধারণীকরণ ছাড়া যেন আর কোন 
প্রক্রিয়। বুঝিবার অপেক্ষা নাই। প্রশ্ন এই--ইহা সত্য কি? স্থায়ী ভাব আর 
রস এক কি? 

আশ্চধের বিষয় এই, আচাঁধ অভিনবগ্ডধ-কৃত নাট্যশাস্ত্রের অভিনব-ভারতী ভাহে 
এবং ধ্বন্তালোৌকের লোঁচনটাকায় গুঢ় ও সুক্ষ তত্টি পরিস্ফুটরূপে ব্যাখ্যাত থাকিলেও 
মন্মটের ব্যাখ্যানে তাহা কোথাও উল্লিখিত হয় নাই। মন্মট অভিনবগুপ্তের গৃঢ 
দার্শনিক তত্ব উপলব্ধি করিয়াছিলেন, ভাহার প্রমাণ কোথাও নাই, এবং তাহার 
ব্যাখ্যানের বাহা আড়গ্বর যতই থাঁক্‌, তাহ। স্থধীজনকে পূর্ণ তৃপ্তি দেয় না। 

মম্মটের ব্যাখ্যানও অভিনবগুপ্তের ব্যাখ্যানের প্রতিধ্বনি শাত্র, কেবল মূল কথাটি 
সেখানে অন্ুচ্চারিত। অভিনব-ভারতী ভাফ্যের যে অংশ মম্মটের অবলম্বন নেই 
অংশটি হইতেছে এই» 

তত্র লোক-ব্যবহারে কাধ-কারণ-সহচারাত্মকলিঙ্গ দর্শনে স্থাধ্যাত্মপরচিত্ববৃত্ত্যন্থ- 
মানাভ্যাসে এব পাটবাদ্‌ অধুনা তৈরেব উদ্চানকটাক্ষবৃক্ষার্দিভি লে বীকিকীং কারণত্বাদি- 
ভুবম্‌ অতিক্রাত্তৈ বিভাবনান্ুভাবনা-সমৃপরপ্কত্ব-মাত্র-প্রাণেঃ অতএব অলৌকিক- 
বিভাঁবাদিব্যপদেশভাগ ভিঃ প্রাচ্যকারণাদিরূপ-সংস্কারোপজীবনাখ্যাপনায় বিভাবাদ্ি- 
নামধেয়-ব্যপদেশ্টৈ ভাবাধ্যায়ে হপি বক্ষ্যমাণ-স্ব্ূপভেদৈ গু পপ্রধানতাপধায়েশ। 

সামাজিকধিয়ি সম্যগ.যোগং সম্বন্ধম্‌ একাগ্র্যং বাঁ আসাদিতবন্তিরলৌকি ক- 
নিবিপ্র-সংবেদনাত্মক-চর্বণা-গোচরতাং নীতোহ৫থশ্র্বমাণতৈক-সাঁরো৷ ন তু সিদ্ধন্বভাঁব 
স্তাকালিক এব ন তু চর্বণাতিরিক্তকালাবলম্বী স্থায়িবিলক্ষণ এব রস: | 

__নাট্যশাস্ত্র, ৩৩৪, ভান, পৃঃ ২৮৫ 

উল্লিখিত বাক্য পাঠ করিলেই অনায়াসে বুঝা যাইবে, মম্মট একই অর্থ একই শব্ধ 
ও বাক্যাংখ দ্বারা প্রকাঁশ করিয়াছেন ১ কিন্তু আমাদের চিহিত অংশ দুইটি তিনি 
লক্ষ্য করেন নাই, অথচ এই অংশ দুইটির মধ্যেই ভাবের রসতা৷ সম্পাদনের মূল কথাটি 
রহিয়াছে । চিহিত অংশ দুইটির অনুবাদ হইতেছে,_ 

(১) রস অলৌকিক এবং বিস্ব-বিহীন সংবেদন-ম্বভাব । 


৮৪ কাব্যালোক 


(২) রসস্থায়ী ভাব হইতে বিলক্ষণ বা! ভিন্ন। 

বিস্ববিহীন সংবেদন বলিতে কি বুঝায়, অভিনবগুপ্ত অল্প পূবেই তাহা ব্যাখ্য। 
করিয়াছেন ; নিয়ে এ অংশ উদ্ধার করা হইল,_- 

সর্বথা রসনাত্সক-বীতবিশ্র-প্রতীতিগ্রাহে। ভাব এব রসঃ। তত্র বিক্নাপমারক। 
বিভাবপ্রভৃতয়ঃ। তথাহি--লোৌকে মকলবিস্র-বিনিমুক্ত। সংবিভ্তিরেব চমৎকারনিবেশ- 
রধনাম্বাদন-ভোগপমাপতি-লয়-নিশ্াস্থযাদিশব্বৈ রভিধীয়তে | বিদ্বাশ্চান্াঁং ( নপ্ত )। 
প্রতিপতৌ -মধোঁগ্যত। সংভাবন।-বিরহো! নাম (১), শ্বগতত্ব-পরগতত্ব-নিয়মেন দেশ- 
কাঁলবিশেষাবেশো (২), নিজন্ুুখাঁদিবিবশীভাবঃ (৩), 'প্রতীত্যুপায়-বৈকল্যম্‌ (৪), 
স্কুটত্বাভাঁবে৷ (৫), অপ্রপানতা (৬), সংশয়যোগশ্চ (৭) -_নাট্যশাত্ব, ৩৩৪, ভায়া 

ভাব যখন সর্বপ্রকারে রসনাত্মক অথাৎ আসম্বাদনাত্মক এবং বিস্-মুক্ত প্রতীতি দ্বাব। 
গ্রাহ্য হয়, তখন হয় রস । এই বিষয়ে বিভাব প্রভৃতি বিদ্রসমূহ অপসারণ করে। লোকে 
সকল প্রকাঁর বিদ্ধ হইতে বিনিমুক্ত সংবিৎই চমত্কাঁর-বিনিবেশ, রসন, আস্বাদন, 
ভোগ-সম্পাদন, লয়, বিশ্রাস্তি প্রভৃতি শব্দ দ্বারা অভিহিত হুইয়! থাকে । উহাৰ 
বিস্রসমূহ সাত প্রকীর,_-(১) উপলব্ধি বিষয়ে অযোগ্যতা, ইহারই অপর নাঁম 
প্রতীতির সম্ভাবনার অভাব; (২) স্বগতত্ব এবং পরগতত্ব নিয়মে দেশ-বিশেষের ও 
কাল-বিশেষের অবস্থান, (৩) নিজ হ্ৃখ প্রভৃতি দারা বিবশভাব, (৪) প্রতীতিব 
উপায়-বিষয়ে বৈকল্য, (৫) স্ফুটত্বের অভাব, (৬) অপ্রধানতা, (৭) সংশয়-যোগ। 

পারার্থ হইতেছে এই,_ভাঁবাশ্রিত চিত্ত রজস্তমোগ্তণের বিবিধ বিস্ব হইতে মুক্ত 
হইলে তাহাতে আস্বাদনাত্মক সংবিৎ বা জ্ঞানের প্রকাশ হয়, তখন উহারই নাম হয় 
রস। ভাঁবরসনয়। ভাব-তন্ময় চিত্তে সংবিদানন্দের প্রকাশই রপ। এই কথাটি 
আচাঁধ অভিনবগুপ্জ আরও স্পষ্ট করিয়। নিঃসংশয়রূপে উল্লেখ করিয়াছেন 
ধ্বন্যালোকের লোৌচন-টীকাঁয়, যথ1,__ 
* শবাসমপ্যমাণ-হাদয়সংবীদন্ন্দর- বিভাঁবান্ুতাবসমুদিত-প্রাড নিবিষ্টরত্যাদিবাসনান্- 
রাগ-হৃকুমার-স্বনংবিদানন্দ-চবধণবাপাঁর-রসনীয়রূপো রসঃ। -প্বন্যালোক, ১।৪ টীকা] 

-শবে সমপিত হইলে এবং হৃদয়ের সংবাদ অর্থাৎ একরূপ্তা দ্বারা স্থন্দর হইলে 
সামাজিকের চিত্তে বিভাব ও অন্ুভাব হইতে সমুদিত হয পৃবে নিবিষ্ট রতি প্রভৃতি 
বাসন।। সেই বাপনার অনুরাগ দ্বার স্থকুমাব হইলে ম্ব-সংবিদাননের চবণ-ব্যাপারের 
যে রমনীয় বা আম্বাদনীয় বূপ, তাহাই হইতেছে রস ।; 


আপ, শশা এ সপ পিশাপিপাশীট স্পাশশীশীশী শীশিশীহি তি 


(১) বিভিন্ন পাঠ মিলাইয়! এই পাঠ ঠিক কর! হইল। 


রস ও ভাব ৮৫ 


আসল কথাটি পাইলাম ভাবপূর্ণ চিত্তে নিজ নংবিৎ ও আনন্দের যে চর্বণা॥ অর্থাৎ 
আন্বাদ্দন ব৷ প্রকাঁশ, তাহারই নাম বস । 

এই আঁদল কথাটিই মম্মট তাহার ব্যাখ্যানে অহ্ুক্ত রাখিয়াছেন । 

এখন অবশিষ্ট অংশ সহজেই আলোচন] করা যায়। 

দ্বাকারের ন্ায় অভিন্ন হইলেও» দ্বার “আনন্দা্বক আম্বাদের সহিত অভির 
হইলেওঃ বুঝাঁয়। বাস্তবিক পক্ষে নিজের উপলব্ধি ছাঁড়৷ ইহার পৃথক কোন অস্তিত্ব 
নাই। এই অংশই অবিকল গ্রহণ করিয়াছেন সাহিত্যদর্পণ-কাঁর তাহার রস- 
কারিকায়, যথ|-_ 

স্বাকারবদ অভিন্ত্নায়ম্‌ আন্বাগ্যতে রূসঃ ॥ _সাহিত্যদ্পণ, ৩৩৫ 

“চব্যমাণত। বা আন্বাগ্যমানতাই তাহার একমাত্র প্রাণ; যতক্ষণ বিভাব প্রভৃতি 
ততক্ষণ তাঁহার জীবন”__-এত কথা বোধ হয় বল! হইতেছে ব্রন্মানন্দের সহিত ইহার 
প্রভেদ বুঝাইবাঁর জন্য । ব্রন্ষানন্দ নিবিষয়, নিরালম্ব, অনপেক্ষ। কাব্যানন্দ বা রস 
বিতাবাদি অবলম্বন করিয়া বতমান; যতক্ষণ চর্বযমাঁণতা, ততক্ষণ মাত্র তাহার 
স্থিতি । 

“তাহা পানকরসের ন্যায় চব্যমীণ হইতে থাকে |” এই বর্ণনা স্থূল, ইহ! 
নিঃসন্দেহে একধাপ বা ছুইধাপ নীচে নামিয়া করা হইয়াছে । ইহ। সম্পূর্ণ কথা নহে 
এবং শেষ কথাও নহে, ইহাতে তাই তৃথ্ি হয় না। আমাদের মনে হয় সত্য সত্য 
পানকরস-ন্যায়ে কিছু ঘটে ন1। বাক্যটির দুই প্রকার অর্থ হইতে পারে, যথা 

(১) “স্বাঁছু, স্ুম্সিপ্ধ, স্থগন্ধ পানকরমে যেমন তছুপাদানীভূত সামগ্রী হইতে সম্পূর্ণ 
স্বতন্ত ও বিলক্ষণ একটি নৃতন স্বাদ প্রতীত হয়, তেমনি বিভাঁবাদির স্বাদ হইতে সম্পূর্ণ 
একটি নৃতন স্বাদ রসে প্রতীত হয়” 

_ডাঃ স্থরেন্রনাথ দাঁশগুপ্ত-কৃত কাব্যবিচাঁর, রস ও কাব্য 

(২) “যথ! পাঁনকরসে কপুরাদীনাং প্রত্যেকাস্বাদ-বিলক্ষণঃ কশ্চন মিলিতরসান্বাদঃ।” 

_নাঁগেশভট্ট-কৃত উদ্দ্যোতি 

_যে প্রকার পাঁনকরসে কপূর প্রভৃতির প্রত্যেকটি উপাদানের আস্বাদ হইতে 
বিলক্ষণ সকল উপাদানের মিলিত রসান্বাদ থাকে । 

আমাদের মনে হয় পানকরসের দ্বিতীয় ব্যাখ্যাই সমীচীন ও স্বাভাবিক ব্যাখ্য।। 
প্রথম ব্যাখ্য! স্বাভাবিক নহে। যাহা হৌক, প্রথম ব্যাখ্যপন্ন পানকর্দ হইতেছে 
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৮৬ কাব্যালোক 


কিন্ত ইহার কোন ব্যাখ্যাই রসের চরণ! ব! প্রকাশ বুঝাইতে পারে না। বস 
হইতেছে বিভাবাদিজনিত-ভাবময় চিত্তে ম্বরূপসংবিদানন্দের প্রকাশ, বিভাবাদি বা 
তজ্জনিত ভাবকে অবলম্বন করিয়া এমন একটি সন্তার প্রকাশ, যাহা বিভাবাদদি হইতে 
পৃথক এবং তাহাদের আশ্রয়-স্থল চিত্ত হইতে উধ্বে বর্তমান । দ্বিতীয় ব্যাখ্যান্ুসারে 
বিভাবাদির আম্বাদই একমাত্র কথা। প্রথম ব্যাখ্যায় আস্বাদের স্বাতন্ত্য বা নৃতনত্ব 
থাকিলেও তাহা কেবলমাত্র বিভাবাদির সংমিশ্রণেই বর্তমান, অন্য কোন সত্তার 
অপেক্ষ। রাঁখে না। এই জন্য এই উপম| সঙ্গতউপম! নহে। যিনি স্থায়ী ভাবকে 
রুপ বলিতে পারেন, তাহার পক্ষে এই উপম! খাঁটিতে পারে $ কিন্তু ইহ রসের স্বরূপকে 
প্রকাশ করে না। 
এখানে অবশ্য বিকুদ্ধবাদীর। ভরতমুনির প্রদত্ত উদাহরণ উল্লেখ করিতে পারেন, 
যথা, 
যথ৷ হি গুড়াদিভি দ্রব্যে ব্যঞ্জনৌষধিভিশ্চ ষাড়বাদয়ো রস নিবর্তন্তে, তথা 
নানাভাবোপগতা অপি স্থায়িনো। ভাবা রসত্বম্‌ আপ্র,বন্তীতি । 
__নাটাশান্ত্র, ৬৩৫ 
---যে প্রকার গুড় প্রভৃতি দ্রব্য দ্বারা এবং ব্যঞ্জনৌষধি দ্বার। ষাঁড়বাদি বস নিষ্পন্ 
হয়, সেইরূপ নান] ভাব দ্বারা মিলিত হইয়া স্থায়ী ভাবসমৃহ রপত্ব প্রাপ্ত হইয়। 
থাকে । 
আমাদের উত্তর এই,__-ভরতমুনি সবন্র স্থম্ষ্ম বিচার ও ম্বব্ূপ বিচার করেন নাই, 
ভাবের মহিমা ও প্রাধান্য বুঝাইবার জন্য অনেক সময়ে অর্থবাদ-পূর্ণ ম্তব্য 
করিয়াছেন । 
সক্ষম ও স্বরূপ বিচার করিয়াই আমর পুর্বোক্ত সমালোচন। করিয়াছি। 
কেবল বিভাবাদি হইতে রদ জন্মিলে বিভাবা্দিব ভিন্নতাহেতু রস সর্বদাই ভিন্ন 
ভিন্ন রূপে উপলদ্ধি হইত। কিন্তু তাহ! হয় না । যাহার! শ্রেষ্ঠ সহাদয় সামাজিক, 
তাহাদের উপলব্ধির প্রমাণে স্প& বোঝ! যায়, সকল প্রকার রসেই এক ঘন আনন্দ- 
স্বরূপ চেতনা থাকে । রস তাই নামত: আট প্রকার হইলেও মূলতঃ এক, অখণ্ড ও 
বিজাতীয়তাশৃন্ত । এই মূল আনন্দ হইল আমাদের সংবিদানন্দের প্রকাশ বা 
প্রতিবিষ্বন। স্থায়ী ভাব বিভিন্ন বলিয়৷ রসেরও বিভিন্নত! পরিকল্িত হয়; কারণ, 
ইহ! নিবিকল্প আনন্দ নয় বলিয়! চিত্ত-বৃত্তিতে রসাম্বাদনের প্রবাহের মধ্যেও থাকিয়া 
থাকিয়৷ ভাবের আম্বাদন চলে । কাঁব্যামোদী সামাজিকের চিত্তে রসান্বাদনের সময়ে 


বম ও ভাব ৮৭ 


ধ্যানস্থ যোৌগিচিত্রের ন্যায় অবিচ্ছিন্ন একতান প্রবাহ চলে না, মধ্যে মধ্যে ভাব-গ্রবল 
বৃত্তিও উঠে । তাই ভরতমুনি লিখিয়াছেন,_ 
ন তাবহীনোইস্তি রূসৌ, ন ভাবে রসবজিত:। -_নাট্যশাস্ব, ৬৪০ 
-_-“ভাবহীন রস নাই এবং রস-হীন তাবও নাই। 
ভাবের আম্বাদ চঞ্চল, আবিল, স্থখ-ছুঃখ-মোহময় ; বসের আম্বাঁদ স্থির, বিমল, 
এবং আনন্দ ও প্রকাশময় । 
বিশ্বনাথ যথার্থ মন্তব্য করিয়াছেন, 
করুণাদে অপি রসে জায়তে য পরং স্থখম্‌। 
সচেতসামন্গভবঃ প্রমাণং তত্র কেবলম্‌ ॥ 
কিঞ্চ তেষু ষদা ছুঃখং ন কোহপি স্তাৎ তদুনুখঃ ॥ 
তথা রামায়ণাদীনাং ভবিতা ছুঃখহেতৃতা ॥ 
_ মাহিত্যদর্পণ, ৩।৩৬) ৩৭, ৩৮ 
__-করুণ প্রভৃতি রসে যে পরম স্থখ বা আনন্দ জন্মে, সহ্ৃদয়গণের অনুভবই সেই 
বিষয়ে একমাত্র প্রমাণ। তাহাতে ছুঃখ থাকিলে কেহ তাহা পাইবার জন্য উমুখ 
হইত না, সেই প্রকার রামায়ণ প্রভৃতি গ্রন্থ দুঃখের কারণই হইত।, 
তথাপি করুণ-রসে নেত্রে অশ্রু সঞ্চার হয় কেন? হ্বদয় বিগলিত হওয়ায় 
কখন অশ্রু আসে, এরূপ অশ্রু প্রেম-ভাব ব! শৃঙ্গার রস হইতেও আসিয়া থাকে । 
আবার কখন কখন লৌকিক শোকভাবের বশেও অশ্রপাঁত হয়; এইবপ 
ক্ষেত্রেই ভাবের প্রভাব বা ক্রিয়া! অনুভব কর! যায়। এইরূপে বল। চলে, শজাররদে 
ব। রৌত্ররসে যি দেহ বা মনের বিকার আমে, তবে তাহা রতি বা ক্রোধভাবের 
ফল; যদি প্রশাস্ত বমল আনন্দ পাওয়া যায়, তাহাই শুদ্ধ রস। 
মন্মটভট্ শেষাংশে 'পুরোভাগে পরিষ্ফরিত হইতেছে; প্রভৃতি বলিয়া রসের 
সর্বব্যাপকত্ব, আনন্দময়ত্ব এবং অলৌকিকত্ব বুঝা ইয়াছেন। 
(৫) বর্তমান প্রবন্ধে এই অংশের আলোচনার আবশ্যকত। নাই। 
এতক্ষণে রসের ব্যাখ্যান শেষ হইল। পরবর্তী আলঙ্কারিকগণের মধ্যে কেবল 
মাত্র কবিরাজ বিশ্বনাথ ও প্ডিতরাজ জগন্নাথের ব্যাখ্যান উল্লেখযোগ্য । 
বিশ্বনাথ মুখ্যতঃ অভিনবগুপ্তের বিবরণকে সংক্ষিপ্ত ও ঘন করিয়া পদ্যকারিকায় 
সনিবিষ্ট করিয়াছেন, মন্মটের রচনা হইতেও সাহায্য লইয়াছেন। রসের ন্বরূপ- 
কথনের শ্লোক কয়টি সুন্দর ; যথা £--- 


৮৮ কাব্যালোক 


সত্বোদ্রেকাদ অখগ্ড-ন্ব প্রকাশানন্দ-চিন্ময়ঃ | 
বেগ্যাস্তর-স্পশ-শৃন্যে। ব্রন্ধাত্বাদ-সহোঁদরঃ ॥ 
লোকোত্তর-চমৎকার-প্রাণঃ শ্চিৎ প্রমাতৃভিঃ | 
স্বাকারবদ্‌ অভিন্নত্বেনায়মান্বাদ্যতে রসঃ ॥ 
রজন্তমোভ্যামস্পৃষ্টং মনঃ সত্বমিহোচ্যতে ॥ -__সাহিত্যদর্পণ, ৩।৩৫ 
_সিত্বগুণের উদ্রেক হইলে কোন কোন প্রমাতা বা সহৃদয় সামাজিক-কর্তৃক 
রস নিজন্বরূপ হইতে অভিন্ন বলি! আন্বাদিত হয়। এই রস অখণ্ড, ম্ব-প্রকাশ, 
আনন্দময় ও চিন্ময়, অন্য বেদ্য বিষয়ের সহিত সম্পর্কহীন, এবং ব্রদ্গান্বাদদের সদৃশ ) 
লোকোত্তর চমংকারই ইহার প্রাণন্ব্ূপ। রজঃ ও তমোগুণ দ্বারা অস্পষ্ট মমকেই 
এখানে সত্ব বল হইয়াছে ।” 
ডাঃ স্থরেন্্রনাথ দাশগুপ্ত এইস্থলে মন্তব্য করিয়াছেন,_ 
“বিশ্বনাথের ব্যাখ্যার সহিত তাহার পূর্ববতীদের ব্যাখ্যার একটি বিশেষ পার্থক্য 
এই যে, অভিনবগুপ্ত, মন্মট প্রভৃতি তাহার পূর্ববতীর৷ রসের 1৪০00101081 
ব্যাখ্যা দিতেই চেষ্ট। করিয়াছেন, কিন্ত কোনওরূপ 20660158108] ব্যাখ্যার চেষ্টা 
করেন নাই ।৮ _-কাব্যবিচার, রস ও কাব্য 
এই মন্তব্য মন্মট-সম্বদ্ষে সম্পূণ সত্য হইলেও অভিনবগুপু-সন্বন্ধে সঙ্গত হইয়াছে 
বলিয়া মনে হয় না। আমর! পূর্বেই দ্রেখাইয়াছি ষে, অভিনবগ্তপ্ত রস-সম্পর্কে অভিনব- 
ভারতী ভান্তে এবং লোচনটাকাঁয় 27960058108] ব্যাখ্যার প্রায় সকল কথাই 
উল্লেখ করিয়া গিয়াছেন। আমাদের বরং মনে হয়, বিশ্বনাথ এমন কথা অল্পই 
বলিয়াছেন, যাহ! অভিনবগুপ্ঠ কর্তৃক পূর্বে উচ্চারিত হয় নাই। 
সাহিত্য-দর্পণে রসের ম্বরূপ-কথনে পূর্বে উল্লিখিত “বেগ্যান্তর-স্পর্শ-শৃন্ত” 
ব্রন্মান্ধাদ-সহোদরঃ, শ্বাকারবদ্‌ অভিন্নত্বেন” প্রভৃতি বাক্যাংশ অভিনবগুপ্ত হইতে 
প্রায় একরূপেই গৃহীত হইয়াছে । অভিনবগুপ্তের “পকলবিদ্ববিনিমুক্তা সংবিত্তি' 
অথবা। "ম্ব-সংবিদাঁনন্দ, এখানে “অখগ্-প্রকাঁশানন্দ-চিন্ময়” হইয়াছে। বলা বাহুল্য, 
অভিনব-কথিত সপ্তবিদ্ুই সংক্ষেপে “রিজন্তমোগুণে' দীড়াইয়াছে। সাঁধারণী-করণের 
ফলে “বিগলিত-পরিমিত-প্রমাতৃভাঁব* এবং “সত্বোদ্রেক* একই | রসের লক্ষণে চমৎকার 
শব্দও অভিনবগ্তপ্ত প্রয়োগ করিয়। তাহার মনৌহর তাঁৎ্পধ বুঝাইয়াছেন। তবে 
এই চমৎকার শব্দের কিঞ্চিৎ নৃতন ব্যাখ্যা করিয়াছেন বিশ্বনাথ । তিনি এ শব 
দ্বার। বুঝাইয়াছেন,__“চিত্তবিস্তাররূপো। বিন্য়াপরপধায়:”__চিত্তের বিস্তার, যাহার 


বস ও ভাব ৮৯ 


অপর নাম বিস্ময়) এবং ধর্মদত্তের গ্রন্থ হইতে একটি স্বষ্ঠ বচন উদ্ধার করিয়া নিজ 
বক্তব্য সমর্থন করিয়াছেন ; যথা,__ 
বুসে সার শ্মত্কারঃ সবত্রাপ্যন্ভূয়তে। 
তচ্চমৎকার-সারত্বে সবত্রাপ্যস্ভূতো রসঃ ॥ 

_-রিসের পার হইতেছে চমতকার, তাহা রসে সবত্রই অনুভূত হয়। সেই 
চমত্কারের সার হইতেছে অদ্ভুত রস ।” 

সকল রসের মধ্যেই যে অদ্ভূত রস, অথবা! আধুনিকদের “চ0009:-81317 বর্তমান, 
সকল রসেরই প্রাণ-ভূত যে একটি বিস্ময়-ভাব রহিয়াছে, __বিশ্বনীথের এই উক্তি 
মূল্যবান্‌, ইহ। বিদগ্ধ রসিক জনেরই উক্তি। 

বাস্তবিক পক্ষে রসের ব্যাখানে তিনি বিশ্বস্ত অন্চররূপে অভিনবগুপ্জের সরণি 
অনুসরণ করিলেও রসের স্বরূপকথনে তাহার স্ম্পষ্ট, সুসংক্ষিপ্ত ও সৌষ্ঠবময় কারিকা 
কয়টিতে প্রতিভার ছ/তি বিদ্যমান । এই দ্যুতি মন্মটের ব্যাখ্যানে স্থলত নহে। 

জগন্নাথের রসগঙ্গীধরেও রস-সম্বন্ধে অভিনবগ্তপ্ত বলেন নাই, এমন কথা পাওয়া 
ধায় না; তবে যুগোপযোগী বিন্যাস ও সরল অথচ দার্শনিক-সম্মত ব্যাখ্যান-ভঙ্গীটি 
লক্ষ্য করিবার মত। 

জগন্নীথ-কৃত দীর্ঘ রস-কারিকার শেষাংশ ও আসল অংশ হইতেছে, 

প্রমুষ্ট-পরিমিতপ্রমাতৃত্বাদি-নিজধর্মেণ প্রমাত্রা! স্ব-প্রকাশতয়৷ বাস্তবেন নিজ- 
স্বরূপানন্দেন সহ গোচবীক্রিয়মাঁণঃ প্রাগ -বিনিবিষ্ট-বাঁসনাঁরূপে। রতাঁদিরেব রলঃ॥ 

__রসগঙ্গাধর, ১৬ 

-সামজিকের চিত্তে পূর্বেই বাসনারূপে অবস্থিত বুতিপ্রভৃতি ভাব প্রমাতার 
পরিমিত নিজধর্ম অর্থাৎ স্বভাঁব বিনষ্ট হইলে স্বপ্রকাশ ও বাস্তব নিজ স্বরূপানন্দের 
দহিত গোচবীক্রিয়মাণ হইয়। রস হয়।, 

জগন্নীথ-কর্তৃক লিখিত এই অংশের বৃত্তি আরও বিশদ এবং মনোহর, সমন্ত সুক্ষ 
কথাও স্ৃম্প্ই করিয়। বুঝান হইয়াছে; এবং এই প্রকৃত ব্যাখ্যানটি আচাধপাদ 
মভিনবগ্ুপ্তের মতাহ্ুসারী বলিয়। উল্লেখ কর! হইয়াছে । বৃত্তির আবশ্তক অংশ নিয়ে 
উদ্ধত করা৷ হইল,-- . 

তথ চাহ £_-ব্যক্তঃ স তৈ বিভাবছ্যৈঃ স্থায়ী ভাবো রসঃ স্মৃতঃ, ইতি । ব্যক্তো 
ব্যক্তিবিষয়ীকৃতঃ | ব্যক্তিশ্চ ভগ্নবরণ। চিৎ। যথাহি শরাঁবাদিনা পিহিতে। দীপ 
শমিবৃতৌ সংনিহিতান্‌ পদার্থান্‌ প্রকাশয়তি, ত্বয়ং চ প্রকাশতে, এবম্‌ আত্মচৈতন্তং 


৯০ কাব্যালোক 


বিভাবাদি সংবলিতান্‌ রত্যাদীন্‌।..ব্যঞ্ক-বিভাবার্দি-চর্বণায়া আবরণ-ভঙ্গস্য বা 
উৎপত্তি-বিনাশাভ্যাম উতৎ্পত্তিবিনাশৌ রসে উপচর্ষেতে |... 

আনন্দে! হায়ং ন লৌকিক-ন্থখাস্তর-সাঁধারণঃ। অনস্তঃকরণবৃত্তিকপত্বাৎ। ইথখং 
চাঁভিনবগ্ুপ্ধ-মন্মট ভট্টাদি-গ্রস্থ-স্বীরস্তেন ভগ্রাবরণ-চিদ্দিশিষ্টো রত্যাদি: স্থায়ী ভাবো 
রস ইতি স্থিতম্‌। বস্ততভ্ত বক্ষ্যমাণ-শ্রতি-স্বারস্তেন রত্যাছ্যবচ্ছিন্না ভগ্নাবরণ1 চিদেব 
রসঃ।.-"চবণ! চ অন্য চিদ্গতাঁবরণ-ভঙ্গ এব প্রা গুক্ত। 1." 

_-মন্মটভট প্রভৃতি বলিয়াছেন, সেই বিভাবাঁদি দ্বারা ব্যক্ত হইলে স্থায়ী ভাব 
রস বলিয়! স্বৃত হয়। “ব্যক্ত: অর্থ ব্যক্তির বিষয়ীকৃত। ব্যক্তি” হইতেছে এমন চিৎ 
বা চৈতন্য, যাহার আবরণ ভগ্ন করা হইয়াছে । যে প্রকার শর! প্রভৃতি দ্বার! 
আচ্ছাদিত দীপ, শর! প্রভৃতি আবরণ দূর করিয়া দিলে সংনিহিত পদার্থসমূহকে 
প্রকাশ করে এবং নিজেও প্রকাশিত হয়, আত্মচৈতগ্তও সেই প্রকার বিভাঁবাদি- 
সংবলিত রতিপ্রভৃতি স্থায়ী ভাবকে প্রকাশ করে এবং স্বয়ংও প্রকাশিত হয়।:."ব্যঞ্ুক 
বিভাবাদির চর্ণার অথবা আবরণ-ভঙ্গের উত্পত্তি ও বিনাশ দ্বার। রসে উৎপত্তি ও 
বিনাশ উপচরিত হইয়া থাকে 1... 

“এই আনন্দ অন্য লৌকিক স্থখের মত নয়; কেন না, ইহা অন্তঃকরণবৃত্তি রূপে 
প্রকাশ পাঁয়। এইবপ অভিনবগ্তপ্ত ও মম্মটভট্ট প্রভৃতির গ্রস্থানুসারে ভগ্নাবরণ এবং 
চিদ্-বিশিষ্ট রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাবই রস বলিয়া স্বীকৃত হইয়াছে । বস্ততঃ কিন্ত 
বক্ষ্যমাণ শ্রুতির অভিপ্রায়াহ্যায়ী রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব দ্বার! অবচ্ছিন্ন হইলে এবং 
আবরণ ভাঙ্গিয়৷ গেলে চি-ন্বরূপই রসরূপে প্রকাশ পাইয়া থাঁকে ।:.. 

“চবণ। হইতেছে উহার পূর্ব-কথিত চিদ্গত আবরণ-ভঙ্গ |*.*: 

বল! বাহুল্য এই ব্যাখ্যা 29660005810] । “ভগ্নাবরণ। চিৎ” “চিদ্গত আবরণ- 
ভঙ্গ” প্রভৃতি উক্তি রসের বর্ণনীয় হৃতন উক্তি, এবং ডীর্দষ্ট বিষয়কে অনেকখানি 
পরিফার করিয়াছে । 

আর একটি বিষয় উল্লেখযোগ্য । জগন্নাথ মনে করেন, নিজ স্বরূপানন্দের সহিত 
গোচরীক্রিয়মাণ স্থায়ী ভাবই রস; অথবা, আরও শুদ্ধ করিয়। বলিতে গেলে,_ 
স্থায়ী ভাব দ্বার। অবিচ্ছিন্ন চিদাঁনন্দই রস। উভয়ক্ষেত্রেই রসে স্বরূপাঁনন্দের আস্বাদন 
এবং ভাবের আন্বা্ন মিশিত আছে। 

স্বরূপ-লক্ষণে রসের বিচার শেষ হইল। ্বরূপধর্মে রস এক, অবিভিন্ন, অবিমিশ, 
তাহাও ব্যাখ্যাত হইয়াছে। এই বিষয়ে ভরতমূনির অন্য প্রসিদ্ধ স্থত্র “নহি 


রস ও ভাব ৯১ 


রসাদ্‌ খতে কশ্চিদ্‌ অর্থঃ প্রবর্ততে ব্যাখ্যা করিতে যাইয়া আচাধ অভিনব গুপ্ত 
স্পষ্টাক্ষরে মন্তব্য করিয়াছেন,__ 

পূর্বত্র বহুবচনম্, অন্রচ একবচনং প্রযুগ্ানন্য অয়ম্‌ আশয়ঃ--এক এব তাবৎ 
পরমার্থতে। রসঃ ুত্র-স্থানীয়ত্বেন বূপকে প্রতিভাতি। তশ্তৈব পুন ভাগদুশা 
বিভাগঃ । 

-_-'িস শবে পূর্বে বহুবচন এখানে একবচন প্রয়োগ করিবার অভিপ্রায় এই,_-রস 
পরমার্থতঃ মাত্র একপ্রকার, রূপকে অর্থাৎ নাঁট্যে হ্ত্র-স্থানীয় হইয়। প্রকাশ পায়। 
ভাগের দৃষ্টি দ্বারা তাহারই পুনরাঁয় বিভাগ হইয়। থাকে । 

এই বিষয়ে প্রজ্ঞাপূর্ণ নৃতন দৃষ্টিভঙ্গী লইয়! বিচার করিয়াছেন বাঙ্গালী আলঙ্কারিক 
কবি কর্ণপূর গোস্বামী, অপর নাম শ্রীপরমানন্দদীস সেন। তিনি বলেন, রস এক 
অবিভিন্ন সন্দেহ নাই, স্থায়ী ভাবও স্বরূপতঃ মাত্র একটি, তাহা রজস্তমোমুক্ত 
সত্বগুণময় চিত্তের আনন্দ-ন্বভাব অবস্থাবিশেষ। তিনি এই স্থায়ী ভাবের নাম 
দিয়াছেন আব্বাদাঙ্কুরকন্দ বা আনন্দ । 

আস্বাদ অর্থাৎ রসাস্বাদরূপ অঙ্কুরের যাহা কন্দ বা বীজ, তাহ! আস্বাদাঙ্কুর-কন্দ, 
তাহাই স্থায়ী ভাব, তাহাই রস হইয়া থাকে । বিভিন্ন বিভাবাহ্ুষায়ী তাহার বিভিন্ন 
নাম হয়। কর্ণপূর বলেন, 

আস্বাদাঙ্করকন্দোইন্তি ধর্মঃ কশ্চন চেতসঃ । 

রজস্তমোভ্যাং হীনস্য শুদ্ধসত্বতয়া সতঃ ॥ 

স স্থায়ী কথ্যতে বিজ্জে বিভাবস্য পৃথক্রয়। | 

পৃথগ্বিধত্বং যাত্যেষ সামাজিকতয়! সতাম্‌ ॥__অলঙ্কারকৌন্তভভ, ৫৬৩ 

__রিজন্তমো-বহিত শ্দ্ধত্বগুণ-পূর্ণ চিত্তের একটি বিশিষ্ট ধর্ম আছে, তাহা 
আস্বাদাঙ্করকন্দ। 

“তাহাই বিজ্ঞজন-কর্তৃক স্বায়ী ভাব বলিয়া কথিত হয়। বিভাবের পার্থক্য- 
অনুযায়ী সামাজিকগণের চিত্তে তাহাই পৃথক্‌ পৃথক্‌ বূপ প্রাঞ্ধ হইয়। থাকে ।, 

কর্ণপূর গোস্বামী নিজেই ব্যাখ্যা করিয়া বলিতেছেন,_ 

যথা এক এব স্কটিকো জবাকুস্থমাদি-নানাপদার্থানাং সঙ্গাৎ কদাঁচিদ্‌ রক্কঃ, কর্দাচিং 
পীত কদাচিৎ শ্যাম: ইত্যাদি-বিবিধাকারে। ভবতি, তৈব এক এব স্থায়িরপো ধর্সো 
বীররসাদি-পোষকাপাং নানাবিধ-বিভাবানাঁং সঙ্গাৎ কদাঁচিদ্‌ উৎসাহ-রূপঃ, কদাচিদ্‌ 
বিশ্ময়রূপঃ, কদাচিৎ শোকরূপ ইত্যার্দি-বিবিধাকারে ভবতি। 


৯২ কাব্যালোক 


যে প্রকার এক স্ষটিকই জবাকুন্থম প্রভৃতি নানাপদার্থের সঙ-হেতু কখন 
রক্ত, কখন পীত, কখনও বা শ্যাম প্রভৃতি বিবিধ বর্ণ প্রাঞ্চ হয়, সেইরূপ একই স্থায়িরূপ 
ধর্ম অর্থাৎ স্থায়ী ভাব বীররসাদির পোঁধক নানাবিধ বিভাবের সঙ্গ-হেতু কখন উৎসাহ, 
কখন বিস্ময় কখনও বা শোকরূপ বিবিধ আকার প্রাপ্ত হইয়। থাকে ।, 
ইহার পূর্বে তিনি টাকায় এই স্থায়ী ভাবকে বলিয়াছেন,_- 
হলাধিনীশত্তেঃ আনন্দাত্বক-বৃত্তিবূপ এব । 
_-হলাদিনী-শক্তির আনন্দাত্ুক বুতিম্বরূপ |, 
ভাবের ব্যাথ)| করিয়া বসের ব্যাথ্যানে কবি কর্ণপূর বলেন,_ 
বহিরস্তঃকরণয়ে! ব্যাপাবাস্তর-রোধকম্‌। 
হ্বকারণাদি-সংশ্লেষি চমত্কারি স্ুখং রস: ॥ 
রসস্যানন্দধর্মতবাদ্‌ একধ্যং ভাব এব হি। 
উপাঁধি-ভেদান্নানাত্বং রত্যাদয় উপাধয়ঃ ॥ 
__-অলঙ্কাঁরকৌস্তভ, ৫1৭০১৭১ 
__বাহোন্দ্রিয় ও অন্তরিক্জিয়ের ব্যাঁপাঁরসমৃহকে নিকদ্ধ করিয়া, স্ব-কাঁরণ বিভাবাদির 
সহিত সংশ্লিষ্ট হইয়। চমৎকাঁরজনক যে স্থুখ প্রকাশ পায়, তাঁহাই রস। 
রসের আনন্দধর্ম-হেতু তাহা একপ্রকার মাত্র , ভাবই উপাধিভেদে নানীপ্রকার 
হয়, রতি প্রভৃতি ভাবই ভিন্ন ভিন্ন উপাধি ।, 
কবি কর্ণপুরের দৃষ্টি তিনি নিজেই বিশদ করিয়। বুঝাইলেন। আচার্য অতিনবপ্তপ্ত 
এবং তাহার বিবরণের মধ্যে মূলতঃ কোন পার্থক্য নাই। কর্ণপৃব একমাত্র রসের 
একমাত্র স্থায়ী ভাব কল্পনা করিয়াছেন, বিভাবা দি-ভেদে মূলস্থায়ী ভাবের নানা ভে 
স্বীকার করিয়াছেন। কবি কর্ণপূরের বিচাঁরে প্রত্যেক স্থায়ী ভাবের মধ্যে যে 
অবিশেষ স্বাদনাত্সক ধর্ম, যে রপানুল স্বভাব অন্ুস্থ্যত আছে, যাহাকে তিনি 
“'আনন্দাত্মক তি বলিয়াছেন. তাহাই সবরসাস্বাদের মূল-ভূত অদ্বিতীয় একমাত্র 
স্থায়ী ভাব; তাহাই বিভাবার্দির সংযোগে অগ্ঠধর্ম-বিশিষ্ট হইয়। রতি, উৎসাহ প্রভৃতি 
ভিন্ন ভিন্ন নীম ধারণ করে। কবি কণপৃবের উপলব্ধিতে রস মাত্র এক হইলেও তাহ! 
বিভাবাদি-পরিশূন্ত হইয়। কদাঁচ আম্বাদিত হয় না । তিনি বলেন, 
বিভাবাদি-সহিতস্ত এখ রপ্ত সাক্ষাৎকারো জায়তে। 
-_-অলঙ্কীরকৌস্তভ, ৫1৭০, টাকা 
--“বিভাবার্দির সহিতই রসের সাক্ষাৎকার বা! উপলব্ধি হইয়। থাকে ।, 


রস ও ভাব ৯৩ 


ইহা সেই “পানক-রস-্যায়েন? কথাটির অন্য ভাষায় উল্লেখমাত্র । এই বিয়য়ে 
আমাদের সমালোচন। পূর্বেই দেওয়। হইয়াছে । 

রস একটি মাত্র এবং স্থায়ী ভাবও একটি মীত্র। প্রক্তি-বিকতি ন্যাঘে অন্য সমুদয় 
রস ও ভাব প্রকাশ পাইয়া থাকে,_এইরূপ মতবাদও কোন কোন কবি এবং কোন 
কোন আঁলঙ্কারিক প্রচার করিয়াছেন। কবি কর্ণপৃব গোম্বামীও একযাত্র প্রেমরসে 
সকল রপই বিছ্যমান বলিয়া! পরে মন্তব্য করিয়াছেন! এই সকল বিষয়ে আমরা 
ভাবাধ্যায়ে আলোচনা করিব। 


৩) 
আমাদের প্রদত্ত রসের সংজ্ঞ। ও ব্যাখা 


রস বলিতে আমরা যাহ। বুঝি, তাহ। এইনকল ব্যাখ্যান ও আলোচনার অবসরে 
অনেকাংশে প্রকাশ করা হইয়ছে। এখন আমাদের অভিমত মূল তথ্য কয়টি 
একসঙ্গে উল্লিখিত হইবে । রসের ছুইটি সংজ্ঞ! নিয়ে দেওয়া! হইতেছে, একটি সংক্ষিপ্ধ, 
অপরটি বিশদ । সংক্ষিপ্ত সংজ্ঞ।_ 

শব্দার্থজাত ভাব-তন্ময় চিত্তে আনন্দ-ন্বরূপের প্রকাশই রল। 

প্রশ্ন জাগে এই, শব্দার্থ হইতে ভাব কি করিয়! জন্মে? ভাব কাহার? ভাব 
দ্বার চিত্ত কি প্রকারে তন্ময় হয়? আনন্দ-ন্বরূপের প্রকাশ কি ভাবে ঘটে ?- 
ইত্যাদ। এই প্রশ্নসমূহের উত্তর-ম্বরূপ বিশদ সংজ্ঞা দেওয়। যাইতেছে, 

লৌকিক জগতের বস্ত কবিপ্রতিভা-বলে শব্দার্থে সমগপিত হইঘ্লা অলৌকিক 
কাব্যজগতে বিভব ও অন্ভাব নামে পরিচিত হয় এবং সহদয় সামাজিক চিত্তের 
সহিত তাহাদের তন্ময়ী-ভবনের ফলে সামাঁজিক-চিত্তের বাসনালোক হইতে অনুরূপ 
স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব উদ্বদ্ধ করে, এবং সাধারণীকরণর ফলে পরিমিত 
প্রমাত্িভাব বিগলিত হইলে সামাঁজিকের চিত্ত রজস্তমোমুক্ত ও সত্বগুণে অধিষ্ঠিত হয়; 
তখন স্থায়ী ভাবের একতান প্রবাহ-হেতু তন্ময় ও স্থির চিত্তে স্বস্বরূপ চিদ্ানন্দের যে 
প্রকাশ, অথব! স্থৃতি-সহযোগে ভাবাবলম্বনে যে চর্বণ! ঘটে, তাহাই রস। 

বুঝিবাঁর স্থবিধার নিমিত্ত আমাদের উল্লিখিত রসোপলব্ধির কয়েকটি প্রক্রিয়] 
এখানে ব্যাখ্যা করা হইতেছে । 
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(১) তিনটি জগৎ্_বাহ্ধ জগৎ কাব্য-জগৎ ও অন্তর্জগৎ। এক, বাহ জগৎ 
বা বস্ত-জগৎ বা লৌকিক জগৎ। বাহ্‌ জগতের বস্ত শব্াার্থে সমপিত হইয়! কাব্য 
হইলে এই কাব্যের জগৎকে বল। হয় দ্বিতীয় জগৎ; ইহাই অলৌকিক মায়ার 
জগৎ। বাহ জগতের বস্ত কবিচিত্তের মধ্য দিয়া কবিচিত্তের অধিবাঁপনে শবে 
সমপিত হয়; সেই জন্যই তাহার লৌকিকত্ব ক্ষু্ন হয়, তাহা হয় অনেকাংশে 
অলৌকিক । লৌকিক জগতের কারণ ও কাধকে অলৌকিক কাব্যজগতে বলা 
হয় বিভাব ও অন্ভাঁব। এখানে দ্রষ্টব্য এই যে, লৌকিক জগতের ঘটনা বা বস্ত 
দেখিয়৷ চিত্তে ভাবের উদয় হইতে পারে, কিন্তু সে ভাঁব হইতে কদাচ রস হয় না। 
সে ভাব আমাদের ব্যক্তি-বোধের সহিত গাঢ় সন্বন্ধ বলিয়। এবং তাহাতে কোন 
অলৌকিততা। থাকিতে পারে ন। বলিয়া তাহা কেবল লৌকিক স্থখ, দুঃখ বা মোহ 
বিস্তার করে। কবি-প্রতিভার বলে হই অলৌকিক কাব্যজগতের বিভাবাদি হৃদয়- 
সংবাদ দার! অর্থাৎ ন।য়ক-নীয়িকা-চিত্তের সহিত সন্ৃদয় সাঁমাঁজিক-চিত্তের একরূপতা 
সম্পাদন দ্বারা সামাজিকের বাসনা-লোকের স্ফুরণ ঘটাইয়। অন্ুরূপ স্থায়ী ভাব বা 
সঞ্চারী ভাব জাগায়। কেবলমাত্র এইরূপে স্ফুরিত স্থায়ী ভাব হইতেই রস উৎপন্ন 
হইতে পারে। রস উৎপন্ন হয় সামাজিকের চিত্তে; স্ৃতরাং সামাজিকের চিত্-জগং 
বা তাহার অস্তঞ্গৎই হইতেছে তৃতীয় জগৎ। রসের প্রকাশের জন্য লাগে শেষোক্ত 
দুইটি ক্তগং__অলৌকিক কাব্য-জগৎ্ এবং সামাজিকের চিত্রব-জগৎ। রস-হ্্টির 
ছুইটি উপাদান ধারলে কাব্য-জগৎ হইতেছে বাহা উপাদান এবং নামাজিকের 
অস্তর্গগৎ অথাৎ চিত্তবৃত্তি বা তাৰ হইতেছে আত্তর উপাদান । ইহা! হইতে স্পষ্ট বুঝা 
যাইবে, 

রদ কেবলমাত্র শব্ধাথের আশ্রয়ে নাট্য বা কাব্য প্রভৃতিতে থাকিতে পারে। 
সঙ্গীত, চিত্র, নৃত্য ব। অন্যবিধ সুকুমার কলায় রস-শব্ের প্রয়োগ লাক্ষণিক মাত্র। 

(২) সাধারণীকরণ__ইহা পূর্বেই বিশদরূপে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । 

(৩) রসের প্রকাশের পৃবে আপল ব্যাপারটি হইতেছে এই ₹-_ 

সামাজিকের চিত্ডে প্রথম তন্ময়ীভবনের ফলে ভাব জাগে; ভাব প্রবল হইলে 
বিভাবাদি ক্রমশঃ অগোচর হইতে থাকে এবং চিরে ভাবময় একাকার বৃত্তি উঠিতে 
থাঁকে। চিত্তের বৃত্তি-নিরোধ হয় না, বৃত্তিগুলি প্রায় তৈলধারাবৎ অবিচ্ছিন্ন হইয়া] 
একটি ভাবময় প্রবাহের আকারে চলে। এই তন্ময়তাই চিত্তের স্থিরতা। পূর্বেই 
বল হইয়াছে এই তন্ময়ত।৷ আসে রজন্তমৌমুক্ত সত্বগণময় চিত্তে । তখনই চিদানন্দ- 


রস ও ভাব ৯৫ 


ত্বর্ূপের আবরণ ভাঙ্গিয়া যাঁয়। অতএব নির্মল কাঁচে অথবা স্থির সলিলে স্থধ- 
প্রতিবিষ্বের ন্যায় সত্বগুণময় স্থির চিত্তে চিদানন্দত্ববূপ আত্মার প্রতিবিস্ব পড়ে। 
তাবময় স্থির চিত্তে এই আনন্দস্বরূপের প্রকাশই রম। 

(৪) 'ম্থতি-সহযোগে ভাবাবলম্বনে চর্বণা”_এই কথাটি নৃতন যোগ করা 
হইয়াছে। মম্মট বলিয়াছেন, ভাবই রস হয় (স্থায়ী ভাবে! রস; ম্বৃতঃ )। অভিনব- 
গুপ্ত বলিয়াছেন, স্থায়ী ভাব হইতে বিলক্ষণ এই রস (স্থায়িবিলক্ষণ এব রস: )। 
জগন্নাথ বলিলেন, রত্যার্দি স্থায়ী ভাব নিজ ন্বরূপানন্দের সহিত গোচরীক্রিয়মাণ 
হইয়া হয় রস (নিজন্বরূপাঁনন্দেন সহ গোঁচরীক্রিয়মাণঃ রত্যাদি রেব রসঃ )। আমর! 
বলিলাম, ভাব-তন্ময় চিতে স্ব-স্বদূপ চিদ্দানন্দের প্রকাশ অথবা ম্বতি-সহযোগে 
তাবাঁবলম্বনে যে চর্বণা, তাহাই রস। এখানে প্রকৃতপক্ষে ছুইটি নয়, একটি কথা ব৷ 
প্রক্রিয়াই বলা হইয়াছে । 

মূল ব্যাপারটিই ভাঙ্গিয়া বল। যাক্‌। যোগিগণ জানেন প্রত্যেক রেচক ও 
পূরকের মধ্যে এবং প্রত্যেক পুরক ও রেচকের মধ্যে বহিঃকুস্তক ও অন্তঃকুস্তক আছে। 
এইব্ূপ আমাদের প্রত্যেক ছুইটি চিত্তবৃত্তির মধ্যে সুশ্মাতিস্থম্্র কালব্যা'পী চিত্তের বৃত্তি- 
নিরোধও আছে। এই নিরোধের মুহূর্ত হইল শুদ্ধ আনন্দ উপলব্ধির মুহৃত। সেই 
মুহতে জীবাত্মা নিজ বিশিষ্টরূপে থাঁকে না, আনন্দময় পরমাত্মার সহিত যেন এক 
হইয়া যায়, যেমন সমুদ্রে সমুদ্রতরজ শান্ত হইয়া মিলাইয়া যায়। পরমূহূর্তেই স্পন্দন 
উঠে, যেমন সমুদ্র হইতে সমুদ্রতরঙ্গ উঠে। সঙ্গে সঙ্গে চিত্ব-স্থিত কাব্যাগত 
ভাবাবলম্বনে পুবোপলন্ধ চিদনিন্দ-ন্বূপের কিঞ্চিৎ প্রকাশ বা প্রতিফলন চলিতে 
থাকে । বিষয়ালম্বনে জাত এই জ্ঞান সবিকল্প জ্ঞান। ইহা আনে স্বৃতিশজির 
সহযোগিতায়। প্রকৃত আনন্দবোধের মুহূর্ত বচনাতীত। পরমুহুতে বিভাবাদির 
আলম্বনে স্বতিমহযোগে উহার চর্বণ| অর্থাৎ আন্বাদন বা প্রকাশ হয়। তাহাই রস। 

স্থতরাং স্থায়ী ভাব রসে পরিণত হয় না। স্থায়ী ভাঁব হইতে রল বিলক্ষণ 
হইলেও স্থায়ী ভাবের আম্বাদ তাহাতে কিছু মিশ্রিত থাকে । স্থায়ী ভাব নিজ 
স্ব্ূপানন্দের সহিত গোচরীক্রিয়মীণ হয় না, স্থায়ী ভাবের আশ্রয়ে নিজস্বরূপানন্ধ 
গোচবীক্রিয়মাণ হয়। আমরা তাই সংক্ষিপ্ত সংজ্ঞা করিয়াছি, শব্দার্থজাত ভাব- 
তন্ময় চিত্তে আনন্দ-ন্বর্ূপের প্রকাশই রস। 

আমি কেবল আমাকেই জানিতে পারি; অপরকে জানিতে পারি ততখানি, 
যতখানি সেই ব্যক্তি ব৷ বস্ত আমার স্বরূপে আকার প্রাঞ্ধ হইয়! প্রকাশ পায়। সেই 
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ক্ষেত্রেও আমাকেই আমি জানি মাত্র। রসের বেলায়ও তাই বল! যায়, তাহ। শুদ্ধ 
আত্মজ্ঞান অর্থাৎ আমার আম্মভূত ভাবের পরিজ্ঞান। এই ভাব বাহিরের নহে, 
বাহিরের নায়কাঁদি-গত ভাব অন্তরে বাঁসনারূপে স্থিত ভাবকে উদ্দদ্ধ করে; 
ভাব তখন আত্মস্বরূপ হইয়া যাঁয়। পূর্বেই অভিনবগুপ্তের প্রসিদ্ধ বাক্য উদ্ধার কর। 
হইয়াছে,_“রসনা চ বোধরূপ। এব |” এখানে তাই আস্বাদন ও জ্ঞান এক করিয়া 
দেখান হইল। রসই জ্ঞান এবং জ্ঞানই বস। 
বহু পরিশ্রমে স্বুদীর্ঘ জটিল দার্শনিক আলোচনা করিয়৷ আমরা যে কাব্য-গত 
বিভাবাদি ও রসের পরিচয় লইলাম, তাঁহাকে কেমন সহজ ও সুন্দর ভাবে 
অবলীলাক্রমে পরিস্ফুট করিয়াছেন কবি রবীন্দ্রনাথ তীহাঁর একটি ক্ষুদ্র কবিতা 
“চিত্রা” কবিতায় । দুশ্বমান জগৎ বস্তময়, পে বস্ত রূপে রসে গন্ধে, ঘটনায় কত 
বিচিত্র। কবি এই বহু-বিচিত্রকে “বিচিত্ররূপিণী" স্থন্দবরী রূপে কল্পনা করিয়াছেন 
কবিতার প্রথমার্ধে, __ 
জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে 
তুমি বিচিত্ররূপিণী। 
অযুত আলোকে ঝলসিছ নীল গগনে, 
আকুল পুলকে উলপিছ ফুলকাননে, 
ছ্যলোকভূলোঁক বিলসিছ চল চরণে, 
তুমি চঞ্চলগামিনী | 
মুখর নৃপুর বাকিছে স্থদূর আকাশে, 
অলক গন্ধ উড়িছে মন্দ বাঁতীসে, 
মধুর নৃত্যে নিখিল চিত্তে বিকাশে 
কত মঞ্জল বাগিণী। 
সং বং সাং ১০ 
এই বিচিত্র বস্তরাঁশিই কাব্যজগতে শবে সমপিত হইয়া, হইয়া যায় অলৌকিক 
বিভাঁব, এবং ক্রমে তাঁহার! চিত্তে জাগায় ভাব ও বদ। “আম্বাঁদাক্কুরকন্দ, এই ভাব 
স্থায়ী হইয়া! পরিণত হয় শুদ্ধ রূসে; তাহা শান্ত, স্ববিশ্রান্ত, প্রসন্নপ্রকাশময়, 
দেশকাঁলহীন এক অখণ্ড আনন্দ-ছ্যতি। কবিতার দ্বিতীয়ার্ধে কবি বাহির হইতে 
অস্তরে দৃষ্টিপাত করিতেছেন, দেখানে আর বহুবিচিন্র নাই, অন্তর ব্যাঁপিয়। প্রকাশ 
পাইতেছে রসের একটি অখণ্ড উপলব্ধি. 


রস ও ভাব ৯৭ 


অন্তর মাঝে শুধু তুমি এক! একাকী 
তুমি অস্তর-ব্যাপিনী। 
একটি স্বপ্ন মুগ্ধ সজল নয়নে, 
একটি পদ্ম হৃদয়বৃস্ত শয়নে, 
একটি চন্দ্র অসীম চিত্রগগনে, 
_ চারিদিকে চিরযামিনী | 
অকুল শাস্তি, সেথায় বিপুল বিরতি, 
একটি ভক্ত করিছে নিত্য আরতি, 
নাহি কালদেশ, তুমি অনিমেষ মূরতি, 
তুমি অচপল দামিনী । 
ধীর গম্ভীর গভীর মৌন মহিমা 
স্বচ্ছ অতল নিপ্ধ নয়ননীলিম। 
স্থির হাসিখাঁনি উষালোকমম অলীমা, 
অয়ি প্রশাস্তহাদিনী। 

__বহুবিচিত্রমৃত্তি এক শুদ্ধ রস-মৃতিতে পরিণত হইয়াছে! উহা! যেন “পুরোভাগে 
পরিস্ফুরিত হইতেছে, হৃদয়ে প্রবেশ করিতেছে, সর্ব অঙ্গ আলিঙ্গন করিতেছে, অন্য 
সকলই তিরোহিত করিতেছে, ষেন ব্রহ্মানন্দের ন্যায় আম্বাদ অনুভব করাইতেছে।” 
উহাই “অলৌকিক-চমৎকার-কাঁরী রস”। 


৩. 
রস-তন্্ব সম্বন্ধে পাশ্চাত্ত্য পণ্ডিতগণ 


পাশ্চাত্য দেশে কাব্য-শাস্ত্র বা অলঙ্কার-শাস্ত্বের আদিগুরু গ্রীক মনীধী আচাধ 
আরিস্টটল্‌। তীহাঁর আবিরাব-কাঁল খ্রন্ট-পূর্ব চতুর্থ শতাব্দী । তাহার প্রণীত 7772 
12084$08 নামক কাব্য-স্থত্র গ্রস্থখানিকে অবলম্বন করিয়া ইউরোপ-খণ্ডে বিভিন্ন 
অলঙ্কার-শাস্ত্র কালক্রমে রচিত ও প্রচারিত হয় । ১৮৯৫ শ্রীপ্টাব্ধে মনম্বী এস্‌. এইচ্‌, 
বুচার উক্ত গ্রন্থের গ্রীকৃমূল ও ইংরেজী অনুবাদ সহ এক বিশদ ভান্ প্রণয়ন করেন; 
আমর! প্রথমে উহাকেই অবলম্বন করিয়া বর্তমান প্রবন্ধে কয়েকটি বিষয়ে তুলনা- 
মূলক আলোচনায় প্রবৃত্ত হইব। 

৭ 


৯৮ কাব্যালোক 


আরিস্টটলের অভিপ্রায় বুচার-কর্তৃক সম্যক্রূপে ব্যাখ্যাত হয় নাই, আরিস্টটলের 
নামে নিজের কথাই বেশী বল! হইয়াছে,_এরূপ অভিযোগ পরবর্তা পণ্ডিতগণ কেহ 
কেহ করিয়াছেন, আমর! জানি । আরিস্টটলের রচম! আমর গভীর যনোযোগসহকারে 
পাঠ করিয়াছি, তাহ। হইতে আমাদের প্রদশিত সমুদয় তথ্য নির্গলিত করা যায় না,» 
ইহাও আমরা স্বীকার করি; এবং এই জন্তই আমর! প্রতিপদে বুচারের নাম উল্লেখ 
করিয়াছি। আমাদের দেশে ভাগ্য মূলকে মণ্ডন করিয়া এবং কালোপযোগী নৃতন 
প্রশ্ন-সমৃহের আলোচনা ও নৃতন ব্যাখ্যান করিয়! তাহাকে সম্পূর্ণ করিয়৷ থাকে। 
এখানেও সেইরূপ হইয়াছে বলিলে কিছুই দোষের হয় না। অবশ্য ব্যাখ্যা ঠিক কি 
না, এই বিষয়ে সন্দেহ থাকিতে পারে। আমরা যখন সুপ্রাচীন ভারতীয় সিদ্ধান্তের 
সহিত আলোচ্য সিদ্ধান্ত-সমৃহের অনেক স্থলে স্থগভীর এক্য উপলব্ধি করি, 
তখন লেখা বুচারের হইলেও তাহা সমুচিত শ্রদ্ধার ও আলোচনার যোগ্য 
সন্দেহ নাই। 
ভারতবর্ষেও যে খ্রীস্ট-পূর্ব যুগেই আদি নাট্যবেদ, রস-স্থত্র, কাব্য ও অলঙ্কার- 
সুত্রের পত্তন ও প্রচার হয়, তাহা ভরত মুনির প্রণীত নাট্য-শাস্ত্র হইতেও স্পষ্ট 
প্রতীয়মান হয়। ভরতমুনি-কুত নাট্যশাস্ত্রের অনেক ভান্ত ও ব্যাখ্যান ছিল। উহার 
বিশদ ভাষ্য করেন কাশ্মীরীয় পণ্ডিত আচার্য অতিনবগ্ুপ্ত। অভিনবগুঞণ্চের কাল 
দশম বা একাদশ শতাব্দী বলিয়। গণ্য করিলেও নাট্য-শাস্ত্রের অন্তর্গত রস-হুত্রের 
সর্বস্বীকৃত ব্যাখ্যা বুচারের অস্ততঃ আট শত বৎসর পূর্বে রচিত হইয়াছে, 
বল৷ যায়। 
০/আচাধ আবিস্টটল্‌ ও অভিনবগুপ্ত উভয়েই মুখ্যতঃ নৈয়ায়িক ও দার্শনিক; 
প্রগাঢ় দার্শনিক প্রতিভা লইয়! উভয়েই কাব্যশান্্র আলোঁচন। সম্পন্ন করেন এবং 
নাটককে শ্রেষ্ঠকাব্য গণ্য করিয়া নিজ দেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি-অন্যাঁয়ী তাছারই 
বিশ্লেষণে ব্রতী হ'ন। প্রাচীন গ্রীস ও ভারতবর্ষ উভয় দেশেরই সাহিত্যে সরল বস্ত- 
বাদ প্রশংসিত হইলেও গ্রীক্-দৃ্টিতে বস্ত এরং ভারতীয় দৃষ্টিতে রম ছিল প্রধান। কলা 
ও বিদ্যার অন্যান্য ক্ষেত্রের ন্যায় গ্রীক ও ভারতীয় মনীষ। এই ক্ষেত্রেও নিজ নিজ, 
ত্বাতন্ত্য রক্ষ। করিয়! চলে। তাই দেখিতে পাওয়া যায়, আরিস্টটল্‌ ভাব ও রসকে 
মোটামুটি বুঝলেও বস্তবিচারে অসাধারণ দক্ষতা দেখাইয়াছেন এবং “1117585? বা 
1175110007%  অর্থাৎ্ 'অন্গকরণ'কে কেন্দ্র করিয়াই সমুদয় বিষয় আলোঁচন। 


করিয়াছেন। 


বস ও ভাব ৯৯ 


ভারতবর্ষে কিন্তু নাট্যকে 'লোকবৃত্তান্ুকরণ' বা! “অবস্থান্রুতি' বলিয়া বুঝিলেও* 
বস্ত অপেক্ষা! ভাব ও রসের আলোচন। নাটকেও প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। অভিনবগ্তপ্ত 
স্পষ্টই বলিয়াছেন, 
নাটযাৎ সমুদায়দপাদ্‌ রসাঃ যদি বা নাট্যমেব রলাঃ, রস-সমুদায়ো। হি নাট্যম্‌। 
_নাট্যশাস্্ব, ৬৩৬, ভাস্ত 
_-'সমগ্ররূপ নাট্য হইতেই রসসমূহের উৎপত্তি, অথবা নাট্যই রস, রস-সমুদায়ই 
নাঁট্য।, 
তথাপি ভাবতীয় গ্রস্থেও যেমন বস্ত-বিচার দেখা যায়, গ্রীক্‌ গ্রন্থেও সেই প্রকার 
আমরা ষাহাকে ভাব ও রন বলিয়। বুঝি, তাহার অনেক আলোচন৷ পাওয়৷ যায়। 
সেই আলোচন1 পরীক্ষা! করিলে দেখিতে পাইব, আচার্য অভিনবগুপ্ত নাট্যরম ব 
কাব্যরদ বুঝাইতে প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত যে ষে বিষয় উল্লেখ করিয়াছেন, তাহার 
প্রায় সকল অংশই আরিস্টটলের কাব্য-স্ত্রে অথব। বুঢার-কৃত তাহার ব্যাখ্যানে 
ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত ভাবে বর্তমান । কেবলমাত্র ভাবের রদ-নিষ্পতি বাপারটির ষথার্থ 
স্বরূপ তাহারা অংশতঃ মাত্র উপলব্ধি করিয়াছেন, দেখ! যায়। সত্যদর্শী মনীধিগণ 
দেশ ও কাল নিধিচারে সত্য প্রত্যক্ষ করিয়! থাকেন, ইহাই আর একবার এই ক্ষেত্রে 
প্রমাণিত হইল। তুলনামূলক আঁলোচন। দ্বারা জটিল বিষয্নটি অনেক সহজ হুইবে, 
এবং একের সিদ্ধান্ত ছার! অপরের ভ্রম ব1 সন্দেহ নিরলন অথবা সিদ্ধান্তের দৃঢ় সমর্থন 
হইবে মনে করিয়। আমরা একটু দীঘ হইলেও আলোচনায় অগ্রসর হইতেছি। 
অভিনবগুপ্তের ব্যাখ্যাঁত পদ্ধতি-অন্ুযায়ী আমরা বিষয়গুলি ক্রমান্থয়ে উপস্থিত 
করিয়! পরীক্ষা করিব। 
অভিনবগুপ্ত রস-নিষ্পত্তি বুঝাইতে গিয়! নিম্নলিখিত বিষয়গুলি দেখা ইয়াছেন,_ 
(১) নাট্য ও কাব্যের উদ্দেশ্ট আনন্দ বা রস; 
(২) রস সহদয় লামাজিকের ) 
(৩) মূখ্য বিষয় মানবজীবন, প্রতি উদ্দীপন-বিভাব মাত্র; 
(৪) রসের বা আনন্দের উৎপত্তি ভাব হইতে; 


(১) লোকবৃত্বান্করণং নাট্যমেতন্ময়। কৃতম্‌।-_নাট্যশান্্, ১১১৩ 
--লোকবৃত্তের অন্থকরণ-রূপ এই নাট্য আমাকর্তৃক রচিত হইয়াছে ।, 
অবস্থানুকৃতি নাট্যমূ।-_দশরূপক, ১।৭ 
__'অবস্থার অশ্নকরণই নাটক |” 


১০ কাব্যালোক 


(৫) স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব; 

(৬) আলম্বন-বিভাব, উদ্দীপন-বিভাব ও অন্ভাব ; 
(৭) বাসনা-লোক ; 

(৮) সাঁধারণী-করণ 

৯) ভাবের রসতা-প্রাপ্তি। 

যথাক্রমে উল্লিখিত নয়টি বিষয় তুলনামূলক আলোচনা ছ্বার। প্রদশিত হইতেছে । 

(১) নাট্য ও কাব্যের উদ্দেশ্য £_ 

এই বিষয়ে আরিস্টটলের অভিমত যে ভারতীয় মতের অন্থুরূপ, তাহ। পূর্বেই 
প্রথম অধ্যায়ে উল্লেখ কর! হইয়াছে । এখানে আরও স্পষ্ট করিয়। বিষয়টি উপস্থিত 
কর] হইতেছে । বুচার বলেন,_ 

[1009 0009৮ 05015) 68০01৮15100 00006 10616 107 1080, 00৮ 100 
10060 06910169 ৪1)806 1136 105 4/719609619, জ8৪ 61180 1700967 19 8 
917)0610108] 061161)6, 18 9100 1৪ 60 616 10198906.5 

--476510£19521607 ০07 72০67 07৫. 75156 476, 0,215 

__কিন্ত অপর মতবাদটি, যাঁহ। নিঃসন্দেহে অনেকেই মনে মনে সমর্থন করিতেন, 
কিন্তু আরিস্টটল্‌ সর্বপ্রথমে সথনিদিষ্ট আকারে পরিণত করেন, তাহা হইতেছে এই 
যে,_কাব্য রসাত্মক এবং উহার উদ্দেশ্য আনন্দ দাঁন করা ।৮ 

47100610108] 06111) হইতেছে 90906100 অর্থাৎ ভাব হইতে জাত আনন্দ, 
তাহাকেই আমর! রস বলিয়া থাকি। ভাবেরও একটি স্বাভাবিক আনন্দ আছে, 
তাহা কিন্তু রস নয়। ভাবের আনন্দ চঞ্চল, ক্রিয়াশীল, রজোগুণাত্মক ; তাহা 
নিয়ন্তরের। রস উধ্বন্তরের, তাহা এক শান্ত প্রসন্ন প্রকাশ। 40770810108] 
91181) বলিতে যে এই ভাবের আনন্দ বুঝান হয় নাই, উচ্চতর শুদ্ধ হ্বতত্ত্র আনন্দ 
বুঝান হইয়াছে, তাহার প্রমাণ আনন্দ-সম্পর্কে বিভিন্ন স্থলে প্রযুক্ত অর্থপূর্ণ 
বিশেষণগুলি। অল্প পরেই পুনরায় উল্লেখ কর! হইয়াছে_ 

“01100001906 01 [0000৮178৪01 81] 609 0116 27৮) 18 60 [):00099 
81) 9700610108,] 091101)6, £ 1006 900. 916৮8660 191981801:9,, _71852, 0. 991 

--সিকল স্থৃকুমার কলার ন্যায় কাব্যেরও উদ্দেশ্ট হইতেছে রস অর্থাৎ এক বিশুদ্ধ 
উধ্বভূমির আনন্দ সৃষ্টি করা । 

পরবর্তা অংশে (1058, 0, 246) বলা হইয়াছে "5829 80৫ চা1)01550059 


রস ও ভাব ১০৯ 


016%50:6,--ধীর ও হিতকর আনন্দ । ইহাঁরও পরে (1059, 0. 988) বলা 
হইয়াছে “:9%06৫ [)1950৮০ সথমাজিত আনন্দ । তারপর (71887, 0. 267 এবং 
9. 971 ) পুনরায় উহারই সম্বন্ধে বলা হইয়াছে 42018 9010610081] ৪%61৪- 
£৯০1০0--ভাব-সমুখ মহতী তৃপ্তি এবং 01698018019 ০৪10), আনন্দময় 
প্রশাস্তিএ 

যে আনন্দ বিশুদ্ধ ও উধ্ব“ভূমির, এবং ধীর ও হিতকর, যাহা আবার স্ুমাঞ্জিত 
এবং ভাব-সমুখ মহতীতৃপ্তি ও আনন্দময় প্রশান্তি, তাহ! যে ভাবের আনন্দ নয়, তাহা 
সুম্পষ্ট। আমর! তাহাকেই সাধারণ ভাবে রম বলিব। এই রসের মুলীভৃত ভাবকে 
অন্তত্র (105, 0. 129 ) 9১609616 91906101 বল! হইয়াছে । লাধারণ ভাব 
যে চঞ্চল, অশান্ত, তাহা এই মনীষীর দৃষ্টি এড়ায় নাই; উক্ত স্থলেই কিঞ্চিৎ পূর্বে 
বল! হুইয়াছে,_ 

“1106 98] 90900010108) 619 1009816159 1)9908 ০01 1169, 1959 815197৪ 11 
10910 5013)9 81910061776 ০ 0180019৮.--16$2) 7০. 199 

_-জীবনে আনল ভাবগুলির বাস্তব প্রয়োজনীয়তা আছে, কিন্তু তাহাদের মধ্যে 
সর্বদাই এক অশাস্ত উপাদান বর্তমান ।, 

নাট্য ব কাব্যের প্রয়োজন-বিষয়ে এবং সাধারণ ভাবে রসের বিষয়েও উভয় দেশে 
এক মত লক্ষ্য কর গেল । 

(২) রস সহৃদয় সামাজিকের £ 

এই বিষয়ে পূর্বেই অষ্টম পৃষ্ঠায় প্লেটো ও আরিস্টটলের অনুরূপ অভিমত সংক্ষেপে 
ব্যাখ্যাত হইয়াছে । বুচার অতি স্পষ্ট করিয়াই লিখিয়াছেন,_ 

57586061628 86০৮৮ 1089 79280. 60 60৪ [91989918 0806 01 0108 1708197 
9০6 ০01 606 43106০6৮০7১ ভা1)০ ০010682091)18698 0106 019191)90 107:0000$. 
[10)08 71119 0109 0198907:98 0৫ 12171199001) 859 107 10110 100 [01011098০0- 
[01)1895--601 6709 10091150608] 9০6 19 80 6100 110 169911--61)9 19198800198 
01 81৮ 818 006 107 809 88186 1006 00: 61098 %/1)0 60]07 ৮1886 
109 0:68099 3 01 1 006 95:0186 809,:5৪ ৪ 811 20 6109 01560006159 [01888 079 


ছ71)1018 109101009 60 1)19 ৪7:৮১ 069 009৪ ৪০ 100% 8৪ 80. 80156 996 8৪ 09 
9 606 [019110.--1059, 700. 2096-90? 


_বিস-সম্পর্কে আরিম্টটলের মতবাঁদ হইতেছে এই ষে, উহা শ্রষ্টার বা কবির নয়, 
কিন্তু যে দর্শক সম্পূর্ণ রচন। উপলব্ধি করেন, উহা! তাহার। এইরূপে যদিও দর্শনের 


১০২ কাব্যালোক 


আনন্দ কেবলমাত্র তাহারই জন্য যিনি দার্শনিক চিন্তা করেন-কেননা বুদ্ধির 
ব্যাপারটিই উহার একমাত্র লক্ষ্য-_শিল্পকলাঁর আনন্দ শিল্পীর জন্য নয়, কিন্তু ধাহার! 
শিজীর স্ট্টিকে ভোগ করেন, একমাত্র তাহাঁদেরই জন্য ; অথবা শিল্পী যদি একাস্তই 
শিল্পের বিশিষ্ট আনন্দকে লাভ করেন, তিনি তাহা শিল্পি-স্ব্ূপে নয়, একজন 
সামাজিকহ্বরূপেই করিয়া থাকেন ।, ্ 

এই মতবাদ-সম্পর্কে আরিস্টটলের চিস্তায় অসঙ্গতি আছে কি না পরীক্ষা করিয়া 
বুচার শেষে মন্তব্য করেন, 

£ [109 6109 70:0006156 80015165 01 006 8:18 19 1006 00085018115 
৪100101108090 60 6106 7:999106550 ৪০%)5165 01 6109 [)91801) 100 10000 109 
[9:00 ০৪৪.১,--78%৫, 70. 910 

_-ধাহার জন্য শিল্প-স্থ্টি, তাহার ধারণা-শক্তি অনুযায়ী ষে শিল্পীর শিল্পকর্ম 
নিয়মিত হইয়া থাকে, তাহ অস্বাভাবিক নহে ।, 

77/010108 অর্থাৎ নীতিশান্ত্েও আরিস্টটল নীতি-গত জটিল প্রশ্ন সমাধানের জন্ত 
নৈতিক অন্তর্দ-স্রি-সম্পন্ন সঙ্জনের বিচারকে মান্য করিতে বলেন, এবং শেষ উপায়রূপে 
তাহাকেই ন্যায়ের 209 96500908000 609 19 অর্থাৎ আদর্শ ও বিধি বলিয়। 
গিয়াছেন (7217205, 120. 2১ 4. 1119 % 99) ১। 

আরিস্টটলের মতে স্থকুমার শিল্পে এ প্রকাঁর__ 

4০০0 12057 01 90000. 99961089610 11096110068 1৪ 8৪81017180 110 13 0109 
৪0890080001 (8,86৪, 900 60 10100) 6109 1179,1 81)[)98,] 18 1009,06,১, 

1082) 0. 211 

“সৌন্দর্যের সুগভীর বাঁসনাময় এক ব্াক্তিকে ধরা হয়, যিনি রস-সংবেদন শক্তির 
আদর স্বরূপে বতমান থাকেন এবং ধাহার নিকট শেষ আবেদন জানান হয়|” 


(১) আমাদের শাস্ত্রেও অনুরূপ অভিমত দেখ যায়। মন্ধু ধর্মের লক্ষণ 
বলিয়াছেন,_ 
বিদ্বপ্তিং সেবিতঃ স্ভি মিত্যমদ্েষরাগিভিঃ | _মন্থনংহিতা, ২১ 
_-রাগ-ঘ্বেষ-হীন বিদ্বান অর্থাৎ বেদবিদ্‌ এবং সঙ্জনগণপ কর্তৃক যাহা নিত্য সেবিত 
তাহাই ধর্ম।” 
পরবর্তী ষষ্ট ক্লৌোকে ধর্মের অন্যতম মূল বল! হইয়াছে সাধুগণের আচাঁর__ 
“আচারশ্চৈব সাধূনাম্। 


রস ও ভাব ১০৩ 


ইহাকে কখন 4৪00150656 80007588100) (০, 909 )- আত্মগত সংস্কার, 
কখনও বা 9৪191906159 90006100+ (70. 210 )-_আস্মগত ভাব বল! হইয়াছে । 


এই বিষয়ে আর অধিক আলোচন! নিশ্রয়োজন | 

(৩) মানবজীবন ও প্রকৃতি £_ 

আরিস্টটলের মতে মানব-জীবনই নাট্য, কাব্য বা শিল্লের প্রকৃত বিষয়বস্ত ; 
নিসর্গ বা ইতর প্রাণিপমূহ কখনও [01686100” বা অনুকরণের প্রকৃত বস্ত হইতে 
পারে না। বুচার বলেন; 

€81186061918 60607 19 10 90591006706 দা18]) 6109 70:506109 ০01 609 
(991 00০3 ৪00. 8:61869 ০ 009 018981081 199100, চ1)0 106700.0098 6139 
966009] 0110 0017 8০9 187: 03 16 1011009 & 1800:00100 01 8061010) ৪20 
910697৪ ৪9৪ 80 10006101081 81910789106 1060 10080811669 800 1)8101)691008 
8109 00120%10 110697996,--1 029, 0. 194 

_ক্লাঁসিক্যাল যুগের গ্রীক কবি ও শিল্পিকুলের প্রথার সহিত আরিস্টটলের 
মতবাদের এঁক্য বর্তমান। তীহার! বহির্জগংকে কাব্যে বণিত করিতেন বটে, কিন্ত 
যতখানি ইহা ঘটনার পটভূমি নির্মীণ কবে এবং মানবজীবনে ভাবময় উপার্দান যোগায় 
ও মানবীয় আগ্রহ বৃদ্ধি করে, ততখানি মাত্র। 

সেই যুগে, অথব! সাধারণ ভাবে বল! চলে প্রাকৃ-গীতিকাব্য যুগে আমাদের 
দেশেও মানবীয় ব্যাপারই ছিল নাটক ও কাব্যের একমাত্র বিষয়বন্ত; প্রকৃতি ব৷ 
মানবেতর প্রাণী ছিল ভাবের উদ্দীপন-বিভাব মাত্র। 

(৪) রসের ব আনন্দের উৎপত্তি ভাব হইতে £- 

বুচার বলেন, 

5,০09 ( &11960015 ) 1090098 16 001910 0056 8996756610 210]10508970% 
[0100067 0:009808 1000 810 82006101091] 1:8911061: 61090 0000 810 10681190609] 


৪90.:09. 11179170810 ৪191998%1 18 7006 60 6119 19880101006 60 6706 1881178.2 
--1855 0. 202 


_-“তিনি (আরিস্টটল্‌) ইহা স্পষ্ট করিয়! বুঝাইয়াছেন যে, সৌন্দর্য বা রসের 
সমুচিত সম্ভোগ বুদ্ধির উৎন অপেক্ষা বরং ভাবের উৎস হইতেই আলিয়া! থাকে। 
প্রধান আবেদন বুদ্ধির নিকটে নয়, অন্কভূতির নিকটে 1, 

(৫) স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব £__ 


১০৪ কাব্যালোক 


ভাব বা 700206107-এর কথ। আরিস্টটল্‌ সর্বস্থলেই বলিয়াছেন। বুচারের 
আঁলোচনা হইতে মনে হয়, 10:1008:5 ০00061000) ও 420019 62808190% 910006100, 
নাম দিয়া আমরা স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব বলিতে যাহ! বুঝি, তাহাই বুঝান 
হইয়াছে । ভাবের মধ্যে যে 81970389106 0 01500191 বা অশান্ত উপাদান আছে, 
এ বিষয়ে তাহাদের মত পূর্বেই উল্লেখ কর। হইয়াছে। বুচার বলেন, আরিস্টটলের মতে 
18686156610 17070561000 বা রসাহুকুল অনুকৃতি তিন প্রকার, 01058150667, 
8030100. এবং ৪০$1০০১৯ অথাৎ চরিত্র, ভাব এবং কর্ম। ইহার! মুখ্যতঃ আমাদের 
কথিত স্থায়ী ভাব, সঞ্চারী ভাব ও অনুভাব। বুচার স্পষ্ট ব্যাখ্যা করিয়া বলিতেছেন, 
০0108180667 বলিতে বুঝায়, 

4,,56109 010978,009118610 20018) 0109116198১ 6106 [08100080910 0181)081610108 
01 6178 00100) 19101) 79598] & 0618,)1) 00790168010. 01 6106 স্য111., 

-185%, 0. 193 

ম্বভাব-সিদ্ধ নৈতিক গুণগুলি, মনের স্থায়ী ধর্মগুলি যাহার। ইচ্ছাশক্তির একটি 
বিশেষ অবস্থা জ্ঞাপন করে ।+ 

বল! বাহুল্য, ইহারা হইতেছে প্রধানতঃ নায়ক-নায়িক। প্রভৃতির চিত্ত-গত স্থায়ী 
ভাব। পরবর্তী আলোচনায় ইহা আরও স্পষ্ট হইবে। 

€[0700061022+ বলিতে বুঝাঁয়,_ 

5০০61090007: 680919106 912006209108, 6109 [08981706 107090908 0 19911176,,১ 

_-185) 0. 199 

_-'অধিকতর অস্থায়ী ভাবগুলি, ভাবের সঞ্চারী অবস্থা-সমূহ ।, 

বলা বাহুল্য, ইহারাই স্থায়ী ভাবের সঞ্চারী ভাব। উদাহরণস্বরূপ বুচারের 
উক্তিই উদ্ধার কর! যাইতে পারে 3 যথা__ 

গান 1] [85010102808] 80817918198] 19 0129 [01108 909061000 


80100 71010) [0165 0911588 169 1208101190.-10, 0, 25? 


(১) 4..400 ৪910 0810017)6 100168688 01087806675 910061010 8100 
806101) 0 11056110108] 20059109106, 4?656066%5 £0865059 &. 8, 

কারণ, এমন কি নৃত্যও ছন্দোময় গতিদ্বারা চাঁরত্র, ভাব এবং কর্ম অর্থাৎ 
ঘটনাকে অনুকরণ করিয়। থাকে । 


রস ও ভাব ১০৫ 


_-এইক্পে মনম্তত্ব-সম্মত বিশ্লেষণে ভয় হইতেছে প্রধান ভাব, ইহা হইতেই 
অন্ুকম্পা তাহার অর্থ লাভ করিয়। থাকে ।” 

আমাদের ভাষায় বলিব, ভয় স্থায়ী ভাব এবং অন্ুকম্পা সঞ্চারী ভাব। 

(৬) আলম্বন-বিভাঁব, উদ্দীপন-বিভাব ও অন্গভাব £__ 

মানবজীবন ও প্রকতি-সন্বন্ধীয় আলোচনাই মুখ্যতঃ আলম্বন-বিভাব ও উদ্বীপন- 
বিভাবের আলোচনা ; ইহা! পূর্বেই প্রদশিত হইয়াছে । বুচারের আরও একটি 
বাক্য এই বিষয়ে উদ্ধৃত কর! যাইতে পারে ; যথা__ 

০০০00911605 8168 710016969 1)0100910 1109 |) 50008 0 16৪ 
[10890169869,010108, 8100 111)10869 10179081121 0019068 0101 ৪০ 15 ৪ 610889 
৪০:৮৪ 60 170697090 91)/10091 8100 10610081 [07009898891 0. 144 

_-কেন না, সমু্ঘয় শিল্পকলাই মন্ুয্ু-জীবনকে তাহার কতিপয় অভিব্যক্কির 
দিক হইতে অন্নকরণ করিয়া থাকে, এবং জড় বা স্থুল বস্তঘমৃহকেও যতখানি তাহার! 
আধ্যাত্মিক বা মানসিক প্রক্রিয়াগুলিকে ব্যাখ্যা করিতে লাহায্য করে, ততখানি 
অনুকরণ করিয়। থাকে 1, 

এখানে স্পষ্টই বুঝ! যাইতেছে, গ্রীক্গণের মতে নানাবিধ মনুয্-জীবনই আলঙম্বন- 
বিভাব এবং পারিপাশ্থিক স্কুল জগৎ কেবলমাত্র উদ্দীপন-বিভাব । 

অন্ুভাব-সম্বন্ধে বুচারের ব্যাখ্যান আরও অনেক স্প্১_ 

“7/910 608108 0096 6510158929 609 00810081119, 61086 1959818 & 
789610708] [061801081167, 11] 19]| ভা1010)10 61018 191067 881088 01 8061010.+ 

1852, 0. 199 


_-যাহা কিছু মানসিক জীবনকে প্রকাশ করে, বিচাঁরবুদ্ধি-সম্পন্ন ব্যক্রিপুরুষকে 
অভিব্যক্ত করে, তাহাই কর্মের বৃহত্তর অর্থের অস্তর্গত হইবে ।, 

যে সমুদয় কর্ম দ্বারা চিত্তগত ভাবকে বুঝা যায়, তাহারাই সেই সেই ভাবের 
অন্ভাব। অতএব, পূর্বে বা এখানে “৪০৮1০: শব্ের অভিপ্রেত অর্থই আমাদের 
কথিত অন্ুভাব। 

(৭) বাপনা-লোক £__ ণ 

ঠিক বাসনা-লোক বলিয়! বা বাসনার উদ্বোধ বলিয়া কোন কিছু আরিস্টটল্‌ বা 
বুচার আলোচনা! করেন নাই। তবে 427%089)” সম্পর্কে যে আলোচনা, তাহা 
হইতে এই বিষয়ে খানিকট! আলোক পাওয়া যায়। বুচার বলেন,__ 


১৬৬ কাব্যালোক 


£4...17078. ৪1001])]7 7৪ 1087 06106 16 89 606 8697-91906 ০0: & 
8৪805861010) 6118 90106110060. 10765301108 ০ 80 10010588100 80691 6006 
01606 ৮/101010 ৪6 5%:01690 16 1188 09918 10018701000 80608] 
5319016009.১--1685, 7. 125 

_আরও সহজ করিয়া আমর! ইহাকে এন্ড্রিয়িক জ্ঞানের পরবর্তা ফল বলিয়। 
নির্দেশ করিতে পারি; ইহ] সংস্কারের ধারাবাহিক সত্তা যাহ তাহার প্রথম উদ্বোধক 
বস্কটিকে বাস্তব অভিজ্ঞতাঁর ক্ষেত্র হইতে সরাইয়।৷ লইলেও বর্তমান থাকে । 

ইহারই সাহায্যে ম্বপ্র বা অন্যবিধ মায়া-দর্শন ব্যাখ্যা কর! হইয়! থাকে । 
ইহারই সাহায্যে মানস-লোকে নানাবিধ বূপের স্থষ্টি হয় এবং মনের পূর্ব-অভিজ্ঞাত 
চিত্রসমূহ পুনরায় ম্মরণ ব| দর্শন করিতে পারি। বুচাঁর বলেন,__ 

£[0 181079991065 800101806158]15 81] 609 108%50018): 0000:868 010)9069 
09:০61590 07 6106 9%:697081 ৪91086৪.৮--10$6, 70, 196 

--ছিহা বহিরিক্দট্রিয় দ্বার। পরিগৃহীত স্থূল বিষয়সমূহকে বিষয়ীর আত্মগতভাবে 
প্রদর্শন করিয়! থাকে ।” 

বুচার আরও বলেন,__ 

“16 18 69965029880 110810-002100100 180016, 77 আ1)101) 78 ০090. 
29০11 ৪6 চ/111 [0100069 10195100915 [):98910694 0 6109 70017)0..+ 

--18$2, 126 

_ছিহ্ণাকে এমন একটি মনোবৃত্তি বলিয়! মনে করা হয়, যাহা দ্বারা মানসলোকে 
নানীবিধ রূপের কৃষ্টি হয় এবং আমর] ইচ্ছামত মনের নিকট পূর্ব-আনাত চিত্রসযূহ 
দর্শন বা স্মরণ করিতে পারি ।, 

বল! বাহুল্য, এই বর্ণনাদ্বার। বাসনা-লৌকের অনেক কথাই বল। হইল । 

(৮) আধারণীকরণ £__ 

এই পদ্ধতিটি মোটামুটি ভাঁবে ইউরোপের প্রাচীন ও আধুনিক অনেক পণ্ডিত 
সমালোচকই লক্ষ্য করিয়াছেন। আর্টের অনুশীলনে আমর] যে উচ্চতর ভূমিতে 
উন্নীত হই, পরিমিত ব্ক্তিত্ব বিশ্বৃত হইয়। বিশ্বজনের সহিত এক দুর্লভ সাধারণত্বে 
দীক্ষিত হই, ইহা না বুঝিলে আর্ট অথব! কাব্য শিল্পের মর্ম-কথাই অজ্ঞাত থাকিয়া যাঁয়। 

বুচারের মতে এই প্রক্রিয়ার ছুইটি দিক, প্রথম, কাব্যগত নায়কের সহিত 
একাত্মভাব। দ্বিতীয় বিশ্বজনের সহিত একাত্মভাব। 


রস ও ভাব ১০৭ 


প্রথমেই বল! হইল, নায়কের চরিত্রে এইরূপ সমুন্রত মানবিকত। থাকা চাই, 
যাহাতে__ 
বর ০ 9৪ 81019 10 90208 ৪8108 60 10910011 08:891599 16] 
17100) 60 10081: 1018 10019107601098 00 0৮710৮16059, 0. 261 

_- আমর কতক পরিমাণে তাহার সহিত আমাদের অভিম্নতা বোধ করিতে 
পারি, তাহার ছুর্ভাগ্যকে আমাদের বলিয়া গ্রহণ করিতে পারি ।, 

বুচার পরেই আবার বলিতেছেন__ 
০০০৭ (106 10910 113 1038 90186010098 দা9 11959 101 609 61009 12061£90 
0০ 05 0.১- 182) 0. 962. 

_-নায়ক যাহার সততায় আমরা ততৎ্কালের জন্য আমাদের সত্ব মিশাইয়া 
দিয়াছি।, 

এই প্রক্রিয়ার দ্বিতীয় ব্যাপাঁরটির ফলে-__ 

0178 81090686091 1৪ 11680 ০0 01 1111009816, [709 1980010098 009 10) 
6109 68010 ৪009:01 800. 60০00610110 716 10012890165 ৮ 19:8৯ 

_-105৫, 0, 266 


_-প্রেক্ষক তাহার স্বাভাবিক সত্তার উধ্বে উন্নীত হন। তিনি ছুংখভোগকারীর 
সহিত এবং তাহারই মধ্য দিয়! বিশ্বমীনবেব সহিত এক হইয়। যান ।, 

যাহার বলে ইহ! সম্ভবপর হয়, তাহ। হইতেছে,_- 

50009 21018781100 0097 01 ৪5001080100.--108৫, 0১266. 

__গহানুভূতির সম্প্রসারিকা শক্তি ।, 

সাধারণীকরণের শেষ পরিণাম-স্বরূপ-_ 

79 10:0668 1919 ০ 70966৮ 90097170089, 79 00168 6109 10810 
৪001)619 01 0109 1770151008%1.--1056, 70. 266. 

_-তিনি নিজের ক্ষুত্র ছুঃখ-যন্ত্রণ। ভূলিয়৷ যান। তিনি ব্যক্তিত্বের সন্কীর্ণ গণ্ডি 
পরিত্যাগ করেন ।, 

সাধারণীকরণের ফলে ভাবের শুদ্বীকরণ সর্বাগ্রে লক্ষণীয় । ভাব শুদ্ধ ওশাস্ত 
হইলে ক্রমে রসতা প্রাপ্ত হয়, এই বিষয়ে বুচার বলিতেছেন,_ 

€1]009 (0৪ 65010 098 09002095 ৪0 &110)086 117)1097:501081 917)06100, 
৪568০017106 168916 006 ৪8০0 20000) (0 61319 0: 6086 0916100187৮ 50010926, 


১০৮ কাব্যালোক 


5৪৪ 60 606 £970918] ০০00199 01 0106 8061010 ₹71710)) 18 101 08 80. 11789 
01 1)0000,0, 0686105,-1054, 0, 269 

প্রকৃত শোকাবহ ভয় প্রায় একটি নৈর্ব্যক্তিক ভাবে পরিণত হয়; তাহা 
বিশিষ্ট-ূপ এই ঘটন| বা এ ঘটনার সহিত তত যোগ রাখে না, যত রাঁখে ঘটনার 
সাধারণ গতির সহিত, এবং তাহাই আমাদের নিকট মানব-নিয়তির এক প্রতিমৃতি 1 

ভাবের রসতাপ্রাপ্তি বুঝাইতে সাধাবণীকরণ আরও স্পষ্ট হইয়। উঠিবে। 

4৯) ভাবের রসতা-প্রাপ্ডি £ 

“ আমাদের কাব/শাস্ব-বিচারেও এই চরম প্রক্রিয়াটি দার্শনিক এবং খাঁনিকট! ছুবৌধ। 
এই প্রক্রিয়াকে বুচার কোথাও ৭0012986100 01 00069 089810208১ (1057, 7. 249) 
_-ভাবণমূহের শুদ্ধীকরণ, কোথাও “০9181115106 10:00888, (1050, 0. 255 ) 
_-শুদ্ধি-প্রক্রিয়া, কোথাও বা 490176 0070998৪, (1052, 0. 267 )--সংক্ক্রিয়। 
বলিয়াছেন। আরিন্টটল্‌ এই প্রক্রিয়ার নাম উল্লেখ করিয়াছেন “7:647৮275$5, ১ 
কিন্তু উহা যে কি তাহা তাহার লেখা বলিয়। প্রাপ্ত অনন্বদ্ধ স্ত্র-সমূহ হইতে স্পষ্টরূপে 
বুঝিতে পার! যাঁয় না । বুচার নিজেই বলিতেছেন, 

1306 %/1)96 1৪ 61১9 09,609 01 01019 01811171100 [0:00958 ? 17976 ভ্৪ 
199 00 01906 29101561000 4119009616,--1652, 0,255, 

_-কিন্ত এই শুদ্ধি-প্রক্রিয়ার স্বরূপ কি? এই বিষয়ে আমরা আরিস্টটলের 
কাছ লইতে সাক্ষাত্ভাঁবে কোন উত্তর পাই ন1।” 

আরিস্টটল্‌ হইতে প্রাপ্ত কয়েকটি অস্ফুট ইঙ্গিতের উপর নির্ভর করিয়া বুচার ষে 
ব্যাখ্যান দিয়াছেন, তাহা! %:0090910) ০0009136191) বা আধুনিক ধারণ। বলিয়া 
পরিত্যক্ত হইতে পারে, এই আশঙ্কায় বুচার লিখিতেছেন,_ 

4০০০০ 0078 18 006 1095 411809616 10)98100, 10 18 8৮ 19886 61)9 10860081 
0০060901179 01 1)18 00001709 ; (0 01015 00100108101) 1119 £91091:8] 10601: ০! 
[098৮ [০10৮৪.৮--1052, 100. 268-469 

-'আরিস্টটল্‌ যাহা বুঝিয়াছিলেন, ইহা ষদি তাহ। নাও হয়, তবে ইহা অন্ততঃ 
তাহার অভিমতের স্বাভাবিক পরিণাম, তাহার কাব্য-বিষয়ক সাধারণ মতবাদ এই 
সিদ্ধান্তই নির্দেশ করিতেছে ।, 

বুচারের পূর্বেও রেসাইন, লিসিং ও গেটে-প্রমুখ ইউরোপের অনেক মনীষী 
47:2667588-এর নানাপ্রকার বিচিত্র ব্যাখ্যা দিয়াছেন) মে সমূদয় ব্যাখ্যা বুচারই 


রস ও ভাব ১০৯ 


অশ্রদ্ধেয় বলিয়!, পরিত্যাগ করিয়াছেন । বুচার যে ব্যাখ্যান দিয়াছেন, তাহাতে 
ভাবের রলতা-প্রাপ্তির অথবা রসের পরিস্ফৃতির ল দুইটি ব্যাপারের একটি ব্যাপার 
অন্ততঃ কতিপয় স্থলে পরিফার করা হইয়াছে । অভিনবগুপ্ত স্পষ্ট করিয়। উল্লেখ 
করিয়াছেন, রসের প্রকাশের জন্য পরিমিত ব্যক্তিত্বের বিস্মরণের ফলে ভাব-স্থির 
চিত্তে স্ববংবিদ আনন্দের প্রকাশ হয়ঃ তাহাই রম। দ্বিতীয় ব্যাপারটি আমরা 
ইউরোপীয় পণ্ডিতগণের নিকট হইতে স্পষ্টর্ূপে পাইতে আশা করিতে পারি ন।। 
কিন্ত সখের বিষয়, দ্বিতীয় ব্যাপারটির অপর পিঠ যে প্রথম ব্যাপারটি তাহা বুচারের 
আলোচনায় কোথাঁও কোথাও স্পষ্ট হইয়। ফুটিয়াছে ; যথা, 

”11)5 86200 01 009 10610) 609 01900196 500 0107886 8158 17010 
6106 98191) 81610790106 10101) 10) 6106 চ০:10 01 £98116য 01106৪ 6০ 609৪9 
91000670108, 11176 10810 18 9%091160 ড/1061) 6109 65106 01 9£01810) 15 
9120080.৮--1022, 10, 268 

_-এই বান্তব জগতে ভাবগুলির সহিত ষে স্বার্থীংশ জড়িত থাকে, তাহা হইতেই 
অস্থিরতা, অশান্তি ও বেদনার দংশন জন্মিয়া থাকে । স্বার্থবাদের বা অহমিকাঁর 
দোষ-মুক্ত হইলেই বেদন। দূরীভূত হয়।, 

তয়-ভাব বেদনাময়, তাহা চিত্তের তমঃ ও রজোগুণ আশ্রয় করিয়। থাকে । 
অহমিকা-মুক্ত হওয়াই রজন্তমোগ্তণ হইতে তৎকালের জন্য মুক্ত হওয়া, অর্থাৎ চিত্তের 
বিক্ষেপ ও আবরণ দূরীভূত হওয়া, তাহারই ফলে চিদানন্দ-ন্বর্ূপের অবাধিত প্রকাশ 
হয়। চিত্ত অহমিকার দোষ-মুক্ত হয় পূর্ব ব্যাখ্যাত লাধাঁরণীকরণের ফলে। 

বুচার দ্বিতীয় ব্যাপারটি উপলব্ধি করিতে না পারায় প্রথম ব্যাপারটিকেই নানা 
ভাবে বুঝাইবার চেষ্টা করিয়াছেন এবং স্থস্পষ্টতাঁর অভাবে শব্ধারণ্যে ঘুরিয়া ঘৃরিয়া 
হয়রান হইয়াছেন » যেমন, 

54১৪ 0109 68210 06101) 70108198529) 10910 009 6000016 01 003 00100, 
9756 100890) 1088 9,169] 91:08 ৪0199106805 6106 10797. 0011008 01 8100081092 
৪79 10000 609 10859 10991) 6180081000690 11060 1710109800৫ 10001618090 
10:008* 019০ 70817000] 61510606 810 6106 [0165 800 1997 01 1981165 78 
00590 ৪৮7৪৮) 006 91000610108 61)910891598 &:6 1001060. 17106 00175615 
৪770 (1810001111911)0 11000061009 61096 6282907 9:91:01985 10110%78 88 ৪ 
10017)601909 8,00010019901006106 01 6109 680510000961010, 01 0861106.৮ 

৮1852, 0. 254 


১১০ কাব্যালৌক 


_বিষাদাত্মক ঘটনার অগ্রগতির সঙ্গে প্রথমে সঞ্জাত মানসিক বিক্ষোভ পরে 
প্রশমিত হইয়। যায়, তখন ভাবের নিকুষ্টতর রূপগুলি উচ্চতর এবং হুক্মতর রূপে 
পরিণত হইতে দেখ! যাঁয়। বাস্তবজগতের অন্থকম্পা ও ভয়ের দুঃখাবহ উপাদান 
শুদ্ধীকৃত হয়; সেই সেই ভাবগুলি নিজেরাই যেন সংস্কৃত হইয়৷ যায়। ভাবের 
রূপান্তরের সঙ্গে সঙ্গেই ট্র্যাজেডি4ষে হিতকর এবং প্রশান্তিকর প্রভাব বিস্তার করে, 
তাহ। প্রকাশ পাইতে থাকে ।, 

বুচার পূর্বেও বলিয়াছেন, 

210 005 101529018116 08170) 10101) 00110%78 ৮7100 006 08981010 18 
8706700, 8] 910061000] 0016 1788 19881) চ/:00(116-৮--12?) 0. 246 

--ভাবাবেগ বিনষ্ট হইয়া গেলে যে আনন্দময় প্রশাস্তি আসে, তাহাতে ভাবের 
বিশুদ্ধি সম্পাদিত হইয়৷ থাকে ।, 

আমর জিজ্ঞাসা করি,_মনের অগোচর দেশ হইতে স্থির আনন্দের প্রকাশ 
না হইলে মনোরাজ্যের বিক্ষোভ প্রশমিত হয় কি করিয়া? উধ্বভূমি হইতে নবীন 
চেতনার স্পর্শ না পাইলে ভাব তাহার স্ুলত। পরিহার করিয়। স্ক্মরূপ লাভ করে 
কি করিয়া? অথবা, নৃতন অপর কোন কারণের অপেক্ষা ন৷ রাখিয়৷ ভাবগুলি 
আপনা-আপনি সংস্কৃত হয় কি করিয়া? আমরা জিজ্ঞাসা করি, ভাঁবাবেগ কি 
অমনি বিনষ্ট হয় এবং 1)19%801181)18 0৮]0 অর্থাৎ আনন্দময় প্রশান্তি কি অমনি 
আপিয়। থাকে? সকল প্রশ্নেরই এক উত্তর, 8100 04 8£91970১ বা অহযিকার 
দোষ একেবারে দূরীতৃত হইলে মনোরাজ্যের অতীত দেশে আমাদের বোধানন্দময় 
সত্তার প্রকাশ উপলব্ধ হুয় এবং তখন সমস্ত অলৌকিক ব্যাপারই লহজে 
বোধ-গম্য হয়। 

কেবলমীত্র 4//21/275,5 বলিলে, অথবা তাহাকে “058 519918101) 01 & 
098170691৪০ 01800196706 916006700 (489, 2, 255)-_ অর্থাৎ ছুংখাবহ 
অশাস্তিকর উপাদানের অপসারণ বলিয়া বুঝাইলে, বিশেষ কিছুই বলা হয় ন]। 

প্রকাশ আত্মার সাক্ষাৎ স্পর্শ ন। পাওয়া পযন্ত প্রশ্থের পর প্রশ্ন উঠিতে 
থাকিবে। 

মুস্কিল এই, গ্রীক্গণ সাধারণতঃ 7:01)108 অর্থাৎ নীতির জগতে বিহাঁর করিতেন, 
আধ্যাত্মিক জগৎ তাহাদের ছুরধিগম্য ছিল; ভারতীয়গণ সকল প্রশ্রের খ্ষে 
সমাধানের জন্য সহজেই আধ্যাত্মিক সততায় দৃঢ়-ভূমি হইয়া দাড়াইতেন। গ্রীক ও 


রস ও ভাব ১১১ 


ভারতীয় অথবা প্রাচ্য ও প্রতীচ্য প্ররুতির এই বৈলক্ষণা সার্‌ জন মাশাল সুন্দর 
করিয়া লিপিবদ্ধ করিয়াছেন, 

£01)9 91010 01 0109 1170181) 89 10090107060 05 6108 17001701651 1801891 
81080 0080007081১ ০7 609 10110166 156062 080 80911101869, 80091 
(96610 000021)6 ছা9৪ 90101091, 1)19 5/%৪ 81011160917 ড11)679 (37991. ৪৪ 


790101091) 1189 78৪ 812006101081.: 
216 11072767815 07 44710567 1%056, 


027/071206 17556270117, ৬০1, [.১ 0. 049 
_-ভারতবাসীর দৃষ্টি সাস্ত অপেক্ষ। অনস্ত এবং নশ্বর অপেক্ষা অবিনশ্বর ভাব 
দ্বারাই আবদ্ধ ছিল। যেখানে গ্রীকের চিন্ত। ছিল নৈতিক, তাহার ছিল আধ্যাত্মিক ; 
যেখানে গ্রীকের ছিল যুক্তি-নিষ্ঠা, তাহার ছিল ভাব-নিষ্টা |” 
আরিস্টটল ও বুচার সম্পর্কে আমাদের আর একটি মন্তব্য আছে, ট্র্যাজেডির 
মোহে তাহার! এত আবিষ্ট ছিলেন যে, ভয় ভাব ছাড়া আর কোন ভাবের এই 
অলৌকিক রূপান্তরীকরণ এবং তাহার ফলে আনন্দময় প্রশান্তির প্রকাশ সুষ্ঠভাবে 
লক্ষ্য করিতে অথবা স্বীকার করিতে পারেন নাই। বুচার রৃতিভাব বা ভালবাস! 
সম্পর্কে প্রশ্নটি তুলিয়াছিলেন, কিন্তু সম্যক আলোচন! না করিয়াই সিদ্ধান্ত করিলেন 
অহমিকাময় এবং আম্মকেন্দ্রিক বলিয়া রতিভাঁবের অবলম্বনে সাধারণীকরণ হইতে 
পারে না১। ট্র্যাজেডির আশ্রয়ে একটি বিশেষ ভাবের পরিস্ফুটনে তাহাদের দৃষ্টি 
একান্ত গপ্ডিবদ্ধ হইয়। রহিল। 
্র্যাঞ্জেডির রস যে নাট্যে বা কাব্যে শেষ্ রস, তাহ। প্রতীচ্যখণ্ডে প্রাচীন যুগের 
আরিস্টঢল ব| আধুনিক যুগের কবি শেলির ন্যায় ভারতবর্দে আচাধ অভিনবপ্ুপ্তও 
দ্বীকার করিতেন। কবি শেলি ছন্দোবদ্ধ করিয়। বলিয়াছেন,-- 
0 ৪জ5909৪6 50106৮ 89 (10089 
[018৮ 661] 01 ৪900980 (100101)168.১, 
-_-'আমাদের মধুরতম সঙ্গীতগুলি গভীরতম ছুঃখের কথাই ব্যক্ত কবে।, 
অভিনবগুপ স্পষ্টান্মরে মন্তব্য করিয়াছেন»”_ 
'সন্তোগ-শৃঙ্গরাৎ মধুরতরে! বিপ্রলম্তঃ, তভোহপি মধুরতমঃ করুণ ইতি, 
_ধ্বন্তালোক, ২,৯, টীকা 


সা ১০১ ২ -__শাশাীশীশীসপিশি শপ 


(১) 47৮51091155 2/:207% 01 70800 272 £%776 47, 00,272 


সপ 








১১৯ কাব্যালোক 


_সিম্তোগ-শঙ্গার হইতে মপুরতর বিপ্রলম্ত-শৃঙ্গার বা বিরহ, তাহা হইতেও 
শধুরতম করুণ-রস |, 

শঙ্গীররপকে আলঙ্কারিকগণ হ্থ্টি-নিয়মে আদিরদ বলিলেও ভারতীয় 
কাব্যেতিহাসের এতিহা-অন্তযায়ী করুণ রলই আদিরস। ক্রৌঞ্-বিযোগ-ছুঃখে 
বাল্সীকি মুনির শোকভাব করুণরসে পরিণত হইয়। শ্লোকত্ব প্রাপু হইল । সেই নাঁকি 
ভারতের সাহিত্যাকাশে প্রথম কবিতা-উধার আবিভাব। তথাপি ভাবতীয় আচাঁধের 
দৃষ্টি আচ্ছন্ন হয় নাই। একটি বিশেষ ভাঁবে যাহার প্রকাশ, তাহাঁব মনন্তত্ব ও 
আধ্যাত্িকতত্বের প্রঞ্রিয়াক্রম উপলদ্ধি করিয়! ভারতীয় মনীষা কেবল করুণ রসের 
নয়, সাধারণ ভাবে সমগ্র রসতবের ধাঁবণ। ও প্রতিষ্ঠা করিয়াছে । 

এই সম্বন্ধে আলোচন। পৃবেও হইয়াছে, পরেও হইবে | 

স্থখের বিষয়, ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ, ও শেলি-প্রমুখ পাশ্চাত্য কবিগণ এবং বার্গসৌ ও 
ক্রোচে-প্রমুখ দার্শনিকগণ কেবলমাত্র একটি বিশেষ ভাবের উদ্দীপনে অেষ্ঠ কাব্যের 
লক্ষণ ম্বীকাঁর করেন নাই; তীহাঁর| ভাবের নিবিড়তা ও ব্যাপ্তিমাত্র লক্ষ্য করিয় 
সাধারণ ভাবেই কাবাবিচার সম্পন্ন করিয়াছেন। উল্লিখিত কবি ও দার্শনিকগণ 
অসম্পূর্ণ ভাবে হইলেও রসোপলব্ধির পূর্বাবস্থা সাধারণীকরণ-সম্পর্কে যে বিভিন্ন 
আলোচন। করিয়াছেন, তাহা লক্ষ্য করিবার মত। 

ওয়ার্ডস্ওয়াথের প্রদত্ত কাবা-সংজ্ঞা মুখ্যতঃ সহৃদয় পাঠকের দিক হইতে নয়, 
কাব্য-শ্রষ্টা কবির দিক হইতে) অবশ্য অবপাঁনে তিনিও পাঠককে স্মরণ করিয়া 
তাহারই অতিশফ্িত আনন্দে লক্ষণ নির্ণয় শেষ করিয়াছেন। ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ প্রথম 
বলিলেন,-- 

€] 119. 8810 61106 [06 13 608 80010606018 ০0৮00 ৬ ০0৫ 
[0০৮৮91101 009117009 ; 16 68198 169 01101000010 91006100 15001190680. 10 
৮800 01]11৮5---70617 0%৫ 7১০9680 1)80৫১০% 

--'আমি বলিয়াছি, কাব্য হইতেছে প্রবল অন্ভূতি-নিচয়ের স্বতংস্ফ্ত উচ্ছাস; 
প্রশান্ত অবস্থায় স্বৃত ভাঁব হইতে ইহার উৎপত্তি ।, 

উক্ত সংজ্ঞার শেষাংশ আমাদের রপায্মক বাক্য যে কাঁবা, ত্বাহারই এক অস্ফুট 
ধাবণ] জন্মায় । কাবা ভাব নয়, ভাব হইতে তাহার উত্পত্তি, এবং স্মৃতি-নহযোগে 
চিত্তের অচঞ্চল শাস্ত অবস্থায় যে ভাব-চবণা, তাঁহ। হইতেই কাকোর উৎপত্তি । 
ভাবের রমে পরিণতির অনতিম্পষ্ট ইঙ্গিত ঘে এখানে রহিয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই । 


রস ও ভাব ১০৩ 


রস চিত্তের চঞ্চল অরস্থায় পরিস্ফুট হয় না, ভাব-স্থির অবস্থায় প্রকাশিত হয়। ইহাকে 
তাই ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ এর প্রসিদ্ধ *] আ৪309792 10091 89 & 010907 কবিতার 
শেষ ভাগে (ষাহা! তাহার পত্বীর রচন। বলিয়া খ্যাত ) 41188 0 ৪0116099, বা 
নির্জঘতার আনন্দ বলা হইয়াছে। ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ নিজেই উক্ত কাব্য-লক্ষণের 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন এবং শাস্ত অবস্থার তিরোভাব এবং সঙ্গে সঙ্গে বাসনা-লোকের 
স্ষুরণের ফলে ভাবের উদ্বোধের কথা অস্পষ্ট ভাবে স্বীকার করিয়াছেন; ধথ1__ 

,১,0109 02100 0111165 01800911 ৫1881019818, 800 90900061010, 
[01001:90. 60 ঠ1086 5/1))01) চ্78৪ 7১১০:৪ 6178 ৪90]9০% 01 00067201918/81010, 
18 6780091] [)700 0080৯ 71022 

--ত*'শীস্ত অবস্থা ক্রমশঃ কাটিয়। যায়, এবং বিষয়বস্ত ধারণার পূর্বে যে ভাব ছিল, 
সেই জাতীয় ভাব ক্রমে ক্রমে উদ্ধদদ্ধ হয়।' 

এই আলোচনার শেষেই ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, বলিয়াছেন, পাঠকের চিত্ত যদি সতেজ 
ও সবল থাকে, তবে সেখানে ভাবের সহিত ০5620818100 ০0৫ 7)1888079? অর্থাৎ 
আনন্দীতিরেক আমিবেই। 

ওয়ার্ডস্ওয়ার্থেব সাধারণীকরণের বর্ণনাও কবিপুরুষের দিক হইতে । কবি 
বর্ণনীয় বিষয়ের সামীপ্য বোধ করিতে করিতে শেষে কামন1 করেন,_ 

4০০0৮ 80008808088 01 61008, 0610081)8) 60 166 7)1008911 ন]1]) 1060 
90 06115 0910951000১ 800 85910 90016073100 9100. 101১06115 1018 ০0 
£96117009 ভা1613 61115, --168৫ 

__শ্বিল্প কালের জন্যও হয়তে৷ অথণ্ড মীয়াশক্ভির হাতে নিজেকে সমর্পণ করিতে, 
এমন কি স্বীয় অনুভূতি সকলকে তাহাদের সকল অনুভূতির সহিত মিশাইয়া এক 
করিয়। দিতে ।, 

ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ, কেবল কবি নয়, সহৃদয় পাঠকের দিক হইতেও দৃষ্টিপাত 
করিয়াছেন এবং সাক্ষাৎভাবে কাব্যের লক্ষ্য-ভূত আনন্দের কথ! উল্লেখ করিয়া তাহা 
যে সাধারণীকরণদ্বারা৷ পাঠকের সাধারণ ও শুদ্ধচিত্তে প্রকাশ পায়, তাহাঁও এক 
প্রকারে বুঝাইয়াছেন। তিনি বলিতেছেন,__ ূ 

£009 1০৪৮ 71698 010091 006 169671061010. 01015) 108100015) 60৩ 
)00988165 01 ৫1106 10000690196 [019580179 60 & 1010080 108100 17008869890 
0 01080 70601008610 10101) 1009৮ 08 850090680 170100 10120) 006 ৪৪ &। 

৮ 


১১৪ কাব্যালোক 


18791, 9 10007810180) 9 00521090 %0 286010010061, 0: 8 17906015)1 
010119901)1)91, ০০৮ ৪৭ & 180,১7 70878 0754 7১960 7)50680% 

-“কবি কেবল মাত্র একটি সর্ভাধীন হইয়া রচনা করেন, যথ!--যে মানুষ 
কেবলমাত্র মন্ষ্যোচিত জ্ঞানবিশিষ্ট, আইনজ্ঞ নয়, চিকিৎসক, নাবিক, জ্যোতিবিদ্‌, 
অথবা বৈজ্ঞানিক নয়, কেবল মানুষ মাত্র-তাহাকে সগ্ভঃ আনন্দ দান করার 
প্রয়োজনীয়তা ৷ 

কবি শেলির সাধারণীকরণের বর্ণনা আমাদের বিচারেও প্রায় যথার্থ বর্ণনা । 
তিনি পাঠকদের দিক হইতেই আলোচন। করিয়াছেন এবং লিখিয়াছেন,- 

»০৯০1)9 86700117761015 01 6106 ৪,0৫0100918 00050 10859 70981) 16090 8,00৫ 
10181060 107 8, ৪5110186105 দ্ব100 93010 6269৮ 900. 10591 111)1)15008- 
61008) 0061] 10100 90110170100 01095 170169690) 800 1010) 17001680101 
0৪ 1081061960 60920981598 5161) 009 0116063 01 61061]: 8,0100178 0100, 

এ! 106/67106 01 229617% 

_আোতৃমণ্ডলীর ভাঁবসকল এরূপ মহান্‌ ও মনোহর ব্যক্তিপুরুষসমূহের প্রতি 
সহান্ছভৃতিবশে মাজিত ও প্রসারিত হয় যে, প্রশংসা করিতে করিতে তাহারা 
অনুকরণ করে এবং অনুকরণ করিতে করিতে প্রশংসাভাজন বস্ত-সমূহের সহিত 
তন্ময়ত। প্রাপ্ত হয়। 

এই বিষয়ে বার্গসৌর মন্তব্য প্রথম অধ্যায়ে (১০ পৃঃ) উদ্ধত হইয়াছে। 

ইউরোপের বিখ্যাত মনীষী বেনেডেটো ক্রোচে তাহার 150701068।) ]/166726029 
11) 78. 30179661001) 060৮075 নামক গ্রন্থে লুওাাাচা 0£1219156 সম্বন্ধে 
আলোচনা করিতে যাইয়া প্রারস্তে যে উক্তি করিরাছেন, তাহাতে পাঠক ও কৰি 
উভয় দিক হইতে রস-স্থষ্টির ব্যাপারটি অপেক্ষাকৃত পবিস্ফুট হইয়াছে । তিনি 
লিখিয়াছেন, _ 

“102 [09610 10911261010 19006 8, (7101008 91010611151)106176, ৮৪৪ 
& 190£00100 [১6096801009 00 11609 01 91101) 9 7893 1011) 00001008 
910706100 %0 01)6 ৪6181)10% 01 00006101918 0100.+ 

_-“কাব্য-গত ভাবাঙ্গস্ক্রণ কোন তুচ্ছ অলঙ্করণ নয়, তাহ] এক স্থগভীর আত্ম- 
বিদারণ, যাহার ফলে আমর! ক্রেশাবহ ভাবাবস্থী অতিক্রম কবিয়! প্রশান্ত ধ্যানের 
অবস্থায় উপনীত হই।, 


রস ও ভাব ১১৫ 


এখাঁনে “আমরা” অর্থ পাঠকেরা, এই মন্তব্য পাঠকের বিষয়ে প্রষোজা । এই 
ক্রিয়াই বস্ততঃ ভাবের বসতা-প্রাঞ্থি। 

ইহার পরেই ক্রোচে মন্তবা করিয়াছেন, __ 

€.119 57100 [9118 60 9০00100111১) 01019 1059906১006 1:810)8,1159 11001376180. 
10 [05881010868 8501080100১ 08৪7850088৭ ॥॥ 108960৮1100 0019 [0098610 
105 51606 01900 011১০15 0 01১00 13117059]0, 0869561 হ00 09 1019 
৪007৪,” 

_-যিনি এই রূপান্তর সাধনে অসমর্থ হ'ন, প্রতীত ভাবাবেগের বিক্ষোভে ডূবিয়! 
থাকেন, তিনি যত চেষ্টাই করুন না কেন, অপরের নিকটে অথবা নিজের নিকটে 
কখনও বিশুদ্ধ কাব্যানন্দ পরিবেশনে সফলকাম হ'ন না।, 

এখানে “খিনি' অর্থ যে কবি, এই বাক্য কবির বিষয়ে প্রযোজ্য । এই ক্রিয়াই 
কবি-কর্তৃক ভাব হইতে রস-হি । 2909 009610 1095 হইতেছে আমাদের ব্যাখ্যাত 
বুম” বা কাব্যরম | 

এই সম্পর্কে “কাব্য-জিজ্ঞাস।” গ্রন্থে সপ্ত শ্রীযুক্ত অতুলচন্ত্র গুপ্ত মহাশয়ের 
মন্তব্য প্রণিধান-যোগ্য। উল্লিখিত বাক্য দুইটি উদ্ধত করিয়। ব্যাখ্যাচ্ছলে তিনি 
লিখিতেছেন,_ 

“ক্রোচের 22০99610 10951158619 0১ আলঙ্কারিকদের ভাব, ও তার কারণ 
কাধের “সকল-হদ্য়-সংবাদী+ “বিভাব', 'অন্ুভাব-এ পরিণতি । ক্রোচের 199585889 
00) 698191998 972906;00 10 0109 99189001৮50? 001061001)18,61010+ 
আলঙ্কারিকদের লৌকিক “ভাব'কে আস্বাদ্যমান “রস”এ ব্ধপান্তর । *১১:5০16 ০£ 
001087321)18,01010” হচ্ছে দার্শনিক-স্থলভ মননসবৃত্তির উপর ঝোঁক দিয়ে কথ! বল।। 
আলঙ্কারিকদের “রসচর্বণ' কথাটি মূল সত্যকে অনেক বেশি ফুটিয়ে তুলেছে ।” 

_ কাব্য-জিজ্ঞানা, রম 
প্রবন্ধ ক্রমশঃ দীর্ঘ হইতেছে দেখিয়। পাশ্চাত্ত)-হধীগণের অভিমতের আলোচন। 
এখানে শেষ করা হইল । 


১১৬ কাব্যালোক 
(৫) 
“বস? ও 7355085 বা “লৌন্দর্য?ঃ 

আমাদের দেশে রস-তত্ব লইয়া যেরূপ আলোচনা, পাশ্চাত্য দেশে “3980৮? বা 
সৌন্দধের তত্ব লইয়৷ সেইরূপ গভীর, ব্যাপক ও বিচিত্র আলোচনা দেখ। যায়। বসন্ত: 
প্রায় সকল শ্রেষ্ঠ দার্শনিক এই বিষয়ে নানাব্ূপ মতবাদ প্রচার করিয়াছেন। এইজন্য 
প্রাচোর রসতত্ব ও প্রতীচোর সৌন্দধতত্ব লইয়া তুলনা-মূলক আলোচনার প্রশ্ন 
সহজেই মনে আসে। বর্তমান প্রবন্ধে এই বিষয়ে আলোচন। করিবার অবকাশ না 
থাকিলেও সৌন্দধতত্ব-বিষপনক যে ষে মন্তব্য ভারতীয় রসতন্বের অনুকূল, তাহাদের 
দুই-একটি এখানে উল্লেখ কর! যাইতেছে । 

প্রথমেই বক্তব্য প্রাচ্যের রস বা পাশ্চাত্যের সৌন্দর্য উভয়ই বস্ত বা বিভাবকে 
অবলম্বন করিয়া স্থ্ ও পুষ্ট হয়। সাধারণ দৃষ্টিতে বল চলে,_রস-বাদে বস্তর 
ভাব-অংশের প্রাধান্ত এবং সৌন্দধ-বাদে অর্থ বা দপ-অংশের প্রাধান্ত। প্রাধান্য 
যাহারই হউক, কোন কোন পাশ্চাত্য দীর্শনিকের মতে সৌন্দধও রসের ন্যায় বিষয়ী 
ব৷ প্রমাতার আত্মগত বোধরূপে প্রকাশ পায় এবং আনন্দ-স্বরূপে পরম সার্থকতা বরণ 
করে। কাণ্ট সৌন্দধ-সন্বন্ধে তাহার 071610599 ০ 08806979926 গ্রন্থে মন্তব্য 
করিয়াছেন, 

*1398,069 19 % 56569 01 61061001700) 8) 98,61818,001010, চ0010]) 15 1001761% 
81010190018, 

_-'সৌন্দষ একটি চিত্তীবস্থা মাত্র, একটি চিত্ব-পরিতোঁষ, উহ! কেবলমাত্র 
প্রমাতার আত্ম-গত ধর্ম । 

হিউয বলেন,_- 

$1[388,10% 58 100 00%1165 হ0 0101088  6109200891598 ; 100৮ 1 9196১ 
100616)% 11) 6106 10100. 11101) 001069100118698 (19100. 

17 07706571580 ১11 

_-'মৌন্দধ বন্ত-সমূহের স্বভাব-ভূত কোন গুণ নহে; যে চিত্ত তাহাদের চিন্তন 
করে, কেবলমাত্র তাহাতেই ইহার অবস্থান ।, 

বাস্তবিকই কান্ট চিত্তের বাহিরে শ্বরূপধর্মে সৌন্দধের কোন বাহা অস্তিত্ব শ্বীকার 
করেন নাই। তিনি আরও বলেন, এই লৌন্দর্ষের আনন্দ সম্পূর্ণরূপে স্বার্থপরিশূন্ট 
শুদ্ধ আনন্দ। এখন এই চিত্তাবস্থা ষর্ধি ভাবাত্মক বা! 90০05109081 হয়, তবে কাণ্টের 


রস ও ভাব ১১৭ 


সৌন্দর্য এবং ভরতমুনির রস অভিন্ন হইবে, সন্দেহ নাই। হেগেল অয়বা্দ অবলম্বন 
করিয়া সৌন্দধের মূলে 58101010801 009 1099 61070981) 10969৮ বা বস্তর 
ক্াশয়ে প্রজ্ঞার ওজ্জল্য দেখিতে পাইলেন । কাণ্ট, ও হেগেলের চরম বুদ্ধি-বাঁদ 
পরিহার করিয়া কেহ কেহ সৌন্দধের মূলে 920596100. বা 0853)0)কে অর্থাৎ 
ভাঁবাবেগকে উপলব্ধি করিলেন। 

এই বিষয়ে মনম্বী ই. এফ. কেরিটের বিশদ আলোচনা আমাদের মতবাদের 
সবাঁধিক অন্ককুল। তিনি তাহার 216 2,807 ০/ 13688 নামক স্থুলিখিত গ্রন্থে 
প্লেটো, আরিস্টট্ল্‌, টল্স্টয়, বাঁস্‌্কিন, কাণ্ট » হেগেল, কোল্রিজ, শোপেনহর, নিট্‌শে 
এবং অবশেষে ইতালীয় পর্তিত ক্রোচের মৌন্দর-বিষয়ক বন্ু-প্রশংসিত মতবাদ 
পরীক্ষা ও পযালোচন। করিয়। শেষ সিদ্ধান্ত করিলেন, _ 

“1 805 00800 080 1708 60001) 60 20৮8. 911)87260 17000 8৪ 
10901100 0010810:97:8010708 16 18 601৪ ; 6108 ১10 01061018605 01 9930139610 
স6.1738541509557 85800 105-00089 91019109315 ২01)010 009 
রিচ, £/৫ ০ রে 66৪৩7৪75118 
০0662. 6704507, 800 6086 91] ৪0০10 92008898701) 18 লক 

»€ ইটালিকৃস্‌ আমাদের 2 
776 776071/ 0/ 7661, 0. 296 
[-ূর্বর্তী আলোচনা হইতে যদি কোন সিদ্ধান্ত পাওয়। গিয়া থাকে বলিয়া মনে/ 
করা যাঁয়, তবে তাহা এই-_সৌন্দর্য-বিজ্ঞানের ইতিহামনে আমর! একটি তব্ব-বিষয়ে 
ক্রম-বর্ধমান অথচ সর্ব-সম্মত গুরুত্ব যেন বুঝিতে পারিতেছি। তবটি হইতেছে এই-_ 
নকল সৌন্দর্যই যাহ! সাধারণত: 670 ০% বা ভাব বলিয়া কথিত হয়, তাহারই 
প্রকাশ, এবং এইরূপ সকল প্রকাশই হ্ন্দর।”_ 

আমাদের ব্াখ্যান এই,_পামাজিকের চিতে ভাব জন্মে অলৌকিক বিভাব 
হইতে । ভাবের এই জন্ম অর্থাৎ বীসনালোক হইতে উদ্ব,দ্ধ হওয়া এবং ভাবের প্রকাশ, 
ঠিক এক কথা নয়। এখানে 92)081০-এর প্রকাশ অর্থ 9239৮1০:-এর চূড়াস্ত 
পরিণাম বা ফল। ভাবের চরম প্রকাশ ব! অভিব্যক্তি হইতেছে রসে ।)১অতএব এই 
মতানুযায়ী প্রাচ্যের রস এবং প্রতীচ্যের শুদ্ধ সৌন্দর্য একই। (বসত বাঁ বিভাবাির 
সৌন্দর্য আসে ভাবের অভিব্যক্তি হইতে অর্থাৎ ভাবের রসরূপে অভিব্যক্তি লাভ করায় । 

কেরিট স্পষ্ট মন্তব্য করিলেন,_ 


9 আসি 
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2৮৮০৫ +5/, 
“ঢা 1980106 01 01:009 107৭ 00051006000 0086 রর বিটি ০/ 


0717/ 169111)0 18 1088,161111], 17108 105 %%10101) ] 689. 6০ ৮৪ 65৪ 
[07590101009161010 01 8:% 18 98115 168 7691116-১ ঠা 
-€?%5 77,071 07 1762761, 1). 287, 17০9/010) 

এ পাঁঠ করিয়া আমাঁর দু ধারণা হইয়াছে যে, যে কোন অন্ুসূতির 
প্রকাশই স্বন্দর। যে আনন্দকে আট ব৷ কলাবু পূর্ব-স্বীকৃতি বলিয়া মনে করিতাষ, 
তাহ! বাস্তবিক পক্ষে তাঁহার পরিণাম ব! ফল।* ! ৯ 

আমরা দেখিলাম পাশ্চাত্তা কোন কোঁন দার্শনিক 73০0৮ দ্বারা যাহ! উপলব্ধি 
করেন, তাহা! আমাদের ব্যাখ্যাত রস ব্যতীত আর কিছু নয়। বাস্তবিক পক্ষে 
আরও সরলভাঁবে বিষয়টি বুঝাঁন যাউতে পারে । পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের রস বলিয়! 
কোনও সস্পষ্ট ধারণা নাই ; আমরা ভাঁব ও রস বলিতে যাহা বুঝি, উভয়ই তাহারা 
সাধারণতঃ: 877)061010 শব্দ দ্বার বুঝাইয়া থাকেন। অর্থবাদ বা প্রশংসার জন্য 
ভরত প্রভৃতিও অনেক সময়ে স্থায়ী ভাবকেই রম বলিয়। গিয়াছেন। তাহা হইলে 
সাধারণভাবেও €1200101) বা ভাবের শ্রেষ্ঠ প্রকাশ হইবে রম । কেরিট-প্রমুখ 
মনন্বিগণের ধারণা-অনুযায়ী রস আর সৌন্দধ তাঁই এক। 

্ রবীন্দ্রনাথ শেষ পধন্ত প্রচলিত সৌন্দযের ধারণ! দ্বারা সাহিত্যের 
সৌন্দ্কে বুঝিতে ন! পারিয়া মন্তব্য করিলেন।_- 

“বস্তৃত বলা চাঁই, যা! আনন্দ দেয় তাঁকেই মন স্থন্দর বলে, আর সেটাই সাহিত্যের 
সামগ্রী । সাহিত্যে কী দিয়ে এই সৌন্দ্ের বোধকে জাগায় সেকথ! গৌণ, নিবিড় 
বোধের দ্বারাই প্রমাণ হয় স্বন্দরের |” 

__প্রীঅমিয় চক্রবর্তীকে লিখিত একখানি চিন্তি, 
শান্তিনিকেতন, ৮ই আশ্বিন, ১৩৪৩1 
রবীন্দ্রনাথের পৃৰ বয়সের একটি মন্তব্যও এই প্রপঙ্গে উদ্ধত কব হইতেছে, 

"এক হিসাবে সৌন্দধ মাত্রই আবস্ট্র্যাকূট ; সে তো বস্ত নয়, সে একট। প্রেরণ! 
ঘ। আমাদের অন্তবে রম সঞ্চার করে ।” 

_প্রভাতকুমীর মুখোঁপাধ্যায়কে লিখিত একখানি 

চিঠি, শিলাইদহ, কুমারথালি, ৬ চৈত্র, ১৩০২। 

ভিরীরনাে মতে যা আনন্দ দেয়, বাঁ অস্তুবে, নয সঞ্চার করে, তাকেই মন 
হুন্দর বলে অর্থাৎ বস্তর আনন্দ দিবার শক্তি বা রস সঞ্চার করার শক্তিরই নাম 
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বস্তর শৌন্দব।) আমবা প্রথম অধ্যায়ে ইহারই নাম দিয়াছি রমণীয়ত্ব বা রম্যত্ব। 
কুন্তক ও জগণ্লাথও রমণীয়ত্ব-দবার এ একই প্রকার সৌন্দয বুঝা ইয়াছেন। (আমাদের 
অলঙ্কার-শান্তে স্ন্দর ব৷ পৌন্দর্য শব্দের প্রয়োগ অল্প, আমর! বলিয়া থাকি রমণীয় 
বা রমণীয়ত্ব। | রবীন্দ্রনাথ সহজ করিয়া বলিলেন, 

“সেটাই-€স্থন্দবই ) সাহিত্যের মামগ্রী ।*১ 

আরংজগন্লাথ বলিলেন, 

রমণীয়ার্থ-প্রতিপাদকঃ শব্দঃ কাঁব্যম্‌। _-রসগঙ্গাধর, ১১ 

_রিমণীয় অর্থ যে শব্দ দ্বার! প্রতিপন্ন হয়, তাহাই কাব্য ।, 

বস্তত্তঃ এই ছুই উক্তির মধ্যে কোনও পার্থক্য নাই। 

বৃত্তিতে 'রমণীয়তা"র ব্যাখ্যা দিয়াছেন জগন্নাথ, 
রমণীয়তা চ লোকোত্ররাহলাদজ্ঞানগোচরতা 

_-অলোৌকিক আনন্দের জ্ঞান-গোচরতাই রমণীয়ত। ) 

আর রবীন্দ্রনাথ বলিলেন, 

“যা আনন্দ দ্রেয়, তাকেই মন সুন্দর বলে।” 

এই ছুই উক্তির মধ্যেও প্রভেদ কিছু নাই, বরং(জগন্নাথ লোকোত্তর শব্দটি 
প্রয়োগ করিয়া লৌন্দধের স্বরূপকে অনেক বেশি পরিস্ফুট করিয়াছেন 1) প্রাচীনদের 
রমণীয়তাঁর ন্যায় রবীন্্রনীখের সৌন্দযও কেবল ভাবের ধর্ম নয়, অর্থের ধর্ম ও বটে, 
অর্থাৎ রস ও রম্যবোধ উভরই রমণীয় বা সুন্দর । গার পণ্ডিত পিকরিট ষে 
মন্তব্য করিলেন, তাহাতে 3০৪৪৮5, মুখ্যতঃ ভাবাশ্রয়ে জাত, অর্তএব মুখ্যত: 
তাহ রপ। 

কিন্তু রবীন্দ্রনাথ পরে যে মন্তব্য করিলেন, তাহা কাব্যের বিচারে যুক্তি-সহ নয়। 
রবীন্দ্রনাথ বলিলেন,_ 

“দুঃখের তীব্র উপলব্ধিও আনন্দকর, কেন না সেটা নিবিড় অস্মিতা-স্থচক, কেবল 
অনিষ্টের আশঙ্কা! এসে বাধ। দেয়, মে আশঙ্ক! না থাকলে বলতুম সুন্দর ।” 

_ শ্রীঅমিয়চন্ত্র চক্রবর্তীকে লিখিত চিঠি । 


(১) অনেক কাঠ-খড় পোড়াইয়। প্ডিত রামেন্ত্রন্নন্দরও এ একই সিদ্ধান্ত 
করিয়াছেন,_“ধেখানে আনন্দ পাওয়া যায়, তাহাই হবন্দর।”_-পৌন্দ্যতত্ব 
€ জিজ্ঞাসা ), পৃ. ৫০ 
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ধার ছুঃখকিস্তু বান্তবিকই বন্দর । দুখ অর্থ__ছুঃখ-জনিত ভাব এবং সেই 
তাঁব-জনিত রসবোধ, সে রসের নাম করুণ রস। কাব্যের রস বা সৌন্দর্য সহৃদয় 
সামাজিকের জন্য ; নায়ক-নায়িকার দুঃখ বা কবির দুঃখ কাব্যের বস্তমাত্র, পাঠকের 
নিজের বাস্তব জীবনের সুখ-দুঃখ কদাচ কাব্যের বস্ত নয়। অতএব ীসবোদ্ধা বা 
সৌন্দর্যের আন্বাদন-কর্তা যে পাঠক, তাহার অনিষ্টের আশঙ্কা আসিবে কোথা 


হইতে 7 
এখন আমরা কবি কীট্স্-এর 


£4 (10700 01109806518 ৪,1০5 15:6৮৩:-) 
ডি বস্তই শাশ্বত আনন্দ । ্ 
_এই বাক্যের মর্ম উপলব্ধি করিতে পারি। (লৌন্দধময় বস্ত চিত্তে সৌন্দর্ষ-বোধ 
জন্মায়, সৌন্দর্য-বোধ এবং রূসবোধ বা রম্যবোঁধ একই, উভয়ের সার্থকতা আমাদের 
আনন্দ-স্বরূপের প্রকাশে । , ঢা 
এই অপূর্ব প্রকাশের চম্কাঁর উদাহরণ পাওয়া ষায় ভাবুক কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের 
কাব্যে” 
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7776 7720475807১ 13008 1 2%06-918 
_-তাহার আত্ম। পান করিতে লাগিল দৃশ্যটি ; 
তাহার সংবেদন, চিত্ত এবং তনু, সকল গলিয়া গেল তাহাতে; 
তাহার। গ্রাস করিল তাহার জৈবিক সতা; 
তাহাদের মধ্যেই ছিল সে বীচিয়া এবং তাহাদের বলেই ছিল সে বাচিয়।, 
তাহার ছিল তার প্রাণ। 
চিত্তের এই মুক্ত অবস্থায়, এইরূপ উন্নত মুহূঙে 


রস ও ভাব ১২১৯ 


জীবস্ত ঈশ্বরের সাক্ষাৎকার-কালে 
ছিল না কোন চিন্তা, আনন্দে তাহা লীন হুইয়! গেল।, 
সৌন্দধ-সন্বন্ধে কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের দার্শনিক মত যাহাই থাকুক, আলোচ্য অংশে 
আমর! পাই রসোপলব্ধির দিব্য মুহুর্তের এক অপূর্ব বর্ণন! ! ও যেন বিগলিত- 
বেছ্যান্তর অবস্থ।! জীবন্ত ঈশ্বরের সাক্ষাৎকারই সংবিদানন্দের প্রকাশ ! 
রচনা অপূর্ব, কারণ, সৌন্দর্ধধর্মে অথবা রসধর্মে তাহা সমুজ্জল ) 


ভা 
(১) 
ভাবের স্বরূপলক্ষণ 

কাব্যরসের স্বরূপ-লক্ষণ নিণয়ের পর কাব্যের ভাবের স্বর্ূপলক্ষণ নির্ণয় কর! 
আবশ্বক। তাহার পর রস ও ভাবের বিভিন্ন ভেদ ও সম্পর্ক আলোচিত হইতে 
পারে। ভাব শব্ধ সংস্কৃত ও বাঙ্গালায় বহু অর্থে প্রযুক্ত হয়। ভূ ধাতু অথবা উহার 
প্রেরণার্থক ক্রিয়া ভাবি ধাতুর উত্তর নান! প্রত্যয় যোগ করিয়া শব্দটি উৎপন্ন 
হইয়াছে । ধাতুটির মূল অর্থ “হওয়া” বলিয়! নানাবিধ লাক্ষণিক অর্থ সহজেই পাওয়া 
গিয়াছে । শ্রামৎ অমরসিংহ তাহার রচিত প্রসিদ্ধ অমরকোশে মাত্র প্রচলিত অর্থ 
কয়টির উল্লেখ করিয়াছেন ১ থা, সত, স্বভাব, অভিপ্রায়, চেষ্টা, আত্মা, জম্ম, মানস, 
বিকার এবং বিদ্বান্। শেষ অর্থটি কেবলমাত্র নাটকের প্রয়োগেই পাওয়! ষায়। 
এই সমুদয় অর্থ ছাড়াও বিভূতি, স্থটি, পদার্থ, অবস্থা, ক্রিয়া, মর্ম, তাৎপর্য, স্থিতি, 
সম্ভাবনা, আবেশ, চিত্ত, জীব, প্রকার, কাম, অনুরাগ, প্রণয়, সৌহার্দ, ভক্তি, 
অনুভূতি, অঙ্গভঙ্গী, বিলাস, চিন্তা প্রভৃতি অর্থেও শব্দটি ব্যবহৃত হয়। অলঙ্কারশান্ত্ে 
শবটি তিনটি অর্থে প্রচলিত ; যথা, 

(১) রতি, শোক প্রভৃতি ভাব, খাহাঁদের স্থায়ী ও ব্যভিচারী রূপে দুই ভেদ 
স্বীকৃত হইয়। থাকে ; 

(২) দ্েবাদিবিষয়! রতি, প্রধান-ভূত সঞ্চারী এবং উদ্ধৎ্ধমাত্র স্থায়ী; 

(৩) নিবিকার চিত্তে প্রণয়জনিত প্রথম বিক্রিয়।, নারীগণের হাবের পূর্বাবস্থা । 

আমরা এখানে শব্দটি উল্লিখিত প্রথম অর্থে গ্রহণ করিয়া সম্যকৃরূপে বুঝিবার 
চেষ্টা পাইব। 


১২২ কাব্যালোক 


ডাঃ স্বশীলকুমার দে তাহার প্রসিদ্ধ 71৪6০: ০ 98051:716 7096105 গ্রন্থে 
ভাব শব্টির অন্গবাদ করিয়াছেন 4910506100, শব দিয়া এবং সর্বত্রই “600061019+ 
অর্থে উহাকে গ্রহণ করিয়াছেন । 

মনন্বী অতুলচন্দ্র গুপূও কাব্যজিজ্ঞাসা-গ্রন্থে ইমোৌশন” শব্ধ দ্বারাই ভাবকে 
বুঝাইয়াছেন, তবে একটু সাবধান হষ্টয়| লিখিয়াছেন,__ 

“.*হিমোশন? সুদ্ধ 0961170 বা স্থখছুঃখান্তভূতি নয়। আধুনিক যনোবিদ্যা- 
বিদ্দের ভাষায় “ইমোঁশন' হচ্ছে একটি 991)1)],5%) 0৪501009918, সর্বাবয়ব মানসিক 
অবস্থা। অর্থাৎ ইমোশন” বা ভাব'-এর স্থখছুঃখান্রভূতি কতকগুলি 906৪» বা 
“বিজ্ঞানকে অবলম্বন ক'রে বিদ্যমান থাকে ।” _-কাব্যজিজ্জাসা, ২য় সং, পৃঃ ৩৫ 

ডাঃ স্থবেন্্রনাথ দাঁশগুপ্ট সম্ভবতঃ অভিনবগ্তপ্তের “সংবিৎ-স্বভাবে নিমজ্জনাদ্‌ 
অত এব উন্মজ্জনাচ্চ তেশপি সংবিদাত্রকীঃ।”_-এই বাক্যটি অবলম্বন করিয়া আর একটু 
অগ্রসর হইয়! বলেন, “এই ভাঁবকে একদিকে যেমন 61000107। বলা যায়, 
অপর দিকে তেমনি সংবিদ ব। জ্ঞানও বল। যায়। কাবণ, জ্ঞানম্বর্ূপেই ইহার 
আবির্ভাব এবং জ্ঞনন্ববপেই ইহার লয়। জ্ঞানমাত্রের মধোই ভাব বা 10006100 
আছে, এবং ৪8)06107) মাত্রের মধ্যেই জ্ঞান আছে ।” 

_-কাব্যবিচার, ১ম সং, পৃঃ ১২৯ 
কিন্তু সংস্কত অলগ্কারশান্্ে যে ভাবে এই শব্দটি ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাঁতে 
উপরোক্ত ব্যাখ্যাগুলি দ্বারাঁও সম্যক্‌ অর্থ পাঁওয়! গিয়াছে বলিয়া মনে হয় না। বস্ততঃ 
স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাব লইয়া অনেক আলোচন। থাঁকিলেও ভাব শব্দ 
লইয়া অলঙ্কারশান্ত্রেত আলোচনা বিরল। ভরতমুনি ব্যতীত অন্য সকল আচাঁধ 
শঞ্চটির অর্থ যেন ম্বতঃসিদ্ধ বলিয়া গ্রহণ করিম়াছেন। অবশ্য অভিনবগুপ্ত-কৃত 
নাট্য-ভাঙের ভাবাধ্যায় পাওয়া যাইতেছে না, তাহাতে হয়তো অনেক জ্ঞাতবা বিষয় 
ছিল। এখানে তাই অভিনব গ্রপ্ত-কুত ভায়া-সহ ভরতমুনির ব্যাখ্যানই আগে পরীক্ষা 
কর] যাইতেছে । ভরতমুনি বলেন, 
“বাগঙ্গলত্বোপেতান্‌ কাঁবাথান্‌ ভাবয়ন্তি ইতি ভাবাঃ1১ 
“বিভাবৈ রাহৃতো৷ যোহথে। হান্ভাবৈস্ত গম্যতে | 
বাগঙ্গলত্বাতিনয়ৈ: স ভাব ইতি সংজ্ঞিতঃ ॥২ 
বাগঙ্গমুখরাঁগেণ সত্বেনাভিনয়েন চ। 
কবে রম্তর্গতং ভাবং ভাবয়ন্‌ ভাব উচ্যতে ॥৩ 


রস ও ভাব ১২৩ 


নানাভিনয়সং ংবদ্ধান্‌ ভাবয়স্তি রসান্‌ ইমান্‌। 
যম্মাৎ তন্মাদদ অমী ভাবা বিজ্ঞেয়া নাট্যযোক্ভিঃ ॥৮ 
গেকিকান ৭1১-৪ 
_বাক্য, অঙ্গ ও সত্ব অর্থাৎ চিত্তের একাগ্রতা দ্বার। সংযুক্ত কাব্যার্থসমৃহকে 
ভাঁবিত করে বলিয়া ভাব।১ 
“যে অর্ধ বিভাবসমৃহ দ্বার আহত হয়, অন্থভাবপমৃহঙ্গার! প্রতীত হয়, বাক্য, 
অঙ্গ, সন্ত, এবং অভিনয় দ্বার পরিক্কাত হয়, তাহ'কেই ভাঁব বলিয়া সংজ্ঞা দেওয়া 
হইয়া থাকে ।২ 
“বাঁকা, অঙ্গ ও মুখরাঁগ দারা, সত্ব দ্বার এবং অভিনয় ছ্বার| কবির অন্তর্গত 
ভাঁবকে ভাবিত কবে, এই জন্য ভাব বলিয়া কথিত হয় ।৩ 
যেহেতু নানা অভিনয় দ্বারা সংবদ্ধ এই রূসলমৃহকে ভাবিত করে, সেই 
হেতু ইহার! নাটাপ্রযোক্তীগণ কর্তৃক ভাব বলিয়া বিজ্ঞাত হষ্টয়। থাকে 11৪ 
স্পষ্টই লক্ষ্য করা যাইতেছে, ভবতমুনি পূর্ণাধ্যায়ে যেমন সাধাবণ রসের ব্যাখ্যা 
ন। করিম কেবল নাট্যরসেব ব্যাখ্যা করিয়াছেন, এখানেও সেইরূপ সাদাঁরণ ভাবের 
ব্যাখ্যা! না করিয়া কেবলমাত্র নাট্যভাবেরই ব্যাখা করিতেছেন ; এবং এই 
হেতু পুনঃ পুনঃ অভিনয়ে কখা ও নাট্া-প্রযোক্রাদের কথ উল্লেখ করিয়াছেন। 
নাটা-রসের অতিবিক্ত কোন কোন স্থলে কাঁবা-রপ থাকিলে নাট্য-ভাঁবের অতিরিক্ত 
কাব্য-ভাব থাকিবে । স্বরূপলক্ষণে নাটা-ভাব ও কাঁবা-ভাব অর্থাৎ ভাব একই 
হইবে। এই স্বরূপলক্ষণই আমর। আগে খজিতেছি । 
অভ্ভিন্বপগ্তপ্রের ব্যাখ্যায় প্রথম ও চতুর্থ কারিকাঁর প্রায় সমান অর্থ প্রতীত 
ইতেছে। প্রথম কাঁরিকার ভাষো তিনি লিখিতহেছেন,-- 
কাব্যন্য অর্থঃ রসাং। অর্থ্যন্তে প্রাধান্তেন ইত্যার্থাঃ। 
নতু অর্থশব্দৌহভিধেয়বাচী | 
_ কাব্যের অর্থই রল। প্রধানভাবে যাহার প্রার্থনা বা সন্ধান করা হয়, তাহাই 
অর্থ। অর্থশব্ধ কিন্ত এখাঁনে অভিধেয় বুঝায় না।, 
তিনি চতুর্থ কারিকার রসান্‌, শবের অর্থ লিখিয়াছেন,__ 
রসন-যোগ্যান্‌ চিত্তবৃতিবিশেষ'নৃ_-আহ [দর-যোগ্যু যাবতীয় চিতবুং ভিবিশেষ, | 
প্রথম ১৭ শব্দের অর্থ ওনিইীং নন ডি 
ভাবশব্ষেন তাবৎ টচিত্তবৃত্তিবিশেধা এব বিবক্ষিতাঃ 


১২৪ কাব্যালোৌক 


--ভাবশবের ছার! চিত্তবৃত্তিবিশেষ বুঝান হইতেছে ।, 

তৃতী আকা জেয অভিনবগ্ুপ্ত “সত্ব অর্থ “চিত্ৈকাগ্র্য' লিখিয়াছেন 
১৬ অর্থ লিখিতেছেন,__ 

য়ন আম্বাদযোগটীকুবন্‌। ভাবঃ চিত্ববৃত্তিলক্ষণ এব উচ্যতে ।__“ভবিত 

করে, আস্বাদের যোগ্য করে। ভাব চিত্তবৃত্তিলক্ষণ বলিয়াই কথিত হয়।” 

অভিনবগুপ্ণের তাতে ভাব ক্রিয়াপদের “বুদ্ধিবিষয় করা” বা মী করা” বা 
শুধু “করা? অর্থ থাকিলেও আমাদের মনে হইতেছে আন্বাদযোগ্য করা"ই এখানে 
মুখ্য অর্থ; তাহা হইলে ভাব শব্ষের অর্থ হইবে শ্বাদনাত্বক চিত্তবৃত্তি, অর্থাৎ 
এমন চিত্তবৃত্তি যাহ! নিজে আম্বাদন করে, অথবা বিভাবাদিকে আস্বাদযোগ্য 
করে। 

কিন্ত্ত আরও দুইটি বিষয় লক্ষ্য করিবার আছে। ই ভাব বাহ জগতের বস্তর 
দর্শন-জাত ভাব বা! লৌকিক 750600 নহে।  ভরতমুনির কারিকা এবং 
অভিনবগ্ুপ্তের ভাষা হইতে স্পষ্ট উপলব্ি হয় ঘে, এই ভবি রমেরই ন্যায় অলৌকিক) 
ইহা! কাব্যজগতের বিভাঁবাদি হইতে সামীজিকের বাসনালোকের স্ফুরণে জাত রত্যা্দি 
ভাব। ভরতমুনি বার বার উল্লেখ করিয়া বুঝাইতেছেন,__ভাঁব বাক্যঘ্বারা আনীত, 
বিভাবসমূহ দ্বারা আহত, অহ্থভাবসমূহের দ্বারা বুদ্ধির বিষয়ীকৃত এবং নানা অভিনয়- 
দ্বার! স্পষ্টারৃত হয়। তিনি কখনও লৌকিক জগতের কারণ ও কার্য বা সামাজিকের 
প্রত্যক্ষ দর্শনের কথা উল্লেখ করেন নাই। ঞ বিষয়টি /তৃতীয় কারিকার ভাস্তে 
কবি-গত ভাবের ব্যাখ্যানে অভিনবপ্তপ্ণ স্পষ্ট করিয়াই লিখিয়াছেন,__ 

ষঃ অন্তর্গত: অনাপিপ্রাক্তন-সংস্কীর-প্রতিভান-ময়ো, নতু লৌকিকবিষয়ড:,*-* 

যাহ! কবির অন্তর্গত অনাদিকাল হইতে আগত প্রাক্তন সংস্কারের প্রকাশ- 
স্বরূপ, কখনও লৌকিক-বিষয় হইতে জাত নহে," 

কবির পক্ষে যাহা, সহৃদয় সামাজিকের পক্ষেও এই ক্ষেত্রে তাহাই খাটিবে। 

অতএব কাব্যশাস্ত্রের ভাব হইতেছে সাঁমাঁজিকের চিত্তবৃতিবিশেষ, যাহ! অলৌকিক 
বিভাবাদির বলে বাসনালৌক হইতে উদ্ব দ্ধ হইয়া বিভাঁবািকে আম্বাদনযোগ্য,করে।) 
পূর্বে কথিত হইয়াছে, ইহারই প্রধান গু৭ হৃদয়ের দ্রৃতি অর্থাৎ হৃদয়ের বিগলন্। 

এইবার অপর বিষয়টি লক্ষ্য কর! হইতেছে এবং এইজন্য বিভিন্ন ভাবগুর্সি” পরীক্ষা 
করা যাইতেছে । নাট্যাস্তর্গত স্থায়ী ভাবগুলির কথাই আগে ধর যাঁক্‌; তাহার! 
হইতেছে, 


রম ও ভাব ১২৫ 


রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, উত্সাহ, ভয়, জুগুপ্পা এবং বি্ময়। 

ইহাদের মধ্যে হাঁস” ও উিত্দাহ'কে খাটি ভাব বা 8120৮100 বল যায় কি? 
ইহারা চিত্ববৃত্তি, তাহাতে সন্দেহ নেই কেন না! মানসিক অবস্থা মাত্রই চিত্তবৃত্তি। 
কিন্ত ইহার! দ্রুতিগুণাত্মক নয়, বরং দীপ্তিগুণাতুক ; কাঁজেই ইহারা হয়তো ঠিক 
পাশ্চাত্য দর্শনশান্ত্রের ৪00০6107 নয়। 

হাঁসি সম্বন্ধে বাগসে-প্রমুখ পাশ্চাত্া দার্শনিক পণ্ডিতগণ আলোচনা করিয়। 
দেখাইয়াছেন, ইহা একান্তভাবেই বুদ্ধির ব্যাপার , হৃদয়বুত্তির সম্পর্ক হইলেই হাঁসির 
বিনাশ ঘটে । বার্গসৌ লিখিতেছেন,__ 

£10010979009 19169 109681:8,] 910517010109726) 00180010692 0088 00 
018808 009 61080. 61006102১১2 74568015167 (196 60. ), 017. 10, 4. 

“নিরপেক্ষতা ইহার স্বাভাবিক পরিম গুল, কেননা 'ইমোশন” বা ভাব অপেক্ষা 
হাঁসির বড় শত্র আর কিছু নাই ।” 

416৪ 80099] 18 60 11066111001209, 0075 815. ৪11001016,--1958. 0১. 5, 

_হিহার আবেদন শুদ্ধ ও সহজ বুদ্ধির ছারে 1, 

পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের এই অভিমত যে বুথ! নয়, তাহ! প্রাচ্য পণ্ডিতগণের 
আচরণ হইতেও বুঝা যায়। তাহারা শঙ্গার, করুণ, রৌপ্র, ভয়ানক প্রভৃতি রসে রতি, 
শোক, ক্রোধ বা ভয় নামক চিত্ববৃত্তি স্থায়ী ভাঁব বলিয়া উল্লেখ করিলেও হাস্তরসের 
কোন স্বতন্্ চিত্তবৃত্তি খুঁজিয়া পান নাই, তাহার স্থায়ী ভাবকে কেবল “হাস” বলিয়াই 
ক্ষাস্ত হইয়াছেন। 

ভরত বলেন, 

অথ হাক্তো নাম হাসস্বায়িভাবাতকঃ | __নাট্যশাস্ত্র, ৬৫৬ 

_হাশ্তরস নাম, স্থায়ী ভাব হইতেছে হাস।, 

এই হাঁস-ভাবকে বিশ্বনাথ ও জগন্নাথ বলিয়াছেন “বিকাসাখ্য, চিত্তবৃত্তিবিশেষ ; 
কিন্তু ইহাতেও নৃতন কিছু প্রাপ্তি হইল না। আমাদের দেশে হাস্যরসের কোন 
নিপুণ বিশ্লেষণ হয় নাই; কিন্ত যে মামুলি আলোচনা হইয়াছে, তাহা! হইতেও বুঝা 
যাঁয় ষে, বিকৃত বেশ, বিকৃত অঙ্গ, বিরুদ্ধ প্রলাপ বা লৌল্য হইতে যে হাসি, তাহার 
উপলব্ধি হৃদয় দিয়া নহে, নিছক বুদ্ধি দিয়া; অতএব হাস'কে চিত্ববৃত্তি বলিলেও 
91)06100 বা স্বাদনাত্মক ভাব বল! সঙ্গত হয় কি? মনে হয়, তাহা হলাদ-জনক 
বৃত্তি হইলেও প্রধানতঃ রম্যবোধ । 


১২৬ কাব্যালোক 


এইরূপে উৎসাহকেও প্রধানতঃ 62009100 ব৷ স্বাদনাত্মক ভাব বল। চলে কি? 
00100101969 75501)0818 হিসাবে উৎসাহের ভিতরে 189110£, 00071100-_-অনুভব 
ও জ্ঞান থাকিলেও, ইহা মুখ্যতঃ উহাদের একটিও নহে, ইহা ৮/)11176 ব৷ ইচ্ছাবৃত্তি। 
ইহা সত্বগুণাত্মক নহে, ইহ! রজোগুণাত্মক ₹91100970 1 পণ্ডিতগণের আলোচনায় 
এই স্থশ্ম তথ)টি ধর! না পড়িলেও, তাহাদের বিশ্লেষণ-ক্রম ও উদাহরণলমূহ হইতে 
উহা! বুঝিতে পারা যাঁয়। প্রপধীপ-টাকায় গোবিন্দ ঠক্কর এবং সাহিত্যদর্পণে বিশ্বনাথ 
উতসপাহ-অর্থ বলিয়াছেন, 

কাধারস্ডেযু সংরভুঃ স্থেয়ান্‌ উত্নাহ উচ্যতে। 

__কাঁব্যপ্রকাঁশ, ৪1২৯, টীক1; সাহিত্যদর্পণ, ৩২০৬ 

--কাধ আরণ্তড করিবার সময়ে চিত্তে যে স্থিরতর সংরস্ত বা বেগ জন্মে, তাহারই 
নাম উৎপাহ।, 

জগন্নাথ অনেক ভাবিয়। চিন্তিয়া উৎ্পাহকে বলিয়াছেন, 

উন্রত্যাখ্য*চিত্তবুত্তিবিশেষঃ | - রসগঙ্গাধর, পৃঃ ৩২ 

_-ডিশতিধর্মময় চিত্তবুত্তি-বিশেষ ।, 

ইহার কোন ব্যাখ্যায়ই উতসাহকে সাধারণভাবে 91700610, বা স্বাদনাত্মক ভাব 
বলা যাইতে পারে না। 

আমাদের বক্তব্য শুধু এই যে, ভরতমুনির উল্লিখিত স্থায়ী ভাব অথবা ব্যভিচারী 
ভাবগুলিও সর্বথ| 82০৮০] বাঁ স্বাদনাত্মক চিত্তবৃত্তি নহে। হাসভাব মুখ্যতঃ দীপ্চি- 
স্বভাব, তাহ! হইতে জাত হাস্তকে মস না৷ বলিয়া রম্যবোধ বলিলেও অধিক সঙ্গত 
হয়। কেবল রস নয়, রম্যবোধও আনন্দ-স্বরূপ এবং চিত্তবুত্তি স্বাদনাত্সক না হইয়াও 
দীপ্চিগুণ বা বম্যাথ-আশঅয়ে হলাদ-জনক হইতে পারে । উৎসাহে দ্রুতি থাকিলেও 
দীপ্তিও আছে, সঙ্গে সঙ্গে ইচ্ছাবুত্তির সমধিক গুবলডা আছে। ইচ্ছাবুত্তি অত 
বজ্ঞান উভয়বিধ বৃত্তি অবলম্বন করিয়! প্রকাশ পাইতে পারে। তাই উৎসাহ হইতে 
যাহ জাগে অথাৎ বীররস প্রকৃতপক্ষে রুসাবমিশ্র রম্যবোধ। 

এইরূপে অদ্ভুত্তরসের ষাহা স্থায়ী ভাব, বিস্ময় যাহার নাম, তাহাতে আমাদের 
মতে স্বাদবৃত্তি ও জ্ঞানবৃত্তি উভয়েই প্রায় সমান প্রধান; এবং অদ্ভুত রসও তাই 
রল-বিমিশ বয়াবোধ। 

এইট প্রসঙ্গে এখন ব।ভিচারী ভাব গুলিকে সংক্ষেপে পরীক্ষা! করা যাইতে পারে । 

ভরতমুনি তেত্রিশটি বাভিচারী ভাবের কথ! উল্লেখ করিয়াছেন, ষথা,__ 


রস ও ভাব ১২৭ 


নির্বেদ, গ্লানি, শঙ্কা, অহ্য়, মদ, শ্রম, আলম্ত, দেন, চি্তঠ মোহ, স্থতি, ধৃতি, 
্রীড়া, চপলতা, হর, আবেগ, জড়তা, গব, বিষাদ, ওৎন্থক্য, নিদ্রা, অপন্মার ব| মৃণ্া 
স্থপ্তি ব! স্বপ্ন, বিবোধ বা জাগরণ, অমর্ষ, অবহিখ। বা! ভাবগুপ্তি, উগ্রতা, মতি, ব্যাধি, 
উন্মাদ, মরণ ব! প্রাণত্যাগের অনুরূপ অবস্থা, ত্রাস, খিতক । 

আমরা জিজ্ঞানা৷ করি,_ইহাঁদের মধ্যে আম, নিদ্রা, স্বপ্ন, জাগরণ, অপস্থার, 
ব্যাধি ব মরণ এইগুলি প্রকৃত পক্ষে ভাব হয় কি প্রকারে? ইহাদের দ্রতি বা 
দীপ্চি কোনপ্রকার গুণই নাই; ইহার। দৈহিক অবস্থাবিশেষমাত্র । ভাবশব্দের অর্থ 
মনের বা দেহের অবস্থাবিশেষ ধরিলে ইহাদিগকেও গোলে হরিবোল দিয়। ভাঁব বলা 
যাইতে পারে । কেহ কেহ বলিবেন, ইহার! কখন কখন রতি ব৷ ক্রোধ প্রভৃতি 
স্থায়ী ভাবের সহচারী বলিয়। ব্যভিচারী ভাব বলিয়। পরিচিত। কিন্তু এই অভিমতও 
যুক্ত-সহ নহে। মূলে যদি তাহার! স্বাধনাত্মক অথবা জ্ঞানাত্মক চিত্তবৃত্তি ন৷ হয়, 
তবে অলঙ্কারশাস্ত্রের রসাধ্যায়ে ব। ভাবাধ্যায়ে ভাব শব্দের অর্থপ্রপারণ ব্যতীত 
তাহাদিগকে ভাব বল। যাইতে পারে না। 

এই সম্বন্ধে দ্বিতীয় প্রত্ন,_চিন্তা, স্মৃতি, মতি, বিতক-__এই গুলি চিত্তবৃত্তিবিশেষ 
হইলেও আলঙ্কারিক ভাব কি? ইহারা রতি প্রভৃতি ভাবের সহচারী রূপে 
থাকিলেও ম্বাদনাজ্মক চিত্তবৃত্তি নহে, জ্ঞানাত্মক চিত্তবৃত্তি মাত্র । এখানে ইহার! 
কেবলমাত্র ব্যাপক অর্থে ই ভাব বধলিয়। পরিচিত হইতে পারে। 

রসতরঙ্গিণী গ্রন্থে ভাঙ্ুদত্ত ভাবকে ঠিক চিন্তবৃত্তি বলিয়া নির্দেশে করেন নাই; 
তিনি বলেন,_- 

রসান্থকুলে। বিকারে। ভাব ইতি হি তলক্ষণম্‌।__রপতরঙ্গিণী, পৃঃ ৬৯ 

_-চিত্তের রপসান্কুল বিকারই ভাব, ইহাই তাহার লক্ষণ ।, 

তাহার মতে এই রসান্তকুল বিকার ছুই প্রকীর-__আভ্যন্তর ও বাহা। আতাম্তর 
বিকার হইতেছে স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভাব, এবং বাহবিকার হইতেছে অশ্রু, রোমাঞ্চ 
প্রভৃতি সাত্বিক ভাব। 

ভোজরাজ ব্যভিচারী ভাবসমৃহকে ছুই ভাগে বিভক্ত করিয়াছেন, 

তত্র আভ্যন্তর! ব্যভিচারিষু চিন্তৌৎস্থক্যাবেগবিতর্কাদয়ঃ, বাহা: স্বেদরোমাঞ্চা শ্র- 
বৈবর্ণযাদয়ঃ|--শৃঙ্গার প্রকাশ, ১১শ প্রকাশ 

_ব্যভিচারী ভাবসমুহের মধ্যে আত্যস্তর ভাব হইতেছে চিন্তা, উংক্যঃ 
আবেগ, বিতর্ক প্রভৃতি, এবং বাহ্‌ ভাব হইতেছে স্থেন, রোমাঞ্চ, অশ্রু, বৈবর্ণ্যপ্রস্থতি। 


১২৮ কাব্যালোক 


এই আলোচনা হইতে বুঝা যাইতেছে আমাদের প্রশ্ন লইয়া পূর্বেও কিছু 
আলোচনা হইয়াছে, কিন্তু তাহ! অস্পষ্ট এবং কোন স্থসিদ্ধান্ত প্রকাশ করে ন|। 
বন্ধতঃ আলঙ্কারিক ভাঁবগুলি ভরতমুনি-কর্তৃক আগ্যকালে উল্লিখিত হুইবাঁর পর 
কেহই তাহাদিগকে সর্বদিক হইতে পরীক্ষা ও বিশ্লেষণ করেন নাই; এবং ব্যভিচারী 
ভাবগুলি সম্পর্কে অভিনবগ্ুপ্ত হইতে জগন্নাথ পর্যন্ত প্রায় সকল শ্রেষ্ঠ আচার্য ষথাদৃষ্ট 
ভাবে স্ব স্ব গ্রন্থে বিবৃত করিয়৷ কতব্য শেষ করিয়াছেন । 

এই সকল কারণেই সাহিত্য-গুরু বন্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় রস-শাস্ত্র সম্বন্ধে একান্ত 
বিরূপ ধাঁরণ। পৌষণ করিয়। মন্তব্য করিয়াছেন,-_ 

“এ দেশীয় প্রাচীন আলঙ্কারিকদিগের বাবহৃত শব্দগুলি একাঁলে পরিহাধ ॥ ব্যবহার 
করিলেই বিপদ ঘটে ) আমর সাধ্যান্নসারে তাহা বর্জন করিয়াছি, এই রস শব্দটি 
ব্যবহার করিয়! বিপদ ঘটিল। নয়টি ৫ব রস নয়, কিন্ত মুন্ুম্বাচিত্বুত্তি অসংখ্য । 
রতি, শোক, ক্রোধ স্থায়িভাঁব ; কিন্তু হর্ন, অমর্ধ প্রভৃতি ব্যভিচারিভাঁব। স্সেহ, 
প্রণয়, দয়া, ইহাদের কোথাও স্থান নাই-_ন। স্থায়ী, না ব্যভিচারী-_কিন্ত একটি 
কাব্যান্গপযোগী কদধ মানসিক বৃত্তি আদিরসের আকাশম্বরূপ স্থাঁয়িভাবে প্রথমে স্থানি 
পাইয়াছে। স্নেহ, প্রণয়, দয়াদি পরিবিজ্ঞাপক রস নাই, কিন্তু শাস্তি একটি রস, 
স্থৃতরাঁং এবংবিধ পারিভাষিক শব্দ লইয়া! সমালোচনার কাঁধ সম্পূর্ণ হয় না। 
আমর৷ যাহা বলিতে চাহি, তাহা অন্য কথায় বুঝাইতেছি ; আলঙ্কারিক্দিগকে 
প্রণাম করি।” -__বিবিধ প্রবন্ধ, ১ম ভাগ, উত্তরচরিত 

বঙ্কিমচন্দ্রের অনুচিত অশ্রদ্ধা আমাদের চিত্তে গীড়। দিলেও তাহার একটি মস্তব্য 
সমর্থনযোগা,-_ 

“নেহ, প্রণয়, দয়া, ইহাদের কোথাও স্থান নাই-_না স্থায়ী, না ব্যভিচাঁরী-... 
ম্রেহ, প্রণয়, দয়াদি পরিবিজ্ঞাপক রস নাঁই,***” 

এই প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র-সম্পর্কেও আমাদের দুইটি মন্তব্য করিতে হইতেছে,_তিনি 
স্থায়ী ভাব ও ব্যতিচারী ভাবের সত্যকার স্বরূপ ও পার্থক্য উপলব্ধি করিয়াছিলেন 
বলিয়া মনে হয় না, এবং শঙ্গাররসের স্থায়ী ভাব রতিকে প্রেমাধ্য মধুর চিত্তবৃত্বি- 
বিশেষ না বুঝিয়া বুঝিয়াছিলেন এক কদর্ধ মানসিক বৃত্তি বলিয়া। সংস্কৃত 
আলঙ্কারিকগণের উদ্দাহৃত শৃঙ্গাররসের শ্লোকগুলি এই জন্য কতকাংশে দায়ী হইলেও 
বাঙ্গাল উপন্তাস-সাহিত্যের আদিগুরু এবং উত্তররাঁষচরিতের সমালোচকের নিকট 
হইতে ইহা অপেক্ষা অধিক মনন্থিতাপূর্ণ প্রৌঢ় দৃ্টিই আমরা আশা করিয়াছিলাম। 


রস ও ভাব ১৯২৪ 


আমাদের দ্বিতীয় মন্তব্য এই,--বন্ধিমচন্দ্র জাতীয়তা-মন্ত্রের অগ্র্য পুরোহিত হইলেও 
আত্মবিস্বৃতিবশে কাব্যশাস্ত্রের অতীতের গৌরবময় সিদ্ধি অস্বীকার করিয়৷ যথাসম্ভব 
পাশ্চাত্যের পদ্ধতি অনুসরণ করিতে চাহিয়াছেন। যিনি বাঙ্গালার ও ভারতের 
সাংস্কৃতিক ইতিহাস লিখিতে চাহিয়াছিলেন, তিনিও সম্যক অধায়ন এবং আলোচন! 
বিনাই প্রাচীন আলঙ্কারিকদের প্রণাম করিয়া দূরে বিদায় করিলেন । অথচ দেখা 
যাইতেছে ব্রাডলে ও রিচার্ড স্-প্রমুখ পাশ্চান্ত্য পণ্ডিতগণ কাব্যশাস্ম-সম্বন্ধে এখন যে 
সকল তত্ব আলোচন1 করিতেছেন, তাঁহাদের মধ ধ্বনি, বাঞ্জনা বা শন্দাথ-মূলক 
অনেক বিষয়ই অন্ততঃ সহস্ব-বংসর পূর্বে আমাদেব অলঙ্কাবশান্ত্রে পণ্ডিতগণ-কর্ঠক 
প্রায় সম্পর্ণরপে আলোচিত হইয়াছে । তাই প্রাচীন অলঙ্কাবশান্্-সম্পর্কে বঙ্কিমচঞ্জের 
এইরূপ মন্তব্য এক অপতক ক্ষণের মন্তব্য বলিয়াই আমব1 গ্রহণ করিলাম । 

এই বিষয়ে আচাঘ অভিনবগুপূ বসন বাখ্যানেব অবমরে যে মন্তুবা করিয়াছেন, 
তাহা বিশেষ সার-গর্ভ এবং জাতির পক্ষে সংকালেই্ অন্টসরণ-যোগ্য । মন্তব্যটি 
এই,- - 

তন্দাৎ সত্তামন্্র ন দূষিতানি 
মতানি ভান্তেব তু শোধিতানি । 
পবপ্রতিগাপিত-যোজনাস্থ 
মূলপ্রতিচাঁকলম আমনপ্তি ।__নাটাশাস্, ও।৩৪, ভাষা 

“--মতএব সচ্জনগণের মতসকল কেবল দোষ প্রদর্শন করিয়া পরিত্যাগ করিতে 
হইবে ন।, মেই সঞ্ল মতই শোধিত করিয়া নিদোষ করিয়া লইতে হইবে। পৃৰে 
যাহ! প্রতিষ্ঠিত কর। হইয়াছে, তাহাতে পববততী কালে আবশ্কীন যোজন। করিলে 
মূলের সমগ্ররূপ পপ্রতিগার ফল পাওয়া যায় ।, 

এই নীতি লইয়াই আমবা সমালোচনায় প্রবৃত্ত হইয়াঁচি, এবং এই নীতি আরও 
সাহসের সহিত প্রয়োগ করিতে চাই । 

আমাদের আলোচ্য বিষয় ছিল ভাঁব। কয়েকটি স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাব 
পরীক্ষা করিয়া দেখা গেল ভাব শব্দ সাদারণতঃ স্বাঁদনাত্মক্ষ চিত্তবৃত্তি অর্থে, কখন 
সাধারণ চিত্তবুত্তি অর্থে, এবং কখনও বা মানমিক বা দৈহিক যেকোন প্রকার 
অবস্থাবিশেষ অর্থে প্রধুক্ত হইয়াছে । 

আশ্চর্যের বিষয় এই যে, মনন্বী সমালোচক রিচা স্‌ সাহেব তাহার [১0170011163 
০ 1716781 (90101088100 গ্রন্থে 91006101-সন্বন্বে আলোচন1 করিতে যাইয়া প্রায় 


১৩০ কাবালোক 


অন্থরূপ মন্তব্যই করিয়াছেন; এই মস্তব্যান্থসারে ভারতবর্ষে প্রাচীন যুগের ব্যবহৃত 
ভাব শব এবং ইউরোপথণ্ডে আধুনিক যুগের ব্যবহৃত ৪1০1০ শব্দ সর্বাংশে প্রায় 
তুল্যার্থক হইয়! দাঁড়াইয়াছে। 

রিচাস্‌ সাহেব প্রথম বলেন, 

11716958016) 00057661800. 81000961010 109%৮8, 00 ০0 19৮7১ 8180 ৪১ 
092016)8 891)80৮. 

4৮787061165 0/ 4/2167671/ 07820857, (918, 51117.১ 0, 98. 

_যাহ| হউক, আমাঁদের মতে বল এবং ভাবের একটি জ্ঞানাআ্মক বৃত্তিও আছে ।» 

রসনা চ বোধবপ! এব,-এই উক্তি দ্বারা অভিনবগ্তপ্ধ নয় শতাব্দী আগেই 
এ কথ। পরিষ্কার করিয়া বুঝাইয়। গিয়াছেন । 

তাহার পরে রিচাউ অ মন্্ব্য করিলেন 

৮7) 1)01)00181 09018000908 69111) 61000610102 862003001 00058 
1)81)1)01011008 11010010748 ৬1)101) 80001001)81)% 94০1 €20010101009 ০01 
0008118] (50166106100 03 5/991)11007, 51100011019 10101510100, 09100011700) 
8110 509 010, 1300 11) 1108. 01১79 01 18)08৮ 0010108118১ 68617 ৪ 
82067009601 ৮01036» 6109181)5 ৮৪157100 0171069 06590169819 10 108 0561001- 
1)985. 1৮90 01911) 16 8681048 [0 &17% 10066৬0101১ 60810154010) 00 609 
17)11)0 0117)050 17611101688 01 00617 0৮06- 7102, 00, 51) 101, 

_চিলিত কথাবাতীয় “911101970” শব্দটি চিত্তের সেই সকল ঘটনা বুঝায়, যাহ। 
রোদন, চী২কার, লজ্জা, কম্প প্রভৃতি অস্বাভাবিক উত্তেজনায় অভিব্যক্তি লাভ করে। 
কিন্ত অধিকাংশ সমীলোচকের প্রয়োগেই ইহ। ব্যাপক অথ লাভ করিয়াছে এবং ফলে 
একীন্ত অনাবশ্তক ভাবেই ইহার উপযোগিতা বা কাষকাবিতা ক্ষুপ্ন হইয়াছে। 
তাহাদিগের নিকটে ইহ। প্রায় স্বীয় বৃত্তিনিরপেক্ষ ভাবে চিত্তের যে কোন প্রকার 
উল্লেখযোগ্য গতি বা অবস্থা বুঝায় । 

£7১0)00100” শব্দের এই অর্থ-ব্যাঙ্চি রিচাঁডস্‌ সমর্থন করেন না; কিন্তু ইহা 
ঘটিমাছে প্রাকৃত জনগণের নয়, বিশেষজ্জ সমালোচকগণের অপাঁবধান প্রয়োগের 
ফলে; তাই ইহার সংশোধনও সহজ নয়। যাহাই হউক, আমর। দেখিতেছি 'ভাব, 
ও “9110610 শব্ধ সংপ্রকারে একার্ধক হইয়া গিয়াছে । আমাদের দেশেও 
প্রাচীনকালে হয়তো! পণ্ডিতগণের শিথিল প্রয়োগের ফলেই ভাব শৰের এইরূপ 
ব্যাপক অর্থ-প্রসার ঘটিয়া থাঁকিবে। 


রপ ও ভাব ১৩১ 


(২) 
স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাব 


ভাব-সন্বন্ধে অন্য আলোচনার পূর্বে প্রাচীনদের কথিত স্থায়ী ভাব ও ব্যতিচারী ব। 
সঞ্চারী ভাব-_-এই দুইটি ভেদকে ভাল করিরা বুঝিয়া লওয়া আবশখ্বাক। ভাবের স্থায়ী 
ও ব্যভিচারী এই ছুটি ভেদ এবং তাহাঁতেব শ্বপন বাযাখযান ভরতমুশির নাট্যশাস্ত্েই 
পাওয়ুঁযায়। ভাবগ্ুলির নাঁন পুবেই উল্লেখ কবা হইয়াছে । 

নি স্থায়ী ভাবেল বাঁ"াঁপ বলিতেছেন -- 

যথাহি সমান-লক্ষণ! স্তশ্যপাণিপাপোদ্রণবীবাঃ সমানাঙ্গ-প্রতাঙ্গ। অপি পুরুষা: 
কুলশীলবিগ্ঠাক্রশির-বিচক্ষণ হাদ্‌ বাচত্বম্‌ আআপ্র,বপ্তি, তত্ব চান্তে কল্লবুদ্ধয় শ্তেযামেব 
অন্ুচর। ভনপ্তি, তথুনিভাবাগতাব-ব)ভিগাধিণং স্বায়িভাবান্‌ উপাশ্রিতা ভবন্তি। 

রি __নাট্যশাস্ত্, ৭১ ১) 

_ঘষে প্রকার পুরুষগণের লক্ষণ সমান হলেও হ%, পদ, উদ্ব ও শরীর তুল্য 
হইলেও এবং অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ সমান হহলে ৭ কুন, শীল, বিগ্ঠা, কহ ৪ শিল্পে বিচক্ষণতা- 
হেতু কহ কেহ বাস প্রাপ হন, এবং অন্য মকলে অল্পনুদ্ধি বলিয়া হাহাদেরই অনচর 
হইয়। থাকে, সেইরূপ্বিভাব, অশ্ইভাঁব ও ব্যভিচাঁধী ভাব স্থায়ী ভাবসমূহকেে আশ্রয় 
করিয়। থাকে । | 

ইহাঁব অল্প পবেই আব স্পষ্ট করিয়। বলিলেন, -- 

যথ। নবেন্দ্রে বহুজনপবিপীবোহপি সন্‌ স এব নাম লভতে নান্যঃ, স্মহানপি পুরুষঃ। 
তথা বিভাবাগ হাব্যভিচারি-পধ্বুতঃ স্থায়ী ভাবো বসো নাম লভতে। 

- “বহুজন দ্বার। পরিবৃত হইলে নবেন্দ্র যে প্রকার একাই সেই নাম লাঁভ করেন, 
কারণ তিনি স্রমহান্‌ পুরুষ, সেইরূপ বিভাব, অচ্গভাব ও ব্যভিচার) ভাব দ্বারা পরিবৃত 
হইয়। স্থায়ী ভান রপ নাম লাভ কবে? 

এই উপম! দারা স্থায়ী ভাবের সব-প্রাঁধান্য বুঝ| গেলেও স্থায়িত্বের কাঁবণ স্পষ্টব্ষপে 
বুঝা গেল ন!। 

কারী শর তর্ুহ কোথাও প্রয়োগ করেন নাই, তিনি উল্লেখ করিয়াছেন কেবল 
ব্যভিচারী শব্দ ।২*ও্ী এব্দটির ব্যাখ্যায় তিনি লিখিয়াঁছেন,__ 


বি অভি ইত্তৌ উপনর্গে, চরু ইতি গত্যর্থে। ধাতুঃ বিধিধম্‌ আভিমুখোন রসেষু 
চরস্তি ইতি ব্যতিচারিণঃ ১০৮ | _ নাট্যিশাস্ত্, %৪৩ 


/ সস দা” ব পা সদ আজ পরাঞরন 





১৩২ কাব্যালোক 


শশী 


(শি ও অভি এই দুইটি উপসর্গ, চর্‌ এই গত্যর্ক ধাতু, রসসমূহের আভিমুখ্যে 
বিবিধভাবে চলে বলিয়। ব্যভিচারী ।, এ 
এই ব্যাখ্যান দ্বারাও ব্যভিচারী ভাবের স্বরূপ সম্পূর্ণ বুঝা গেল না। টা | 
পরবর্তী আচাযগণ স্থায়ী ও বাভিচারী এই ছুট প্রকার ভাবের সুকষ্রতেদ দক্ষতার 
সহিত নির্ণয় করিয়াছেন । এই লিষয়ে বিশ্বনীথ বলেন,- 
অবিরুদ্ধা বিধদ্ধা বাখং তিরোধাড়ুমক্ষমাঃ। 
আম্বীধাস্কর-কন্দোঠসে| ভাবঃ স্ায়ীতি সম্মতঃ ॥-_সাহিত্যদর্পণ, ৩1২০৭ 
-অবিরুদ্ধ বা পিপ্দ্ধ ভাবশনৃই খাঠাঁকে 1তরোহিত করিতে পাঁরে না, যাহা 
আশ্বাদরূপ অঞুরের কন্দ ব| দুলম্বক্ূপ, তাহ স্থাধী ভাব বলি জাত হয় 1? 
রঃ ভাবের নিপুণ সংঙ্ঞ। দিয়াছেন ভে।জরাঁজ,- 
চিরং চিন্তেবতিষ্ন্ছে সংবধ্যন্তে তল্গবন্ধিভিঃ। 
রসত্বং প্রতিপদান্তে প্রবুদ্ধীঃ স্বায়িনোহত্র তে ॥-_সরন্বতীকঠাঁভরণ, ৫1১৯ 
সেই স্কাখী ভাবসমূহ বাঁসনাঁলোক হইতে প্রবুদ্ধ হইয়া দীর্ঘকাল চিন্তে অবস্থান 
করে, অঙ্থ্বন্ধী বা অন্টগত ব্যভিচারী ভাবসমৃহ দ্বার। সন্বদ্ধ হয় এবং রসত্ প্রাঞ্ধ হইয়া 
থাকে ”) 
/4[ব্যভিচারী ভাবগুলি সন্থন্ধে বিশ্বনাথ বলেন, তাহাবা ৰ রে * 
স্বায়িগ্যন্মরশিষএা - - মাহিত্যদপণ, ৩১৬৭ | 
77স্থায়ী ভাবে একবার ডুবিতেছে, আবার উঠিতেছে 1৮ ঞ 
'স্ তিনি বুক্তিতে বলেন, 
রতয় বঙমীনে হি রত্যাদৌ নিবেদাঁদয়ঃ প্রাছুর্ভাব-তিবরোভাবাভ্যাম 
আতিমুখোন চবণাদ ব্যভিচাবিণঃ কথ্যন্তে | 
--রিতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব স্থিবরূপে বতমান থাকে ; নিধেদ প্রভৃতি ভাব একবার 
প্রাদুভূতি, আবার তিরোক্তত হইয়া তাহাদের আভিমুখো চলে; তাই ব্যভিচারী 


বলিয়া কুথিত হয়।” )৬৬" 
নি অনেকখানি স্পষ্ট কবিয়ীছেন জগন্নাথ, তিনি বলেন, 
তত্র আপ্রবদ্ধং প্ভিরত্বাদ অমীষাং ভাবানাং স্থাঁয়িত্ম্‌ | চ চিত্তবৃত্তিরূপাঁণাম্‌ এষাম 
আশুবিনাশিত্বেন স্বিবত্বং ছুলভম্‌, বানী রূপতয়। ্থিরত্বং তু বাভিচারিষু অতি প্রসক্তম 
ইতি বাচ্যমূ, বাসনারূপাণাম অমীষাঁং মুক্ুমুহঃ অভিব্যত্তিঃ এব স্থিরপদার্থতবা.1] 
বাতিচারিণাং তৃ নৈব, তদভিব্যক্তেঃ বিদ্যুদ্দ্যোতপ্রায়ত্ষাৎ  রিসগঙ্গাধর, বৃত্তি, পৃ ৩০৩) 


রম ও ভাব ১৩৩ 


_-মমগ্র প্রবন্ধে স্থির থাকে বলিয়া এ মকল ভাবের স্থায়িত্ব। চিন্রধৃত্বিম্ববূপ 
এই সকল ভাব আশু বিনাশ পায় বলিয়া তাহাদের শ্থ্রত্ব ছুর্লভ বলা উচিত নয় : 
বামনারূপে যে স্থিরত্ব তাহ! কিন্তু ব্যভিচারী তাবগুলিতেও বর্তমান, ইহ1 বল! যায়। 
বাসনা-রূপ এ সকল ভাবের স্থিরপদার্থত। আছে বলিয়াই মুনুমু হু: অভিব্যক্তি হইয়! 
খাকে। ব্যভিচারী ভাবগুলির বেলায় একপ হয় না, তাহাদের অভিব্যক্তি বিদ্যুতের 
প্রকাশের ন্যায় কচিৎ ঘটিয়! থাকে ।, 

ভাবপ্রকাশন গ্রন্থে শারদাতনয় ব্যভিচারী ভাবগুলির কিছু বিশদ ব্যাখ্যান 
করিয়াছেন) 

উন্মজজন্যে! নিমজ্জন্ত; কল্নোলাশ্চ যখার্ণবে। 
তন্যোত্কষং বিতঘ্ষপ্তি যাঁণ্তি তদপতামপি ॥ 
স্বায়িন্তান্সগ্রনিম্। ুখৈব ব্যতিচারিণং। 
পুষন্তি স্থায়িনং স্বা'শ্চ তত্র যান্দি রঙাজ্মতাম্‌ | 
_ ভাবপ্রকাশন, ১ম অধিকার 

-ফিলোলগুলি যে প্রকার সমুদ্রে একবার উখিত হয়, আবার বিলীন হয় এবং 
এইব্সপে তাহাব। উতৎ্ক্ষ বিস্তার করিয়া তাহাব সারপ্য প্রাপূ হয়, ব্যভিচারী 
তাবগুলিও সেই প্রকার স্থাদী ভাবে উন্মণ নিমগ্ন হইমা নি নিজ স্থায়ী ভাবকে 
পোষণ করে এবং রস-স্বব্ধপতা প্রাপূু হয়।, 

আমরা এবার আশঙ্াদের অভিমত ব্যাখা। করিতে পারি । ভাবগুলির স্থায়ী ও 
ব্যভিচীবী ব্ূপে ছুই ভেদ প্রাচীন আচার্ষগণেব বিশেষ অতন্তরুষ্টির পরিচায়ক সন্দেহ 
নাই। বাঁপনাসৌক্ সহ এই দ্বিবিধ ভাবই রসলাদকে প্রতিষঠিত করিয়াছে। 
বাস্তবিক পক্ষে একটু আত্মবিশ্লেষণ ব! কাব্যবিপ্লেষণ করলেই দেখিতে পাঁওয়৷ যায় 
যে, কয়েকটি ভাব সাধারণতঃ স্বতন্ত্রপে মানব-চিত্তেব গুঢ অন্তুদেশ দিয়। সবদ! 
প্রবাহিত হইয়। চলিয়াছে। এই স্বতস্থ ভাবগুলির কয়েকটি মানবের ন্যায় অনেক 
প্রাণীব চিত্ব-ভূমিতেও সহজাত দ্র সংখাররূপে প্রবাহিত; যেমন বল! চলে,--রতি, 
ক্রোধ, তয়, শৌক-_এই ভাবগুলি সর্বজীব-সাধারণ; আবার হাঁসি, উৎসাহ, জুগুপ্দা, 
বিস্ময়--এই ভাব গুলি প্রধানতঃ সর্বমানব-সাঁধারণ। ইহারা আমাদের বাঁদনালোকে 
সর্বদাই গুঢ়রূপে বর্তমান থাকে ; উদ্বোধক বস্ত অর্থাৎ আলম্বন ও উদ্দীপন বিভ্ভাবের 
সা্গিধ্ে চিন্তবৃত্বিরূপে উদ্দ্ধ হয়। যখন উদ্দিত হয়, তখন ইহার! যেন সমতা; 
বিভাব, অন্ুভাব বা অন্যবিধ ভাব ইহাদের আশ্রয়ে পুষ্ট হইয়া ইহাদের অন্বর্তন 
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করে। এই ভাবগুলি ভাঁবান্তরের অধীন না! হইয়! মানবচিত্তে স্বতন্্ভাবে কাষ 
করে। ইহারাই স্থায়ী ভাব। ইহারা প্রধান বলিয়া এত প্রবল হয় যে, বিরুদ্ধ 
ভাব উদিত হইয়া ইহার্দিগকে তিরোহিত করিতে পারে না। স্থায়িত্বের উহাই 
প্রথম কারণ। 

দ্বিতীয় কারণ, ইহার! বাঁসনালোক হইতে মুহুমু হুঃ অভিব্যক্ত হইয়া! প্রায় একটি 
প্রবাহের হায় প্রকাশ পায় এবং তংকালে প্রত্যক্ষত:ও স্থায়ী হইয়া থাকে । অন্ত 
ভাবগুলিকে তরঙ্গ বলিলে ইহাঁদিগকে শমুদ্র বল! যাঁয়। ইহার তৎকালে কাব্যে 
মাহমময় হইয়া সবদাই দৃশ্যমান থাকে, এবং অন্য ভাবগুলি যেন তরঙ্গের ন্যায় 
উদ্দিত তয়! ইহাদের আশ্রয়ে নিজ লীলা সম্পন্ন করিয়! বাচিয়া থাকিয়া, ইহাদের 
ত্বরূপেই পুনরায় বিলীন হইতে থাকে । 

তৃতীয় কাবণ, কাব্যনিবন্ধে সম্গ্ররূপে এই ভাঁব-সমূহেরই একটি প্রবল হইয়া 
স্থায়ী হইতে পারে । অন্ত জাতীয় ভাব মানবচিত্তকে স্থায়ী ভাবে দীর্ঘকাল আবি 
করিয়া বাখিতে পাবে না। স্মরণীতীতকাঁলেও এই সমুদন্ন ভাব মানবচিত্তে প্রবল 
ছিল? বর্তমান সভ্য মানবের পাবণায়ও বলা চলে,_-এই সমুদয় ভাব দূর, অভিদূব 
ভবিষ্যৎকালেও মানবচিত্তে সমানভাবে প্রবল থাকিবে । তাঁই এই স্থায়ী ভাবগুলির 
আশ্রয়ে রচিত নাটা ব| কাব্যই মানবজগতেব স্থায়ী সাহিত্য। অন্য ভাবাবলম্বনে 
রচিত কবিতা যুগবিশেষের যতই আদরণীঘ হউক, তাহা যে স্থায়ী সাহিত্য হইবে, 
কেহ নিশ্চয় করিয়। বলিতে পারে না। আজি হইতে শতবর্ পরে বাঙ্গালা বর্তমান 
যুগের অনেক গীতিকবিত! যে গবেষণাঁকাঁরী পাগুতেরাঁও পড়িবেন না, ইহা নিশ্চিত। 
কিন্তু বাল্সীকি, বেদব্যাঁল, বা হোমর, ভাজল, কালিদাস, শেক্স্পীয়র নিত্যকালের | 
তাই স্থায়ী ভাব হইতেই সাধাবপতঃ স্থায়ী সাহিত্যের উদ্ভব হইয়! থাকে । 

স্থায়ী ভাবগুলির গণনা এখন করিব না। তাহার আগে ব্যভিচারী ভাঁব গুলিকে 
বুঝিতে হইবে এবং উভয়বিধ ভাবের মন্বন্ধ নির্ণয় করিতে হইবে। 

পূর্বেই ব্যাখ্যাত হইয়াছে, বিশেষ ভাবে স্থায়ী ভাব-সমূহের আভিমুখ্যে চলিয়া 
তাহাদিগকে পুষ্ট করে ,বলিয়৷ ইহাদের নাম বাভিচারী। ইহাদ্দের অপর একটি 
না সঞ্চারী? রর স্থায় ভাবের অভিমুখে সঞ্চরণ- করিয়। ভাবের গতিকে 
সঞ্চারিত করে বলিয়। এইরূপ নম হইয়াছে ১ হহারাও উদ্বোধক বস্তর সান্নিধ্যে 
১ ১) সঞ্চারয়স্তি ভাবস্ত গতিং সঞ্চরিণৌহপি তে। হি 

টি -ভক্তিরসামৃতসিন্ধু, ২৩।১ ; রপার্ণবস্থধাকর, ২) 


রস ও ভাব ১৩৫ 


বাপনালোক হইতে চিত্তবুত্তিক্ধপে উদ্বদ্ধ হয়। ইহাদের উদ্বোধক বস্ত বিভাবাচুগত 
বিচিত্র অনুভাব। ইহাঁদের সম্বন্ধে প্রথম কথাই এই, ইহার! মানবচিত্তে সাধারণত: 
তাতস্্র বা প্রধান হইয়া থাকিতে পারে ন।, সর্বদাই কোন-না-কোন স্থায়ী ভাবের 
অধীন হইয়। কাব্যে প্রকাশ পায় এবং রসের পোঁষকতা করে। মাঁনবচিত্তে ইহাদের 
স্করণ বিদ্যুতের ন্যায় অল্পকালের নিমিত্ত। ব্যতিচাঁরী ভাব রাঁজান্চচরের গ্তায় 
অথবা সমুত্রের বক্ষোবিহা'রী তরঙ্গের ন্যায়, ইহা পৃবেই বিশদরূপে বাখ্যাত হইয়াছে। 
এখন একটি উদাহরণ দিলেই সকল বিষয় স্পষ্ট হইতে পারে । 

বৈষ্ণব কাব্যের রাধাকৃফ্ণের প্রেম বা মধুরবতিভাবের বিশ্লেষণ করা যাক্‌। 
শ্রীমতী বাধা রুষ্জেব ঝাশী শুনিয়। বা চিত্র দেখিয়া, অথবা কদম্ঘতলে তীহাঁর রূপ 
নিরীক্ষণ করিয়। তাহাকে ভালবাসিয়াছে ;ঃ অর্থাৎ আকৃষ্চ-বিষয়ে রাধিকার চিত্তে 
রতিতাঁবের উদয় হইয়াছে । এখন সে কেবলই শরীরের চিন্তা করে, সে চিন্তা 
করিতে করিতে মেঘের পানে চাহিয়া থাকে, একদৃষ্টি দিয়া ময়ুর-মযরীর ক দেখিতে 
থাকে । রুষ্ণজকে রাধিক। পাইতেছে না, তাহার [চন্ত বিষাদে ভরিয়। যায়, সে 
চঞ্চল হইয়া একবার ঘবে আরবার বাহিরে যাতায়াত করিতে থাকে । একদিন 
বাঁধ শ্রাবণরজনীতে স্বপ্রের ঘোরে শ্ররুষ্ণের সাদর স্পর্শ পাইয়া নিজেকে রুতার্থ মনে 
করে এবং তাঁহার চিত্ত হষে উৎফুল্ল হইয়া উঠে। তারপর রাধিকা চলিল অভিসারে, 
লজ্জায় তাহার পা সরে না, শেষে সবীব স্বন্ধে তর রাখিয়া চলিতে লাগিল, কৃষ্ণ কিভাবে 
তাহাকে গ্রহণ করিবেন ভাবিয়। শঙ্কায় বুক ছুরু দুরু কাঁপিতে লাগিল। এই সময় 
রাধিকা শুনিল চন্দ্রাবলীব কুঞ্চে কৃষ্ণ খেল! করে। চন্ত্রাবলীর সৌভাগ্য দেখিয়! 
তাহার ঈর্ধযা ও অস্থয়! জন্মিল, চন্দ্রাবলীর উপর দোষারোপ করিতে কবিতে রাধিকা 
মোহ গ্রস্ত হইয়। ভূমিতে পড়িয়। গেল ।--ইত্যাদি | 

এখানে রাধিকার রতিভাব ব। অনুরাঁগের সাগরে কেবলই ঢেউ উঠিতেছে, আর 
পড়িতেছে। একবার চিন্তা, আবার বিষাদ, পরক্ষণে স্বপ্রীবস্থা, আবার হর্য, লঙ্জা, 
শঙ্কা, ঈর্্য।, অস্থয়া, মোহ, আরও কত ভাবের উদয়-বিলয় চলিল ; কিন্তু মূল রতিভাব 
বা ভালবামাঁকে তাহার! ক্রমশঃ নব নব রূপে পুষ্ট করিতে লাগিল। এই ভাবগুলিকেই 
বলা হয় ব্যভিচারী বা সঞ্চারী ভাব। ইহাদের অস্তরালবততাঁ যে ভাবটি স্থত্র যেমন 


-_-ভাবের গতিকে সঞ্চারিত করে বলিয়। বাতিচারী ভাবকে সঞ্চারী ভাবও 
বল৷ হয়।” 
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পু গুলিকে গাথিয়। লইয়া মাল্য রচনা! করে, সেইভাবে ইহাদ্িগকে ধারণ করিয়। 
রাখিয়াছে এবং এই কাব্যে পাত্রমিত্র-পরিবেষ্টিত রাজার সায় প্রধান ও স্বতন্ত্র হইয়। 
রহিয়াছে, তাহাই শ্বঙ্গীর বা মপুররসের রতিনামক স্থাঁয়ী ভাব। 


(৩) 
বাভিচারী ভাবের ব্যাপার (85০৮০) ও মহিম। 


রসের অভিব্যক্তিতে ব্যভিচারী ভাবসমূহের উপযোগিতা কতখানি, পূর্বোক্ত 
উদাহরণ হইতেই স্পষ্ট হইবে । 
'রাধ। শ্রাক্ষ্ণকে ভালবাসে” এই বাক্য রপাত্সক বাক্য নয় কেন? বিভাব 
ও স্থায়ী ভাব থাকা সব্বেও দুইটি কারণে উক্ত বাক্য কাব্য হইতে পারে নাই। 
প্রথম কারণ---বাকাটিতে স্থায়ী ভাবের উল্লেখমাত্র আছে, উহার বন্ুলরূপে উপলব্ধি 
বা! প্রকাশ হয় নাই। ছিতীর় কারণ--বাক্যটিতে ব্যভিচারী ভাবের কিছুমাত্র 
প্রকাশ হয় নাই । হেমাদ্রির নামে প্রচলিত বোপদেব-কুত মুক্তাফলের কৈবল্যদীপিক। 
টাকায় উদ্ধীত হইয়ীছে,-- 
ভাবা! এবা তিসম্পন্নাঃ প্রয়ান্তি রঘতাম্‌ অমী ।- মুক্তীফল, ১১।১১ টীকা, পৃঃ ১৬৪ 
--স্থায়ী ভাবসমৃহ অতিসম্পন্ন হইলে রসতা প্রাপ্ত হয়।, 
স্থায়ী ভাবকে অতিস্ম্পন্ন হইতে হইলেই উদ্দীপন বিভাবাদিসহ বিবিধ ব্যভিচারী 
ভাবের মধা দিয়। আত্মপ্রকাশ করিতে হইবে | পুধোদাঁহরণে চিন্তা, বিষাদ, শঙ্কা ব। 
মুঙ্থা ভাবগুলির মধ্য দিয়! উহাদের কারণ-স্বরু'প শ্রাকৃঞ্-বিষয়ক রাধিকার রতি 
প্রকাশিত হইয়াছে । ব্যভিচাঁরী ভাবগ্চলি আসিয়! বতি স্থায়ী ভাবকে ক্রমশঃ নব 
নব রূপে আস্বাদন করাইয়াছে। বাস্তবিক পক্ষে ব্যতিচারী ভাব পরিস্ফুট না হইলে 
স্থায়ী ভাবের সম্যক উপলব্ধি হয় না! স্থায়ী ভাবের স্থিবত্ত, ব্যাপিত্ব, চমৎকারিত্ব ও 
আম্বাদন-যোগ্যত্ব, অতএব রচনার কাব্যত্ব, অনেক পরিমাণে নির্ভর করে ব্যভিচারী 
ভাব-সমুহের উপর। এই জন্যই স্ততিবাদ-স্বরূপ কেহ কেহ ব্যভিচারী ভাবকে এবং 
রমকে এক বলিয়। থাকেন, - 
তাদ্দাজ্জ্যং ভাব-রলয়ে! ভারবিঃ স্পষ্ট মুচিবান্‌ ॥ 
_-ভাবপ্রকাশন, ১০ম অধিকার 
_-ভারবি ভাব ও রসের তাদাত্যযের কথা স্পষ্ট করিয়া উল্লেখ করিয়াছেন 


রস ও ভাব ১৩৭ 


এই ভাব যেস্থায়ী ভাব নয়, ব্যভিচারী ভাব, তাহা ভারবির এই মতেব পোষক 

একটি উদাহরণ দিয়! ব্যাখ্যানে শারদাতনয় স্পষ্ট করিয়! বুঝাইয়াছেন,_ 
'-স্তম্ত-সন্তমাঙ্গাবলাদাদিভাবৈঃ সম্ভোগশঙ্গার: প্রকাশ্যতে ইতি তাদাত্মামূ। 

_কগস্ত, সম্ত্রম। অঙ্গের অবসাদ প্রভৃতি ভাবদ্বারা সম্ভোগশঙ্গার প্রকাঁশিত 
হইয়াছে, অতএব তাদাত্ম্য হইল।” 

এখানে যে ভাবগুলির উল্লেখ কব! হইয়াছে, তাহাত্বা মকলই ব্যভিচারী ভাব । 
শারদাঁতনয় অন্যত্র বলিয়াছেন, 

ইতি বাহ্থকিনাপুক্কো ভাবেভ্যে। বলসম্তনঃ |--ভাক্প্রকাশন, ২য় অধিকার 

--ভাবপমূহ হইতে বসোহপন্ভি, ইহা বাস্থকি-কতকণও কথিত হইয়াছে ।, 

এখানেও ভাব অর্থ ব্যভিচারী ভাব বলিয়াই মনে হয়; কারণ স্থায়ী ভাব অর্থ 
হইলে বাহ্ুকির দোহাই দিয়। বিশেষ করিয়া উল্লেখ করিবার প্রশ্ন উঠে না। এই 
ক্ষেত্রেও ব্যভিচারী ভাবের প্রশংস! মা কর! হইয়াছে ; আসল কথা হইতেছে,- 

_-পরিপুষ্টি না হইলে রসত্ব হইবে কি প্রকারে? 

এই পরিপুষ্টি উদ্দীপনবিভাবাদি দ্বার হইলেও বশেষভাঁবে হয় ব্যভিচারী 
ভাবসমূহ ঘারা। 

ব্যভিচারী ভাবের সংখ্যা ভরত গণন। কবিয়াছেন তেছিশ । কেহ বলিয়াছেন, 

্রয়ন্ত্রিংশদ্‌ ইতি নানসংখায়। ব্যবচ্ছেদকং, নতু অধিকসংখ্যায়া: | 

_-তেত্রিশটি ইহ! ন্যনসংখ্যাব সীমা, ইহা কিন্ত অধিকসংখ্যাব শীনা নহে ।? 

এই বিষয়ে শারদাতনয় তেত্রিশটি ব্যতিচারী ভাব ব্যাখ্যা করিয়া মন্তব্য 
করিয়াছেন» 

“অন্েহাপ যদি ভাবা; স্থা শ্চিত্তবৃত্তিবিশেষতঃ | 
অন্তর্ভাবস্তু সবেষাত দ্রষ্ঠব্যে। ব্যতিচারিধু ॥-ভাবপ্র কাঁশন, ১ম অধিকার 

_চিত্তবৃত্তিবিশেষ-স্বরূপ যদ্দি অন্যান্য ভান থাকে, তাহা হইলে ব্যভিচারী 
তাবসমূহের মধ্যেই সেই মকলের অবস্থিতি বুঝিতে হইবে ।, 

শারদাতনয় ব্যভিচারী ভাবের সংখ্য। আবশ্যকমত বাড়াইতে প্রস্তত; কিন্তু 
স্থায়ী ভাবের সংখ্যা আটটির বেশি বলিয়! স্বীকাঁর করিতে সম্মত নহেন, এমন 
কি শমকেও নবম স্থায়ী ভাবরূপে গ্রহণ করায় তাহার আপত্তি আছে। অবশ্ব 
স্থায়ী ভাব বলিতে তিনি কেবলমাত্র নাট্য-গত স্থায়ী ভাবই বুঝিতেছেন। এই বিষয়ে 
পরে ঘথাস্থানে আলোচনা কর! হইবে। 


১৩৮ কাব্যালোক 


আমাদের মতে স্থায়ী ভাব ব্যতীত সকল চিন্তবৃত্তিই ব্যভিচারী বা সঞ্চারী 
ভাব হইতে পারে । এমন কি একটি স্থায়ী ভাব সম্পর্কে অপর স্থায়ী ভাবগুলিও 
বাভিচারী ভাবের ন্যাঁয় কার্য করিতে পারে। বাস্তবিক পক্ষে ব্যভিচাঁরী ভাবসমূহের 
উদাহরণ-স্বপ্ূপ কতকগুপির নাম উল্লেখ করা চলে মাত্র। ঘুগে যুগে জটিল 
সমাজ-ন্থিতি ও জীবন-গতির নব নব পরিবর্তনের সঙ্গে নব নব ভাব মানবচিতে 
অক্যদিত হইবেই । মাঁনব-মনকে যেমন বাধা চলে না, তাহার বুত্তিনিচয়কেও 
নিঃশেষে কেহ হিসাব করিঘ। প্রকাঁশ করিতে পারে না। 

বাতিচারী ভাবের সংখ্যাগণন। যে নির্দোষ হয় নাই, বঙ্কিমচন্দ্রের পৃর্বোদ্ধত 
সমালোচনা হইতেও তাহ] বুঝ! গিয়াছে । পরবর্তী আলঙ্কারিকগণ কেহ কেহ 
শোৌচ, ছল, স্সেহ, ঈম] প্রভৃতিকে ব্যভিচারী ভাব বলিয়া গণ্য করিয়াছেন । 
ভান্দত্ত ছল" ভাবের কথ! বলিয়াছেন।১ একাদশ শতাব্দীতে লিখিত সরন্বতী- 
কঠাভরণে ভোজরাজ অপন্মাব ও মবণ এই ছুইটিকে বাদ দিয়। ম্েহ ও ঈষা। 
এই দুইটিকে গ্রহণ করিয়াছেন, এবং এই ভাবে ব্যভিচারীর মোট সংখ্যা তেত্রিশ 
রাখিয়াছেন। কপ গোদ্বামী ভক্তি'রলামুতপিন্ধ গ্রন্থে কষ্রতি নামক স্থায়ী ভাবের 
তেত্রিশটি ব্যভিচাধী ভাবের গণন! করিয়া পরে আরও তেরোঁটি নুতন ব্যভিচারী 
ভাবের উল্লেখ করিয়াছেন; অনশ্য তিনি এই তেরোটিকে পূর্ববর্তী তেত্রিশটির 
কোন-না-কোনটিব অন্তর্গত বলিয়া দেখাইয়াছেন । 

বর্তমান বাঙ্গাল সাহিত্য বিচার করিয়া এইখানে আরও তেত্রিশটি ভাবের 
গণনা করা গেল, যথা) 

করুন] ব! দয়া, উপেক্ষা, ক্ষমা, শৌচ বা পবিত্রতা, প্রীতি, 'প্রমাদ, প্রবনতা, 
ঈষ্যা, দত্ত, লোভ, শিন্দা, মান, অপমান, অভিমান, অন্গতাপ, দম, ত্যাগ, শ্রদ্ধা, 
ভক্তি, সম্থোঁষ, শভ্রাস্তি, ছলনা, খলতা, সহিষ্ণুতা, কোমলতা, কঠিনতা, স্বাঁতন্রা 
বা স্বাধীনতা, প্রগতি, বিদ্বপ, বিত্রোহ, সামা, সেবা, সমুন্নতি প্রভৃতি । 

উপরোক্জ ভাঁব-সমূহেব প্রত্যে কটিই বাঙ্গাল। কাব্য বা নাট্যের বিশ্লেষণে লাগিবে। 
প্রাচীনদের ভাবের নামকরণ ও স্বরূপ লক্ষ্য করিলে উহাদের কোনটির বিষয়েই 


(১) রসতরঙ্গিনী, ৫ম তরঙ্গ 
(২) সবস্বতীকঠাভরণ, ৫1১৬-১৮ 
( ৩) ভক্তিরসামৃতসিন্ধু, পৃঃ ৫২৭ 


বস ও ভাব ১৩৯ 


কোন প্রশ্ন উঠিতে পারে না। কবিকর্ণপৃব বাৎসল্য রসের স্থায়ী ভাবের নাম 
দিয়াছেন 'মমকার” এবং প্রেমরসের স্থায়ী ভাবের নাম দিয়াছেন “চিত্তদ্রব১। 
শাস্তরসের স্থায়ী ভাবের নাম আনন্দবর্ধন দিয়াছেন 'তৃষ্ণাক্ষয় সখ” ২ এবং রুদ্রট 
দিয়াছেন 'সম্যগংজ্ঞান”* | স্থক্মর ভেদ না ধরিয়! একটি ভাবের মধ্যে আরও ছুই- 
একটিকে গ্রহণ কর! চলে কি না, এই প্রশ্নও খুব সঙ্গত নয়) কেননা ভবত নিই 
ক্রোধ, ভয় এবং শোক স্থায়ী ভাব থাক] সত্বেও যথাক্রমে অমষ, ত্রান ও শঙ্কা, এবং 
বিষাঁদকে তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাবের মধ্যে গণনা করিয়াছেন; আবার ত্রাস, 
শ্রম ও নিদ্রা ব্যভিচারী ভাব থাকা সত্বেও শঙ্কা, গ্রানি ও স্বপ্ট্িকে স্থুপ্স বিচার 
করিয়! গণন। করিয়াছেন। আমাদের উল্লিখিত নৃতন তেব্িশটি ভাবের মধ্যে 
প্রীতি, ভক্তি, শ্বাতন্ত্রা বা স্বাধীনতা ও সমুন্নতি ভাব আমাদের মতে স্থায়ী ভাব, 
অবশিষ্টগুলি ব্যভিচারী । 

আমর! যে নৃতন তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাবের উল্লেখ করিয়াছি, তাহাদের 
বাহিরেও অনেক ব্যভিচারী ভাব রহিয়। গেল, বিভিন্ন নাট্য বা কাব্য-বিশ্সেষণে 
সেইগুলি পাওয়া যাইবে । 

উপরে যাহা ব্যাথ্যাত হইল, তাহা হইতে মনে হইতে পারে ভাবসমূহের স্থায়ী 
ও ব্যভিচারী রূপে বিভাগ আপেক্ষিক নহে, নিত্য । উভয়বিধ ভাবের সম্পর্ক 
তাই নিপুণতর ভাবে পরীক্ষা করা আবশ্যক । 


(৪) 
ব্যভিচারী রূপে স্থারী ভাব 


রতি, শোক প্রভৃতি ভাব অতিসম্পন্ন হইয়! রসের প্রকাঁশ করিলে তাহার! শুধু 
নামে নয়, কাধত:ও স্থায়ী ভাব হইয়। থাকে । কিন্তু এ ভাবগুলি অতিসম্পন্ন ন! 
হইলে অর্থাৎ বিভাবানিত্বারা উপযুক্তরূপে পুষ্ট না হইলে সাধারণ ভাব বলিয়াই 


(১) অলঙ্কার-কৌস্তত, ৫৭৪, বৃত্তি, পৃঃ ১৪৮ 
(২) ধ্বন্তালোক, ৩২৬, বৃত্তি, পৃঃ ১৬ 
(৩) কাব্যালঙ্কার, ১৫।১৫ 


১৪০ কাব্যালোক 


পরিগণিত হয় এবং কাব্যান্তর্ঁ অন্য স্থায়ী ভাবের পুষ্টি করিয়া! তাহার ব্যভিচারী 
ভাবের গ্ভায় কাধ করিয়া থাক্কে। এই বিষয়ে স্বয়ং অভিনবগুপ্ত বলেন,” 

স্বারিনো হি ব্যভিচারিতা ভবতি, ন তু বাভিচারিণাং স্থায়িতা। এবং সতি 
তদান্বাদে রসানম্তরমপি স্যাৎ। __নাট্যশাস্ত্, ৭২, ভাস পৃ. ৩৪৬ 

স্থায়ী ভাবের ব্যভিচারিত! হিয়, কন্ধ ব্যভিচাঁরী ভাব-সমূহের স্থায়িত! হয় না। 
এইরূপ হইলে তাহাদের আন্বাদে অন্ত রসও হইতে পারে ।, 

অভিনবগুপ্ঠ পূবেই মন্তব্য করিয়াছেন, ভ্তু শুপ্না নামক স্থায়ী ভাবকে শৃঙ্গাররসে 
নিষেধ করিয়া ভরতঘুশি কল স্থায়ী ভাবেরই স্থায়িতা ও সঞ্চারিতা হয় এইরূপ ইঙ্গিত 
করিয়াছেন ॥১ 

এই বিষয়ে সঙ্গীতরত্রাকর-প্রণেতা শাঙগ দেব এবং রসতরঙ্গিণী-প্রণেত। ভাহুদত্ের 
অন্ুবূল মত অতি স্পঞ্। সঙ্গীতরত্রাকবের মত পণ্ডিতরাজ জগন্নাথ তুলিয়া 
দেখাইয়াছেন২ , যথা, 

বত্যাদয়: স্থায়িভাবা: স্থা ভূণয়ষ্ঠটবিভাবজাঃ। 
স্বোকৈ বিভাবৈ রুষ্পন্ন। শু এব ব্যভিচারিণঃ ॥ 

--'ভয়িষ্ঠ বিভাবাধি হইতে জাত হইলে রত্যাি ভ।ব স্থায়ী ভাব হইয়। থাকে; 
অল্প বিভাবাঁদি হইতে উৎপন্ন হইলে তাহাঁরাই হ্য় ব্যভিচারী ।' 

ভাঁচুধণ্ড বলেন,-- 

স্থায়িনোহপি ব্যভিচরস্তি | হাঁস: শূঙ্গারে । রতিঃ শাস্ত-করুণ-হাস্তেযু, ভয়শোকে; 
করুপ-শবঙ্গারয়ো:। কোোধেো বীরে। জুপগুপ্মা ভয়ানকে। উতলাহ-বিস্ময়ৌ সর্বরসেষু 
ব্যভিচাঁরিণৌ॥ _রসতরঙ্গিণী, ৫ম তরঙ্গ 

স্থায়ী ভাবগুলিঞ ব্যভিচাকী হয়| হস শঙ্গারে, রতি শান্ত, করুণ ও 
হাস্যরসে, ভয় ও শোক করুণ ও শর্পারবসে, কফোব বীররসে, জুগুপ্স। ভয়ানক রসে এবং 
উত্সাহ ও বিস্ময় সকল রপে ব্যতিচারী হইয়া থাকে ।, 

অভিনবপ্তপ্ত বুঝাঁইতে টাহেন ব্যভিচারী ভাবের আবার বাভিচারী থাকিতে পারে 
না। যদি কখনও শঙ্কা হয় ষে থাকিতে পারে, তবে বুঝিতে হইবে তাহা মূল স্থায়ী 
ভাবের । 

(১) ত্রষ্টব্য-নাট্যশাস্ত্, ৬১০৪, ভাস্তু, পৃ. ৩৩৪। 

(২) রসগঙ্গাধর, বুতি, পৃ. ৩১। 


রস ও ভাব ১৮১ 


যত্রাপি ব্যভিচারিণি ব্যভিচাধচ্ছরং সস্তাবাজে, তদ যথ|--পুরূববসঃ উন্মাদেইপি 
ভর্কচিস্তাদি, তত্রাপি রতিস্থায়িভাঁবশ্য এব ব্যতিচাধন্তব-ষোঁগঃ । 
_নাট্যিশীস্ত্, ৭২, ভাষা, পূ. ৩৪৬ 
_-“ষেখানে ব্যতিচাবী ভাবে অন্য ব্যভিচারী ভাবের সম্ভব হইয়াছে বলিয়া মনে 
হয়) যেমন-_পুক্ধরবাঁর উন্মাদ-অবস্থায় তর্ক-চিন্ত। প্রভৃতি, সেখানেও রতি স্থায়ী ভাবেই 
অন্য বাভিচারী ভাবের যোগ হইয়াছে, বুঝিতে হইবে |, 
কিন্তু অভিনবের সবণি অনুসরণ করিয়া নাট্শান্থ সন্ধান করিলে মনে হয়, 
ভরতের মতে বাভিচাবীর বাভিচাবী ভাব থাকিতে পাঁরে। দৈন্যের সংজ্ঞায় ভরত 
লিখিয়াছেন,_ 
চিন্বৌতস্ুক্য-সমুখ! ছুঃখাঁগা ভবতি দীনত1 পুংসাম।--নাটাশাস্, ৭1৭৪, পু. ৩৬২ 
__পুরুষদেব দীনতা হইতেছে চছ। ৪ ওংস্থক্য হইতে সমুখিত ছুঃখবিশেষ |, 
এখানে চিন্টা ও ইরংস্ক্য নামক দুইটি ব্যভিচারী ভব হইঙে দীনতা বা দৈন্থয 
মীমক বাভিচারীর উৎপত্তির কথ। নল] হয়াছে। এইরূপে নাটাশান্ে বাভিচাকী 
ভাঁবেব ব্যাপ্যায় আরও উদ|হরণ পাওয়া যাব । 


নস 
7 
স্থ।য়ী রস ও সঞ্চারী রস 


৮ 


রসেবও স্থায়ী ও সঞ্চাবী রূপে দুইটি ভেদ আছে কি না_-এই প্রশ্ন কোন কোন 
আলঙ্কারিক আলোচন! করিয়াছেন । 
যে কাব্যে বা প্রবন্ধে বিবিধ রম সন্পিবিই হইমাছে, তাহাদের সম্বন্ধে ধ্বমিকাব 
বলেন, 
প্রসিদ্ধেপি প্রবন্ধীনাং নাঁনাবসনিবন্ধনে | 
একে! রসোইন্গী কর্তব্য স্যাম উত্কর্ষম উচ্ছতা ॥-দন্যালোক) অ২১ 
--নাট্য বা কাব্যরূপ প্রনিদ্ধ প্রবন্ধসমূহের মধ্যে নানা রস নিবদ্ধ হইলে তাহাদের 
উতৎ্কষের নিমিত্ত একটিমাঁরর রসকে অঙ্গী ব। মুখা করিবে ।' 
কাব্য-গত এক্য রক্ষাব জন্যই একটি হইবে অঙ্লী রস বা প্রদান রস, অপব 
রস-সমূহ হইবে অঙ্গ-স্থানীয়। সকল রসই ন্বরূপ-লক্ষণে একপ্রকার হইলেও এবং 


১৪২ কাব্যালোক 


আবির্ভাবকালে চিত্তকে প্রায় ঘমানভাবে তন্ময় করিলেও সমগ্র কাব্যের দৃষ্টি হইতে 
একটি রস হইবে অঙ্গী, ইহা ভাহার প্রাণভূত, সমগ্র কাব্যেই তাহার স্থায়িত্ব, কোথাও 
ব৷ প্রবলভাবে অন্তরে ও বাহিরে, কোথাও বা! স্থক্মভাবে কেবল অন্তরালে । অবশিষ্ট 
সকল রস সমগ্র কাঁব্যের বিচাঁরে উদয়-বিলয়-শীল, কিন্তু তাঁহার| মূলরসী শরয়ী ঘটনার 
স্থত্রে বিধৃত হইয়া যখন প্রকাশ পায়, তখন সাক্ষাৎ বা পরোক্ষভাবে অঙ্গী রসের 
পোষকত। করিঘ। থাকে । ইহাই প্রকৃতপক্ষে অঙ্গাঙ্গি-ভাব । 

এখন প্রন এই,--যেখাঁনে সমগ্র কাব্য বা নাট্য-প্রবন্ধে বিভিন্নরসসমূহের অঙ্গাজি- 
ভাব রহিয়াছে, সেথানে কাব্যগত স্থায়ী ভাব ও তাহার সঞ্চীরী ভাবের ন্যায় কাব্যগত 
অঙ্গী রসকে স্থায়ী রস এবং অবশিষ্ট অঙ্গ-ভূত রস-সমূহকে তাহার সঞ্চারী রস বলিতে 
পারাযায় কি? 

অঙ্গী, রসের আপেক্ষিক ত্বরূপ বুঝাইতে যাইয়! প্বনিকাঁব যে কারণ দেখাইয়াছেন, 
শাহাঁতে মনে হয় অঙ্গী রসকে তিনি কাধতঃ স্থায়ী রম বলিয়াই মনে করেন । আনন্দ- 
বর্ন উহাব বুগিতে স্পইভাবে গ্বারী রম শব প্রয়োগ করিয়া উহার যথার্থ স্বব্ূপও 
প্রকাশ করিয়াছেন । এক প্রবন্ধে বভরস পরিপোষ প্রাপ্ত হইলে একটি রস যথার্থ ই 
অঙ্গী হয় কি না- এই প্রশ্রেৰ উত্তরে ধ্বনিকার বলিতেছেন, 

রসাগ্র-সমাবেশঃ প্রত্ততশ্ত রসম্ত যঃ। 
নোপহজ্ঞযাঙ্গিতাঁং সোহশ্ত স্থায়িত্বেনীবভাপিনঃ ॥-ধ্বন্তালোক, ৩২২ 

_শ্িপ্তত বা বণনীয় রসেব অন্যরসের সহিত যে সমাবেশ, তাহা স্থায়িরূপে 
প্রকাঁশমান উক্ত রসের অঙ্গিতা ক্ষু্ করে না 

আমর] এই মুন্তব্য হইতে ছুইটি তথা পাইতেছি। প্রথম, একটি প্রবন্ধে একটি মাত্র 
রস প্রত্তত বা মুখ বণশীয় , উহ্বাই কবিব গভীর অন্তরে প্রথ্য প্রেরণা সঞ্চার করে, 
উহাই ব'জখ্বানীয় হইয়া ফল-পুষ্প-সমন্বিত কীব্য-তরুব প্রকাঁশ ঘটাঁয়। 

দ্বিতীয় তথ্য প্রথমটি হইতেই আসিয়া থাকে । বীজের শক্তি যেমন বুক্ষের লর্বত্র 
শঞ্চরমাণ, কাব্যের মূলবলও তাহার অন্তগত অন্য সকল রূমে তেমনই বর্তমান ও 
বহমান। ইহাঁকেই বল। হইয়াছে,--স্থায়ী বূপে অবভামমানঃ। মুল রসটি অন্থা 
সকল বদেই অবভাপমান বা প্রকাশমান বলিয়া তাহ স্থায়ী রদ এবং এই জন্তই তাহ। 
অঙ্গী রস, আধিকারিক রস। 

আনন্দবধন এখানে বৃত্তিতে বিষয়টি আরও পরিষ্কার করিয়াছেন, 


বস ও ভাব ১৪৩ 


প্রবন্ধেষু প্রথমতরং প্রস্ততঃ সন্‌ পুনঃ পুনঃ অনুনন্ধীয়মানত্েন স্থায়ী যো রস: তন্ত 

মকলরপ-ব]া(পনে। রপান্তরৈঃ অন্তরালবতিভিঃ সমাবেশো য্‌: স ন।অঙ্গিতামুপহস্তি। 
_ধ্বন্তালোক, ৩২২, বুত্তি 

--নাট্য বা কাব্য প্রবন্ধ-সমূহে প্রথম হইতেই প্রস্তত ব! মুখ) বণনীয় হইয়। ষে রস 
পুনঃ পুনঃ অনুলন্ধানের বিষয় বলিয়। স্থায়ী হয়, তাহ! প্রবন্ধীস্তণত সকল রসকেই 
পরিব্যাপ্ত করিয়া থাকে; এবং অন্তরালবতী অন্ত রসসমূহ্র সহিত উক্ত বসের যে 
সমাবেশ, তাহ! উহার অঙ্গিতাকে নাশ অর্থাত ক্ষু্ করে না।, 

লক্ষ্য করিলেই বুঝ। যাইবে, স্থায়ী ভাবের স্থায়িত্ের যে যে কারণ পূবে উল্লিখিত 
হইয়াছে, প্রায় দেই সকলই এখানে অঙ্গী রসের অঙ্গ বা স্থায়িতের কারণ-ম্বরূপ 
বিন্যস্ত হইয়াছে। 

আমাদের তাই মনে হয়, ধ্বনিকার এবং আনন্দবর্নেব মতে যাহা অঙ্গী রস, 
তাহাকে স্থায়ী রস বলিলে কোনও দোষ হয় ন|। ইহার অন্ন পরেই চতুবিংশ 
কারিকার ব্যাখ্যানেব শেষভাগে আনন্দবর্ধন এই শ্ষিয়ে প্রচলিত দুইটি মতের উল্লেখ 
করিয়াছেন ; এবং সম্ভবতঃ উভদ্ম মতেব মবো প্রক্কত বিরোপ অল্পই বলিয়া কোৌনও 
মতেরই বিরুদ্ধ সমালোচন| করেন নাই । আচাঘ অভিনবণ্চপও টাকায় দুইটি মতের 
বিশ্দ ব্যাখ্যান মাত্র করিয়াছেন । 

অঙ্গী ও অঙ্গ-ভূত রপের বণনা-বিষয়ে ধ্বনিক।র বলেন,-- 

অনিবোদী বিরোধী বা রসোঠঙ্গিনি রসান্তরে | 
পারপোষং ন নেতব্য পথ! শ্ঠাদ অবিরোধিতা ॥- ধৃন্যালোক, ৩২৪ 

_-অন্তরম অঙ্গী হইলে তাহাব অঙ্গ-ভূত অবিরোধী ব| বিবোধী বসকে তাহার 
তুল্য পবিপুহ্ শিবে না; তাহা। হইলেই উভয়ের অবিরোধিতা বা মিলন রক্ষিত 
হইবে ।, 

উদাহরণ স্বরূপ বলা যাইতে পারে,-মেঘনাদধণ কাব্যে প্রধান বা অঙ্গী রস 
হইতেছে ককণন্রন এবং অঙ্গ-ভূত হইতেছে বাঁররস ও শুঙ্গাররস। অঙ্গী করুণরল 
কাবোব আবস্তে বীরবাঁহুর মুত্তুতে রাজ] রাবণের ওমাতা৷ চিত্রাঙ্গদার বিলাপে, কাব্যের 
মধ্যভাগে শক্তিশেলাহত লক্ষণের মৃত্যুকল্প মৃাঁয় রামচন্দ্রের বিলাপে, এবং অবলানে 
মেঘনাদেব মৃত্যু ও প্রমীলার সহমরণে লঙ্কার রাক্ষলবর্গ এবং রাজা রাবণের বিলাপে 
পুন: পুনঃ ক্কৃত হইয়। পরিপুষ্ট হইয়াছে । কিন্ত বীররস ও শৃঙ্গাররস যেখানে ক্ফুর্ত 
হইয়াছে, পেখানে প্রবল হইলেও সমগ্র কাব করুণরসের তুল্য পরিপুষ্টি লাভ করে 
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নাই, নানতা রহিয়াছে । কাজেই মেঘনাদবধ কাব্যে করুণরস অঙ্গী, বীর ও শৃঙ্গার 
রস সাধর্ম্যে বা বৈধর্য্যে তাঁহাকে পুষ্ট করিয়া অঙ্গ-স্থানীয় হইয়াছে । 

এই কাঁরিকার টীকাঁয় বহরসৌজ্জল প্রবন্ধে রলসমূহের অঙ্গাঙ্গিভাব অর্থাৎ একটি 
রস অঙ্গী, অবশিষ্টগুলি অঙ্গ,_ইহ। প্রতিপন্ন করিয়। আনন্দবর্ধন যে মন্তব্য করিয়াছেন, 
তাহাঁতেই স্থায়ী ও সধ্চারী রসেব প্রশ্ন সাক্ষাংভাবে আলোচিত হইয়াছে। 
আনন্দবর্ধন বলেন, 

এতচ্চ সর্বং যেষাং 'বরসো রসান্রস্য বাভিচারীভবতি” ইতি নিদর্শনং, তন্মতেন 
উচ্যতে। মতাম্থরেশপি রসানীং স্বারিনে! ভাবা উপচারাদ্‌ রসশব্দেন উক্তাঃ তেষাম্‌ 
অঙ্গিত্বে নিবিরোধি রম এব | 

-যাহাদের নিকটে “রস রপান্থরের ব্যভিচারী হয়” ইহাই নিদর্শন, তাহাদের 
মতান্তপারে এই সকল লিখিত হইল। অন্যমতেও রলপমূহের স্থায়ী ভাবগুলিই 
উপচার-হেতু রসশব্দ দ্বাবা উক্ত হইয়াছে , তাঁহাদের মতেও তাই রসের অর্থাত স্থায়ী 
ভাবের অঙ্গিত্ব-বিষয়ে কোনও বিরোধ নাই ।? 

আমর। এই বুর্তিতে বর্তমান প্রসঙ্গে ছুঈটি মতবাদের সন্ধান পাইতেছি_এক, রস 
রসান্তরের ব্যভিচারী হয় ; অর্থাৎ যে প্রবন্ধে বভরসের সমাবেশ আছে, সেখানে একটি 
হইবে স্থায়ী রস, অপরগুলি সধণরী রন! এই মতের পরিপোষক একটি শ্লোক 
অভিনবগুপ লোচন-টীকায় উদ্ধত কবিয়া"ছিন, যথা, 

বহুনাং সমবেতানাং বূপং যস্য ভবেদ বহু। 
স মন্তব্যে। রণ; স্থায়ী, শ্ষোঃ স্চীরিণো। মতাঃ ॥-ধ্বগ্তালোৌক, পৃ. ১৭৪,টীকা 

--সিমবেত অনেক রসের মধ্যে যাহার কূপ বহুল ভাবে উপলব্ধ হইবে, সেইটিকেই 
স্বীয়ী রস বলিয়া জানিবে ; অবশিষ্টগুলি সঞ্চাবী রস।” 

এই মত ও মত-সমর্থক যুক্তি স্পষ্ট। অভিনবগুপ্ধ এই বিষয়ে ভাগুরি-নীমক এক 
আলক্কাবিকের মতও উদ্ধত ফরিয়।ছেন)-- 

তথা চ ভাগুরি রপি কিং রপানাম্‌ অপি স্থায়ি-সঞ্জারিতা অন্তি ইত্যাক্ষিপ্য 
অত্যুপগমেন এব উত্তরম্‌ অবৌচদ্‌-_বাঁচম্‌ অস্তি ইতি । --ধবন্যালোক, ৩২৪, টাকা 

--সেইকপ ভাগরিও বলেন-রপসমুহেরও কি স্থায়ী সঞ্ধারী রূপ আছে?” 
এইরূপ প্রশ্ন কৰিয়া উপলব্ধি করিয়! উত্তর বলিলেন,_-“হা! আছে” । 

কাব্যজিজ্ঞাসা-গরস্থে প্রযুক্ত অতুল গ্তপ্ত ভাগুরির মত তুলিয়া উহার সমর্থন 
করিয়াছেন । 


রস ও ভাব ৯৪৫ 


দ্বিতীয় মতবাদ হইতেছে এই, আলোচ্য স্থলসমূহে ভাবগুলিই উপচারধর্মে 
রসশব্দদ্বারা অভিহিত হইয়াছে । বাম্তবিক পক্ষে স্থায়ী রম ও সঞ্চারী রূস নয়, আসল 
কথ স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব; এবং এইবূপেই উভয়দিকের বিরোধ ভঞ্জন হয়। 

লোচনটাকায় অভিনবগুপ্ত এই মতের এইরূপ ব্যাখ্যান করিয়াছেন,-_- 

বহুনাং চিত্তবৃত্তিকূপাঁণাং ভাবানাং মধ্যে যস্তয বহুলং রূপং যথোপলভ্যতে স স্থায়ী 
ভাবঃ| সচ রসো রূসীকরণযোগ্য:, শেষাস্ব সঞ্চারিণ ইতি ব্যাচক্ষতে। ন তু রসানাং 
স্থায়িঞ্চারিভাবেন অঙ্গাঙ্গিত৷ যুক্ত ।__-এ, এ 

-_“চিত্তবৃতি-রূপ বহু ভাবের মধ্যে যাহার রূপ বছল পরিমাণে উপলব্ধ হয়, 
তাহাই স্থায়ী ভাব। তাহাই রপীকরণযোগ্য অর্থাৎ আন্বাদনের যোগ্য বলিয়। 
রস, এবং অবশিষ্টগুলি সঞ্চারী এইরূপ বল! হইয়া থাকে । বস-সমৃহের স্থায়ী ও 
সঞ্চারী রূপে অঙ্গাঙ্গিত। যুক্তিযুক্ত হয় না ।”, 

আদি আচার্ধ ভরতমুনিও মাহা ত্ম্য-খ্যাপনের জন্য স্থায়ী ভাবকেই রস বলিয়াছেন । 
কনিষ্ঠ আলঙ্কারিক জগন্নাথও প্রকরণ-বিশেষে রপসশবদ্ধার। স্বাঁয়ী ভাব বুঝিয়াছেন ।* 
কাজেই এই ব্যাখ্যায়ও আপত্তি করিবার কিছু নাই। বাস্তবিকপক্ষে যেখানে 
জগন্নাথ বলিয়াছেন, 

এবং চ বীররসে প্রধানে ক্রোধো, রৌদ্রে চ উৎসাহ: শুঙ্গারে হাসো ব্যভিচারী 
ভবতি, নাম্তরীয়কশ্চ | -রসগঙ্গাধর, পৃঃ ৩১ 

--এইবপ বীররম প্রধান হইলে ক্রোধ, রৌব্রে উতৎ্মাহ এবং শঙ্গারে হাস 
ব্যভিচারী হয়, কখনও অস্তরাষ হয় না।, 


(১) শ্রীযুক্ত অতুলচন্দ্র গুপ্ত এই অংশকে অভিনবগুপ্রের মত বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন (কাব্যজিজ্ঞাা, ২য় সং, পৃঃ ৩৭-৩৮)। আমাদের মনে হয়, এখানেও 
অভিনবগ্ুপ্ত আনন্দবর্ধনের বুত্তিতে উল্লিখিত দ্বিতীয় মতের ব্যাখ্যা করিয়াছেন 
মাত্র। কাব্য-জিজ্ঞাসায় এই প্রনঙ্গেরই শেষাংশে (পৃঃ ৩৯) পরিপোষরহিতস্ত কথং 
রসত্বম্” বলিয়া সমাপ্ত করিয়া যে মন্তব্য লিপিবদ্ধ কর! হইয়াছে, তাহ! যথার্থ হইলেও 
আনন্দবর্ধন-কৃত মূল বৃত্তির প্রনঙ্গের বহিভূতি। 

(২) যথা,__রপপদেনাত্র প্রকরণে তছুপাধিঃ স্থায়িভাবো গৃহ্যতে | 

__রসগঙ্গাধর, পৃঃ ৪৭ 


_এরিই প্রকরণে রলপদ দ্বার তাহার উপাধি স্থায়ী ভাব গৃহীত হইয়াছে । 
১০ 
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_-সেখানে স্থায়ী রসের সম্পর্কেই ব্যভিচারী ভাবের কথ! উক্ত হইয়াছে; অতএব 
রস শব্ব এখানেও স্থায়ী ভাবের বাঁচক। 

এই প্রসঙ্গ আর দীর্ঘ করিয়া লাভ নাই। আচার্য আনন্দব্ধন প্রথম নিজের 
বৃত্তিতে প্রকারান্তরে অঙ্গী রসকে স্থায়ী রস বলিয়াছেন, পরবর্তী অংশে ধাহার। স্থায়ী 
রস ও তাহার সঞ্চারী রপের কথ! বলেন, তাহাদের অভিমতই প্রথমে উল্লেখ 
করিয়াছেন এবং কোনও বিরোধিতা করেন নাই । ধ্বনিকারের কারিকা-সমূহের 
ইঞ্গিতও এই বিষয়ে স্পষ্টতঃ অনুকূল। বল! বাহুল্য, আমরাও অনুরূপ সিদ্ধান্ত 
সমর্থন করি। বহুরস-যুক্ত প্রবন্ধে কাব্য-গত এক্যরক্ষা-কল্পে একটিকে অঙ্গী রস, 
অপরগুলিকে অঙ্গ-ভূত রস করিতে হইবেই। এতছুভয়ের সম্বন্ধ বিচার করিলে 
অঙ্গী রসকে স্থায়ী এবং অঙ্গ-ভূত রসকে সঞ্চারী বা ব্যভিচারী বলায় দোষের কিছুই 
নাই ; বরং তাহাতে সমগ্রকাব্যের বিশ্লেষণে স্ববিধাই হয়। 


(২) 
আধিকারিক রস ও প্রাসজিক রস 


এখন প্রশ্ন_যে সকল ভাব ব্যভিচারী বা সঞ্চারী বলিয়া বণিত হইয়াছে, অথবা 
নিিষ্ট কয়েকটি স্থায়ী ভাব ভিন্ন মানব-চিত্তে আর যে যে ভাবের উদয়-বিলয় হয়, 
তাহারা কোনও অবস্থায়ই ত্বত্ত হইয়। স্থায়ী ভাবের ন্যায় রসোৎপাদনে 
সমর্থ কি? 

প্রশ্থটি লইয়। পূর্বাচাধগণ কি আলোচন। করিয়াছেন, তাহাই আগে পরীক্ষা 
করা যাক্‌। 

রস-বাদের প্রধান আচাধ অভিনবগুপ্তের অভিমত এই বিষয়ে স্পষ্ট। আমরা 
পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, অভিনবভারতী ভাষে। তিনি মন্তব্য করিয়াছেন __ 

“স্থায়ী ভাবেরই বাভিচারিতা হয়, কিন্তু ব্যভিচারী ভাবসমূহের স্থায়িতা হয় 
না। এইরূপ হইলে তাহাদের আম্বাদে অন্য রসও উৎপন্ন হইতে পারে !” 

অভিনবভাঁরতী ভাষ্য পাঠে মনে হয়, অভিনবগ্তপ্তেব আবির্ভাবের পূর্বে লাল্লট 
প্রভৃতি একদল আলঙ্কারিক ব্যভিচাবী ভাবেরও স্থায়িত! হয় 'এবং স্থায়ী ভাবের 
নিদ্দিই সংখ্য। নাই১) এইরূপ মনে করিতেন। লোচন টাকায় অভিনবগুপ্তের মন্তব্য 


(১) প্রষ্ঠব্য-_নাট্যশাস্ত্, অভিনবভারতী ভান্য, পৃঃ ২৭০, পৃঃ ৯৯৯, পৃঃ ৩৪১। 


রস ও ভাব ১৪৭ 


দেখিয়া মনে হয়, সেই সময়ে রস-সন্বদ্ধে একট! ভ্রম-পূর্ণ বিপর্যস্ত ধারণ! চলিত। 
তিনি লিখিতেছেন,__ 

অন্তে তু শুদ্ধং বিভাবম্‌ অপবে শুদ্ধম্‌ অন্থভাবম্‌, কেচিত্ত, স্বায়িমাত্রমূ। ইতরে 
ব্যতিচারিণম্‌, অন্ত্ে তৎসংষোগম্‌, একে অন্কাধম, কেচন সকলমেব সমুদায়ং রসম্‌ 
আহুঃ, ইত্যলং বহুন1। _ধ্বন্যালোক, ২1৪ টীকা, পৃঃ ৬৯ 

_পিপকে একদল বলিতেন শুদ্ধ বিভাবমাত্র, অপর দল শুদ্ধ অগুভাবমাত্র, কেহ 
কেহ স্থাক্সী তাঁবমাত্র, অন্যের! ব্যভিচারী ভাবমাত্র, অপরেরা এই সকলের সংযোগ- 
মাত্র, অন্য দল অন্কাধমাত্র, কেহ কেহ সমুদয় সকলকেই রস বলিতেন। আর 
অধিক বলার প্রয়োজন নাই ।, 

জগন্নাথও রমগঞ্গাধরে১ সম্ভবত: উল্লিখিত অংশেরই প্রতিধ্বনি করিয়াছেন। 

কিন্তু অভিনবপ্তপ্ধ যুক্তির যে তীক্ষত। ও সারবত্তা দেখাইয়া শাস্তরসকে 
নুপ্রতিষ্ঠিত করিলেন, এবং তাহাঁকেই শ্রেষ্ঠ রম বলিয়। প্রমাণিত করিয়া রসের 
সংখ্যা আট স্থলে নয় বলিয়। নির্ধারণ করিলেন, তাহার অপুৰ সন্দর্ভের শেষ 
ভাগে সংখ্যা নয়ের অধিক হইতে পারে না নির্দেশে করিতে যাইয়া আচাধ 
তাহাবই একান্ত অভাব এবং বিচার-বিমুখ স্ুলত৷ প্রকট করিয়াছেন । 

অনুর্ারতা প্রবেশ করিলে মহৎ মনও বিভ্রান্ত হয়, সন্দেহ নাই। অভিনবের 
উক্তি এখাঁনে উদ্ধৃত হইল, ষথাস্থানে তাহার সমালোচন। করা যাইবে । 

এবং তে নব রসা:।.- : আর্দতা-স্থায়িকঃ স্েহো রস ইতি তু অনৎ। স্বেহো 
হি অভিষঙ্গ:। স চ সর্বো রতাৎ্সাহাদৌ এব পর্যবস্যতি। তথাহি বালশ্য মাতা- 
পিত্রাদদ স্সেহে। ভয়ে বিশ্রীস্তঃ, যুনোঃ মিত্রজনে রতৌ, লক্ষ্মণাদেঃ ভ্রাতরি স্সেহঃ ধর্মবীর 
এব। এবং বুদ্ধস্য পুল্রাদে অপি দ্র্টব্যমূ। এষৈব গর্ধস্থায়িকস্য লৌলারসম্য 
গুত্যাখ্যানে সরণি মন্তব্য, হাসে বা রতৌ বা অন্যাত্র বা পর্যবসানাৎ। এবং ভক্কো 
অপি বাচ্যমিতি।* _নাট্যশান্ত্, ৬১০৯, ভান্য, পৃঃ ৩৪২ 

__এএিইরূপে তীহার। নয়টি রস ।.--.*.জেহ নামে এক রস আছে, আর্দ্রতা তাহার 
স্থায়ী ভাব--এই মত ঠিক নয়। স্সেহ হইতেছে আসক্তি । তাহা সকলই রতি বা 
উৎদাহ প্রভৃতিতে পর্যবলিত হয়। এইরূপে বালকের মাতাপিতা প্রভৃতির প্রতি, 
যে ন্মেহ, তাহা ভয়ের অন্তভূতি; যুবক যুবতীর মিত্রজনে ম্মেহ রতির নামান্তর । 





(১) রসগঙ্গাধর, পৃঃ ২৮ 
(২) হেমচন্দ্রের বৃত্তি আলোচন! করিয়া এই পাঠ স্থির কর। হইল । 


১৪৮ কাব্যালোক 


লক্ষ্ণাদির ভ্রাতাঁর প্রতি যে ন্েহ তাহা ধর্মবীর মাত্র । বৃদ্ধের পুত্রার্দির প্রতি ন্মেহও 
এইরূপ বুঝিতে হইবে । গর্ধ বা তৃষ্ণ স্থায়ী ভাব হইয়! যে লৌল্য রস জন্মায় বলিয়া 
কথিত হয়, তাহারও প্রত্যাখ্যানের এই পথ বুঝা যাইবে; হাস বা রতি বা অন্য 
ভাবে তাহার পধবসান হয়। এইরূপে ভক্তিরসের বেলায়ও বলিতে হইবে ।» 

অভিনবের এই অংশ হইতেই স্রেহ বা বাৎসল্য রস, লৌল্যরস এবং ভক্তিরসের 
কথা জানা যায়। এই সন্দর্ভেই পূর্বে তিনি শ্রদ্ধা ও ভক্তি রসের কথাও উল্লেখ 
করিয়াছেন । 

এই সকল বিষয়েই কাব্যান্থশাসন-প্রণেত। হেমচন্দ্র অভিনবের প্রতিধ্বনি করিয়া 
চলিয়াছেন। 

যে সকল গ্রন্থ এখন মুদ্রিত হইয়াছে, তাহাদের পাঠে মনে হয় ভট্ট উদ্তটই সর্বপ্রথম 
শান্ত রসকে স্বীকার করিয়া নাট্য নব রসের কথা১ বলেন। কোন কোন পণ্ডিত 
মনে করেন, ভরত-প্রণীত নাট্য-শাস্্ব ব্যাখ্যানের সময়ে তিনিই সর্বপ্রথম শাস্তরসের 
কথা মৃলগ্রন্থে নিবদ্ধ করেন; উহা! পূর্বে সেখানে ছিল ন1। 

এই বিষয়ে সর্বপ্রথমে উদার এবং যুক্তি-নিষ্ঠ অভিমত প্রচার করেন শ্রীরুদ্রট | 
তাহার আবির্ভাবকাঁল নবম শতাব্দীর মধ্যভাগ বলিয়া স্বীকৃত হইয়াছে । প্রসিদ্ধ 
আটটি নাট্যরসের সহিত শাস্ত ও প্রেয়ঃ রসকে গণনা করিয়া তিনি মন্তব্য 
করিলেন,_ 

রসনাঁদ্‌ রসত্ম্‌ এষাঁং মধুরাদীনামিবোক্তমূ আচারধৈঃ। 
নির্বেদাদিঘপি তন্নিকামম্‌ অস্তীতি তেহপি রসাঁঃ ॥_কাব্যালঙ্কার, ১২।৪ 

“আচার্ষগণ-কর্তক মধুরাদি রসের ন্যায় রসন বা আশ্বাদন-হেতু এই স্থাঁয়ী 
ভাবসমূহের রসত্বের কথা উক্ত হইয়াছে। নিবে প্রভৃতি ব্যভিচারী ভাবসমূহেও 
তাহা। প্রচুর পরিমাণে আছে বলিয়া তাহারাঁও রস হইতে পারে।, 

টাকাঁকার নমি সাধু এই শ্লোকের টাকায় লিখিয়াছেন,__ 

অয়ম্‌ আশয়ে। গ্রস্থকারত্য---ষছুত নাস্তি সা কাঁপি চিত্ববৃত্তি ধা পরিপোষং গতা ন 
রসীভবতি। 

_খ্রিন্থকারের অভিপ্রায় এই যে, এমন কোন চিত্তবৃত্তিই নাই যাহা পরিপোষ 
প্রাপ্ত হইলে রস হয় না।, 

রুদ্রটের ব্যবহৃত “রলনাৎ-_অর্থাৎ আস্ব'দন-হেতু শব্ধ দেখিয়! মনে হয়, তিনি 


(১) উদ্ভট-প্রণীত কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহ, ৪1৪ 
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ভরতমুনির “অত্র রন ইতি ক: পদার্থ: ? উচ্যতে আস্বাগ্যত্বাং” (নাট্যুশাস্ত্, ৬৩৫ )__ 
আস্বাগ্যতা-হেতুই রস, মাত্র এই বাক্যের উপর নির্ভর করিয়া নিজ মত স্থাপন 
করিতেছেন । 
অভিনবগ্রপ্ত কুদ্রটের অন্ততঃ এক শতাব্দী পরে আবিভূত হইয়াছিলেন। 
রুদ্রটের অভিমত দেখিয়। থাকিলেও তিনি তাহ। স্বীকার করেন নাই । 
এই প্রসঙ্গে বল। যাইতে পারে রুদ্রটই সর্বপ্রথম স্েহ অর্থাৎ পৌহার্দকে স্থায়ী ভাব 
ত্বীকার করিয়। প্রেয়োরসকে গণনা করেন । 
একাদশ শতাব্দীতে ভোজরাজও শুঙ্গারপ্রকাশ গ্রন্থে একাদশ প্রকাশে রুদ্রটের 
ন্যায় একই প্রকার অভিমত জানাইয়! পূর্বাচাষগণের ন্যায় রসের সংখা। নির্দেশ 
অনাবশ্বক বলিয়া মন্তব্য করেন। সরস্বতীকাভরণে তিনি প্রেয়: ও শাস্ত ছাড়া 
উদ্ধত ও উদাত্ত মামে ছুইটি নৃতন রসেরও মামোলেখ করেন, 
রতো সঞ্চারিণঃ সবান্‌ গব-ন্সেহো ধৃতিং মতিম্‌। 
স্বান্ন,নেবোদ্ধত-প্রেয়ংশান্তোদাত্েমু জানতে ॥” 
_-সরম্বতীকঠঠাভরণ, ৫২৩ 
--রিতিভাৰ সম্পর্কে গর্ব, স্নেহ, ধূতি ও মতি সকলই সঞ্চারী ভাব। উহার! 
স্থায়ী হইলে যথাক্রমে উদ্ধত, প্রেয়ঃ, শান্ত ও উদ্বাত্ব রসরূপে পরিজ্ঞাত হয়।” 
পুনরায় সরন্বতীকাভরণের পঞ্চম পরিচ্ছেদ ১৬৪তম কারিকায় ভোজ একসঙ্গে 
বারোটি রসেরই গণন। করিয়াছেন; এবং উহার ব্যাখ্যান-সময়ে বৃত্তিতে প্রসঙ্গক্রমে 
নৃতন রস কয়টি যে, ধীরোদ্ধত, ধীবললিত, ধীরশাস্ত ও ধীরোদাত্ব_-এই চতুবিধ 
নায়কের জন্য কল্লিত হইয়াছে, তাহারও ইঙ্গিত করিয়াছেন । 
স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাব সম্পর্কে ভোজদেব শূঙ্গারপ্রকাশের মুখবন্ধে যে 
মন্তব্য করিয়াছেন, তাহ। অর্থ-দীপ্তি ও প্রকাশ-ভঙ্গীতে একেবারে আধুনিক হইয়াছে । 
তিনি লিখিয়াছেন,-- 
রত্যাদয়ো। দি বসা: স্যঃ অতিগপ্রকষে, 
হর্যার্দিভিঃ কিম্‌ অপরাদ্ধম্‌ অতদ্বিভিন্নৈ;। 
অস্থায়িন ত্য ইতি চেদ্‌ ভয়-হাস-শোক- 
ক্রোধাদয়ো৷। বদ কিয়চ্চিরমূ উল্লসস্তি ॥১১ 
স্থায়িত্বম্‌ অত্র বিষয়াতিশয়াঁৎ মতং চে 
চ্চিন্তাদয়: কৃতঃ; উত প্ররুতে বশেন । 


১৫ ৩ কাব্যালোক 


তুল্যৈব স্বাত্মনি তবেদ্‌; অথ বাপনায়াঃ 
সন্দীপনাৎ? তছ্ভয়ম্‌ অত্র সমাঁনমেব ॥১২ 
_ শ্ঙ্গার প্রকাশ, ১ম প্রকাশ, ১১ ১২ 

রি রর প্রাপ্ত হইলে রতিপ্রভৃতি যদি রস হয়, তবে হধপ্রভৃতি ভাব, 
যাহার! তাহাদের হইতে স্বরূপতঃ বিভিন্ন নহে, কি অপরাধ করিল? যদি বলা হয়, 
তাহারা স্থায়ী নহে, তাহ! হইলে ভঙয়, হাস, শোক, ক্রোধ প্রভৃতি ভাঁবই বা কত কাল 
উল্লসিত থাকে, বলুন। 

ধরি মনে কর! হয়, বিষয়ের আতিশষ্য বা গৌরব-হেতৃ রতিপ্রভৃতির স্থায়িত্ব, 
তাহা হইলে চিন্তা প্রভৃতির বেলায় তাহা হইবে না কেন? প্ররুতির বশে উভয়বিধ 
ভাবই আত্মায় অর্থাৎ চিত্তে তুল্য হইবে। যদি বাসনার সন্দীপন বা উদ্বোধ-হেতু 
রসত্ব আসে, তাহ। হইলেও উভয়বিধ ভাবের বেলায়ই তাহা সমান হইবে ।, 

ভোজদেব শৃঙ্গারপ্রকাশের দ্বিতীয় খণ্ডে গছ্যে আবার একই যুক্তি প্রয়োগ করিয়৷ 
একটি সার-গর্ভ মন্তব্য করিয়াছেন এবং বিষয়াতিশয়কে ব্যাখ্যা করিয়াছেন, 

ন তে স্থায়িন ইতি চে, স্থাগ্রিত্বম এষাঁম্‌ উৎপন্ন-তীব্রসংস্কারত্বম। তীব্রসংক্কারোৎ- 
পত্তিশ্চ বিষয়াতিশয়াৎ, নায়ক-প্রকৃতেশ্চ | - শঙ্গীর প্রকাশ, ২য় খণ্ড, পৃঃ ৩৫৫ 

_-তাহারা অর্থাৎ গ্লানি প্রভৃতি ভাব স্থায়ী নয় ইহ। বলা হইলে, উত্তর এই-_- 
ইহাদের স্থায়িত্ব, ইহার! যে তীব্র সংস্কার জন্মায়, তাহার মধ্যেই নিহিত আছে। তীব্র 
সংস্কারের উৎপত্তি হয় বিষয়াতিশয় বা বিষয়গৌরব হইতে এবং নায়কের বিশিষ্ট 
প্রকৃতি হইতে ।' 

ভোজ এখানেই থামেন নাই, কাযতঃ তিনি ভরত-কথিত আটটি রসের সহিত 
আবও মুখ্য চারিটি রস যোগ করিয়া বারোটি রন১ গণনা করিয়াছেন, এবং পরে যেন 


দর 


(১) দ্র্বা :--ভোজ-স্বীকৃত রসের সংখ্য| ডাঃ অভয়কুমার গুহ বলিয়াছেন, 
এগার (0009 15888, 0016 10 01981091059 (31090108770769 48100609১10 ৯7157 
911189 %01012095, ৬০]. [[], 01719068118, 7১৪1৮ [7], 0. 758 )। কবিকর্ণপূর 
অলঙ্কার-কৌস্ততভে এ সংখ্যা এগার বলিয়াছেন,_- 

ভোজস্ত বসল-প্রেমাভ্যাম্‌ একাদশ রসান্‌ আচষ্টে। 
__অলঙ্কার-কৌন্তভ, ৫1৬৪, বৃত্তি, পৃঃ ১২৩ 
--ভোজ কিন্তু বংসল ও প্রেমরস ধরিয়। বসের সংখ্যা একাদশ বলিয়াছেন।' 


রস ও ভাব ১৫১ 


খেলাচ্ছলে স্বাতন্ত্য প্রভৃতি আরও আটটি রসের কথ! বলিয়াছেন । অবশ্ত তাহার 
কথিত শান্ত ও প্রেয়োরস পূর্বেই স্বীকৃত হইয়াছে। ডাঃ ভি. রাঘবন্‌ বলেন, মাদ্রাজ 
গভনমেণ্টের 00190081 018৪. 14107915-তে শূঙ্গারপ্রকাশের অপ্রকাশিত তৃতীয় 
খণ্ডে ত্রয়োদশ ও চতুর্দশ প্রকাশে ভোজরাজ তরত-কখিত উনপঞ্চাশং ভাবের 
প্রত্যেকটির বিভাঁব, অন্ভভাব ও বাভিচারী ভাবের স্পষ্ট উল্লেখ করিয়াছেন। অভিনব- 
গুপ্তের মতে আট ব! নয়টি স্থায়ী ভাব ব্যতীত আর কোন ভাবের ব্যভিচারী ভাব 
হইতে পারে না; বিভাব ও অন্ুভাঁব অবশ্য সকল ভাবেরই থাকিতে পারে। 


কর্ণপূব নিজেও শ্রবা ও দৃশ্ঠ উভয় কাব্যেই এগার প্রকার রস স্বীকার 

করিয়াছেন, 
একাদশ এব দৃশ্ঠে শ্রব্যহপি চ রসিক-সংসদঃ প্রেষ্টাঃ | --ী, এ 

অবশ্য কর্ণপূর ইহার পরও ভক্তিরসকে স্বীকার কবিয়াছেন এবং তীহার স্বীরুত 
রসমংখা। মোট বারে। হইয়াছে । 

আমার মনে হয় এই বিষয়ে বাঙ্গালী পণ্ডিতগণ কবিকর্ণপুরের উক্তিদ্বার! চালিত 
হইয়৷ ভ্রান্ত হইয়াছেন । শৃঙ্গার-প্রকাশের কেবল আরস্তে দশটি রসের কথা বল! 
হইলেও প্রকৃতপক্ষে ভোজের বণিত বসের সংখ্যা বারো । উদ্ধত, প্রেয়ঃ শান্ত ও 
উদাত্ত এই চারিটি নূতন রসের কথ! মরম্বতীকাভরণে ৫ম পরিচ্ছেদে ছুই স্থলেই উক্ত 
হইয়াছে । কবিকর্ণপূরের তোজ-সন্বন্ধীয় উক্তির কোন তিত্তি নাই। কবিকর্ণপূর 
অন্য ভ্রমও করিয়াছেন, ভোজ বসল ও প্রেম বলিয়! ছুইটি রসের কথ। বলেন নাই । 

দুঃখের বিষয়, ডাঃ দ্াশগ্ুপ্তও সম্ভবতঃ কবিকর্ণপূরকে অগ্গলরণ করিয়া “ভোজ- 
ত্বীকৃত বংসলত। ও প্রেমরস” ( কাঁব্যবিচাঁর, পুঃ ১৫৫ ) বলিয়া একই ভুল করিয়াছেন । 
ভোজ প্রকৃত পক্ষে উদ্ধত ও উদাত্ত এই ছুইটি নৃতন রমের কথা বলিয়াছেন, শান্ত ও 
প্রেয়োরস পূর্বেই প্রতাষ্টত হইয়াছে । এখানে আরও দ্রষ্টব্য এই যে, ভোজ-ম্বীকৃত 
প্রেয়োরম নামে “বৎ্নল-প্রকৃতি" হইলেও কাধতঃ রতি-প্রকৃতি শঙ্গার রমসেরই এক মৃদু 
ভেদমাত্র। ইহ! তাহার ব্যাখ্যানে ও উদ্াহরণে স্পষ্ট হইয়াছে । ভোঁজ বলেন,__ 

অত্র বৎসল-প্রকৃতেঃ ধীরতয়। ললিত-নায়কন্ত প্রিয়ালম্বন-বিভাবাদ্‌ উতৎপন্নঃ স্মেহ- 
স্থায়িভাব:-." _সরস্বতীকগাভরণ, ৫।১৬৪-৬৬, বৃত্তি, পূঃ ৫৯৮ 

_-এখানে ধারতাহেতু বংসল-প্রক্কৃতি ললিত-নায়কের প্রিয়ালম্বন বিভাব হইতে 
উৎপন্ন স্নেহ-স্থায়িভাব,... 


১৫২ কাব্যালোক 


ভোজরাঁজ অবশেষে একেবারে চরমে উঠিয়! স্তস্ত, অশ্রু মৃদ্ছা প্রভৃতি অষ্ট মাত্বিক ভাব 
অর্থাৎ বাহ দৈহিক লক্ষণগুলির পর্যস্ত রসত্ব হইতে পারে, এইরূপ মন্তব্য করিয়াছেন। 

ভোজ-পন্থী পরিবর্তনবাদী অনেকে পূর্বে ও পরেও মূল আট বা নয় রস ছাড়! নূতন 
নৃতন রস কল্পিত করিয়! চালাইবার চেষ্ট! করিয়াছেন। অভিনবভারতী ভাম্ত 
হইতেই স্সেহ বা বাংসল্য রস, লৌল্যরস, শ্রদ্ধারস ও ভক্তিরসের কথা জানা গিয়াছে । 
ভোজ উদাত্ত ও উদ্ধত রশ কল্পন। ও সমর্থন করিয়াছেন ; অপর আটটি রস বরং নাই 
ধরা হইল। ধনঞ্জয়ের লেখ! হইতে মনে হয়, মৃগয়ারস ও অক্ষরস নামক দুইটি রসও 
কেহ কেহ কল্পনা করিঘ্াছিলেনশ।১ রামচন্দ্র ও গুণচন্দ্র তাহাদের নাট্যদর্পণে 
গধ-স্থায়িভাব লৌল্যরসের সহিত আর্দতা-স্থায়িভাব স্সেহরস, আসক্তি-স্থায়িভাঁব 
ব্যসনরপ, অরতি-স্থায়িতাব ছুঃখরন এবং সন্তোষ-স্থায়িভাব স্থখরস একপ্রকার সমর্থন 
করিয়াছেন। এই সকল ব্যতীত বৈষ্ণবগণের দাস্যরস, রস-তরঙ্গিণীতে উল্লিখিত 
ভাহ্ুদত্রের প্রবৃত্তি-স্থায়িভাব মায়ার ও স্পৃহা-স্থায়িভাব কার্পণ্যরস প্রভৃতিও আছে।২ 

পরবতী কালে শারদাতনয়ও ভোজরাজের মতের প্রতিধ্বনি করিয়া বলিয়াছেন,__ 

কেচিদ্‌ অন্যেহপি ভাবাশ্চেৎ পোষং যাস্তি রলাত্বন।। 
তেযাং বিশেষে! বিজ্ঞেয়ঃ স্থায়িঘেব ন চান্যথা ॥ 
_-ভাবপ্রকাঁশন, ১ম অধিকার 

_অন্য কোন কোন ভাব যদি রস-ন্বরূপে পুষ্টি পায়, তবে তাহাদিগের বিশেষ 
সত্ত। স্থায়ী ভাবসমূহের মধ্যেই আছে জানিবে, অন্ত প্রকারে কিছু হয় নাই ।, 

এই প্রসঙ্গে ১২৮এর পৃষ্ঠায় উল্লিখিত বঙ্কিমচন্দ্রের মত আমর! পুনরায় পাঠ করিতে 
পারি। রস ও ভাব বিষয়ে ভোজরাজের ন্যায় বঙ্কিমচন্দ্রের অন্তদূর্ছি না৷ থাকিলেও 
কতিপয় স্থলে উভয়ের মত ও যুক্তির এক বিস্ময়-জনক। এই জন্যই আমর৷ 
ভোজরাজের মতকে আধুনিকতা-সম্পন্ন বপিয়াছি। 

দেখা যাইতেছে, এই যুক্তিবাদীদের অভিমত সেকালে গৃহীত হয় নাই; ভরত ও 
অভিনবগুধ্ের নিদেশই সকলে অনুমরণ করিয়াছেন । হেমাদ্রির নামে প্রচলিত 
বোপদেব-কৃত মুক্তীফলের টাকায় বোপদেব ভোজরাঁজের মতের ব্যাখ্যা করিয়া স্পষ্ট 
বলিলেন,_ 


(১) দশক্পপক, ৪1৮৩। 
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[1):815) 4১058) নামক গ্রন্থে এই বিষয়ে বিশদ আলোচন। পাওয়া! যাইবে । 


রস ও ভাব ১৫৩) 


ব্যভিচারিণঃ স্থাফিনশ্চেতি তু মম মাতা বন্ধোতিবদ্‌ বিপ্রতিষিদ্ধে বচসী 
_মুক্তীফল, ১১।১, টাকা, পৃঃ ১৬৮ 
--ব্যিভিচারী ভাব স্থায়ী, ইহ। আমার মাতা বন্ধয-- এই বাক্যেব ন্যায় বিক্ুদ্ধ 
বচন ।; 
মর্শেষে সণ্ধদশ শতাব্দীতেও জগন্নাথ, বিশ্বনীথ ব। বপ গোস্বামী প্রভৃতির 
আবিভাবের পরেও বাৎল্য ব1 ভক্তিরস স্বীকার পাইতে চাহিলেন না, যুক্তি দিলেন, 
রসানাঁং নবত্ব-গণন। চ মুনিবচন-নিয়ন্ত্রিতা ভজ্যেত, ইতি যথাশাস্ত্রমেব জ্যায়ং। 
__বসগঙ্গাধর। বৃত্তি, পৃঃ ৪৬ 
--রিসসমূহ ষে নয়টি বলিয়। পরিগণিত হয়, তাহ! ভরতমুনির বাক্যদ্বার। নিয়ন্ত্রিত, 
তাই তাহাই মান্য কর] হয়, শান্ত্রানুপারে ইহাই শ্রেষ্ঠ পন্থা ।” 
জগন্নাথ বা তৎপূর্ববর্তী কেহ, এমন কি অভিনবপ্তপ্ত পধস্ত লক্ষ্য করিলেন না, 
ভরতমুনি কেবল নাট্যরসের কথাই লিখিয়াছেন, কাব্যরসের বিষয় আলোচনা করেন 
নাই; আর ভারতবর্ষে ভরতমুনির পর নাট্য ও কাব্য সাহিত্যের বিপুল প্রসার 
হইয়াছে। প্রবহমাণ কাঁল, গতিশীল জাগ্রত জগ এবং নিত্য বিকাশশীল জীবনের 
মর্ম উপলদ্ধি না করিয়! ধাহাঁরা সাহিত্যকে কেবল প্রাচীনত্বের উপনেত্র দ্বার। দেখিয়! 
সুপ্রাচীন মুনিবচনের সাহাধ্যেই নিঃশেষে ব্যাখ্যা করিতে চাহিয়াছেন, তাহারা এই 
দেশের কেবল দর্শনশান্ত্র ও কাব্য-শাস্্র নহে, অনেক শাস্েরই পুষ্টি রুদ্ধ করিয়া 
তাহাদিগকে জীবন্মতত করিয়! রাখিয়াছেন। সখের বিষয়, কাবাসাহিত্য এই 
শান্্কারদের অগ্রাহা করিয়৷ নিজবেগে বুধ! বিকশিত হইয়! উঠিয়াছে ঃ তাই আমর! 
সংস্কতের পরিবর্তে বাঙ্গাল। দেশে বাঙ্গাল৷ ভাষার প্রতিষ্ঠ এবং তাহাকে বৈষ্ণবপদাবলী, 
শীক্তপদ্দাবলী হইতে বিচিত্র রবীন্দ্ররচনাবলী দ্বার নব নব ভাঁবে ও রসে সমৃদ্ধ দেখিতে 
পাই। 
আমাদের আলোচ্য প্রশ্নটির উত্তরে বর্তমান যুগে সর্বপ্রথম শ্রযুক্ত অতুলচন্ত্র গুপ্ত 
কাব্য-জিজ্ঞান। গ্রন্থে সবিনয়ে একটি ক্ষুদ্র মন্তব্য করেন, 
“কিন্তু স্থায়ী” ও পঞ্চারী'র এই প্রভেদ কিছু মূলগত প্রভেদ নয়, এবং 'সঞ্চারী” 
ভাবের স্বতন্ত্র 'রস+-এ পরিণতি সম্ভব নয়, এও একটু অতিসাহদের কথ|।” 
_-কাব্য-জিজ্ঞাসা, রস 


শীযুক্ত সবরেন্দ্রনাথ দাশগ্রপ্ত তাহার “কাব্যবিচার? গ্রন্থে রস ও কাব্যের অধ্যায়ে 
সম্ভবতঃ উক্ত মতেরই প্রতিবাদ করিয়! লিখিয়াছেন,__ 


১৫৪ কাব্যালোক 


“কিন্ত আমাদের এই সমালোচনা ঠিক বলিয়া মনে হয় না|” 

অবশ্ঠ তিনি হয়তে। বাঙ্গালাসাহিত্যের কথা মুখ্যতঃ ভাবেন নাই, কেবল 
সংস্কৃতসাহিত্যের কথাই আলোচন। করিয়াছেন। 

ভাবের রসে পরিণতির জন্য একান্ত আবশ্যক ভাবের অতিসম্পন্নতা৷ অর্থাৎ প্রক- 
প্রাপ্তি এবং বিভাবাঁদির ভৃয়িষ্ঠত| ও গৌরব । তাব অতিসম্পন্ন হইতে পারিলে বাসনার 
সন্দীপন বা উদ্বোধ হইবেই, এবং সঙ্গে সঙ্গে তীব্র সংস্কারের উৎপত্তিও হইবে। বস্ততঃ 
ভাবের রসতা-প্রাপ্ির একটিই মাত্র কাঁরণ_উহার অতিসম্পন্নতা। বিভাবাদির 
গৌরব ও প্রাচর্ঘ ভাবের এই অতিসম্পন্তাঁর জন্যই আবশ্তক। বিভাবাদির গৌরব ও 
ভূয়িষ্ঠত| মুখ্যতঃ কবি-কর্ম-কৌশলের উপরই নির্ভর করে। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
আলঙ্কারিক ও কবিগণ বলিয়! থাকেন, জগতে হেন বস্ত বা অবস্ত নাই, যাহ! 
কবি-ভাঁবন। দ্বার! ভাব্যমাঁন হইয়া! রসত্ব লাভ ন। করে।” 

তাহা হইলে, উপযুক্ত কবি-প্রতিভাবলে যে কোন বস্ত অর্থাৎ ষে কোনও ভাব ও 
অর্থ রপত্ব লাভ করিতে পারে। অতএব বিভাবাদির প্রশ্ন বাদ দিয়া ভাবের 
অতিসম্পন্নতার জন্য আর যাহ! আবশ্যক, তাহাঁরই আলোচনা করিতে হয়। প্রশ্নটি 
্াড়ায় এই,__উপঘুক্ত বিভাবাদি ও উপযুক্ত কবিকর্নকৌশল থাকিলে সকল ভাবই 
অতিসম্পন্ন হয় কি? যে ভাবগুলি মানবমনে স্বতন্ত্র ভাবে বর্তমান ও অন্যমুখাপেক্ষী 
ন| হইয়। চলিতে পারে, স্ববিশ্রাস্তভাঁবে থাকিতে পারে, বাসনা-লোক হইতে মুুমুহঃ 
ষাহাদ্দের অভিব্যক্তি ঘটে, তাহারাই স্থায়ী ভাব বলিয়। পরিচিত এবং তাহার মন্দ 
কবির চেষ্ঠায়ও সহজে রসত্ব পায়। অবশ্য এইরূপ ভাবের সংখ্যাও আমাদের মতে 
আট ব| নয় নহে, তাহার বেশি । স্বাতত্ত্-লক্ষণে অন্ুচর-পরিবুত নরেন্দ্-ধর্মেও নাটা 
ব! কাব্যের স্থায়ী তাব গণন। শেষ হয় নাই। নায়ক-নায়িকার গ্রীতির ন্যায় মাতা ও 
সন্তানের গ্রীতি, অথবা বন্ধু ও বন্ধুর গ্রীতি, এবং মানবসাধারণের জন্মভূমির প্রতি প্রীতি, 
শুদ্ধ ভক্তের ভগবানের প্রতি পীতি এক একটি স্থায়ী ভাব সন্দেহ নাই । যথাস্থানে এই 

মী ভাবের সংখ্য। প্রভৃতি আলোচিত হইবে। এই স্থায়ী ভাব হইতেই রস হয়। 

কিন্তু যে সব তাব উক্ত লক্ষণে সাধারণতঃ স্থায়ী বলিয়া গণ্য নহে, তাহাদের 
সন্বন্ধেই তাহা হইলে প্রশ্ন । এই বিষয়ে আমাদের নিদ্ধান্ত এই যে, উপযুক্ত কবি- 
কল্পনাদ্ারা সমৃদ্ধ হইলে কাব্যের প্রপঙ্গ-বিশেষে এবং কবির চিত্তাবস্থ! ও ভাব-কল্পনার 
মহিমাবিশেষে তাহারাঁও তৎকালের জন্য অতিসম্পন্ন হইতে পারে এবং স্বরূপলক্ষণে 


স্পা | সপ্পা পা শি শশী ৯ শশী এ বাসী সপ পা পপ 


৯ 





(১) এই বিষয়ে বিশদ আলোচনা এই গ্রন্থের চতুর্থ অধ্যায়ের প্রারজ্তে ভ্রষটবা। 


রস ও ভাব ৬৫৫ 


ত্বতন্থরসে পরিণত হইতে পারে। তথাপি স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাবের পার্থক্য 
প্রধানত: মূলগত এবং গোৌঁণতঃ অবস্থাগত, স্থায়ী ভাবের আপেক্ষিক নিত্যত্ব নিশ্চয়ই 
আছে। সেই জন্য স্থায়ী ভাব লইয়া রসকাব্য সকল কবিই লিখিতে পারেন। 
আমাদের চিত্তে এ ভাবের গুঢ় প্রবাহ আছে বলিয়! উহা! যেন সিদ্ধ ভাব, অল্প 
আয়াসেই মামাজিকের বাঁসনা-লোকের স্ফুরণ হয় এবং রস অভিব্যক্ত হয়। 
স্থায়ী ভাব হইতে জাত এই রসও যেন তুলনায় অনেকট। “সিদ্ধরস' ; নিম্নবঙ্গের 
সরম ভূমি খননের ন্যায় সহজেই উহা হইতে রসের প্রকাশ ঘটে। আর এই 
জাতীয় কাব্য মানবমনের চিরন্তন ভাব সংস্কারের ঘহিত সম্পকিত বলিয়৷ সুদীর্ঘকাঁল 
রলাম্বাদন দিতে সমর্থ । পূর্বেই বল! হইয়াছে, জগতে স্থায়ী ভাব হইতে স্থায়ী 
কাব্য উৎপন্ন হইয়া থাকে । 

অপর ভাবগুলি মানবচিত্তে স্বভাবতঃ মুহুমুুঃ অভিব্যক্ত হয় না, তাহাদ্দের হইতে 
রসোৎপাদনেব প্রয়াস যেন উচ্চ শুষ্কভূমিতে কুপখননের চেষ্টা। সকল কবির পক্ষেই 
দেশ, কাল ও চিত্তাবস্থার প্রসঙ্গ-ক্রমে এই ভাবগুলি হইতে বসকাব্য রচন! সম্ভবপর 
নহে। এখাঁনে কবিকর্মেব স্থক্ম কৌশল এবং কবিচিত্তের গাঁ অনুভূতি বিশেষ 
প্রয়োজন । এই সকল সত্বেও মানবচিত্তের সহিত সহজ ও গভীর যোগেব অভাবে 
এই-জাতীয় কাব্যের স্থায়িত্ব বিষয়ে যুগ-স্বভাব লক্ষ্য না করিয়া কেহ কোন কথা 
নিশ্চিত করিয়া বলিতে পারেন ন!। 

নিদিষ্ট স্থায়ী ভাব লইয়া! বিচারে স্থাক্ী ও ব্যভিচারী কোন কোন সময়ে 
জাতিগত-ভেদ নয়, অবস্থাগত তারতম্য বুঝায় মাত্র; যেমন লক্ষ্য করিলে 
ভরত-কথিত ভাব-সমূহের মধ্যেই দেখা যায়”_ 


শহ্ক৷ ও ত্রাম বাভিচারী, কিন্তু ভয় স্থায়ী; 
উগ্রতা ও অমর্ধ ব্যভিচারী, কিন্ত ক্রোধ স্থায়ী; 
বিষাঁদ ব্যভিচারী, কিন্তু শোক স্থায়ী; 

হর্ষ ব্যভিচারী, কিন্তু রতি স্থায়ী । 


স্পষ্টই প্রতীতি হইতেছে ভ্রাস, অমধ, বিষাদ, হর অতিশয়িত হুইয়। যথাক্রমে, 
ভয়, ক্রোধ, শোক ও রতিতে পরিণত হইয়াছে এবং ক্রমে ভয়ানক, রৌদ্র, করুণ 
ও শরঙ্গার রস-রূপে প্রকাশ পাইয়াছে। 

আমাদের যতে বর্তমান প্রয়োজনে অন্তভাবে এই দ্বিবিধ ভাবকে চিহ্নিত করা! 
আবশ্ক। ধন্য দ্রশবূপকে বস্তকে ছুই ভাগে ভাগ করিয়াছেন, 
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_বস্ত চ দ্বিধা 
তত্রাধিকারিকং মুখ্যম অঙ্গং প্রাসঙ্গিকং বিছুঃ ॥-_দশর্ূপক, ১1১১ 

_-বস্ত দুই প্রকার; মুখ্য বস্তকে আধিকারিক, এবং অঙ্গ অর্থাৎ অপ্রধান বস্তকে 
প্রাসঙ্গিক বলিয়। পণ্ডিতগণ জানেন ।, 

আমর। আধিকারিক ও প্রাসঙ্গিক এই দুইটি শব্দ ব্যবহার করিয়া ভাব ও তাহা 
হইতে জাত রসের ছুই অবস্থা-গত ভেদকে বুঝাইতে চাই।* যে সকল ভাব 
সাধারণতঃ স্থায়ী ভাব বলিয়া পরিগণিত ও তাহাদের লক্ষণান্বিত, তাহারা 
আধিকারিক ভাব এবং তাহাদের হইতে নিম্পন্ন রসসমৃহ আধিকারিক রস। 
আধিকারিক ভাব ও আধিকারিক রসের সংখ্য। তাই প্রায় স্ুনিদিষ্ট। 

বিশিষ্ট গৌরব দিবার জন্য আধিকারিক রসের প্রত্যেকটির বিশিষ্ট নামও 
থাকিবে । অতএব রতি, শোক, ক্রোধ, ভয়, উত্সাহ প্রভৃতি আধিকারিক ভাব 
এবং তাহাদ্দের হইতে জাত শৃঙ্গার, করুণ, রৌন্র, ভয়ানক ও বীর রস প্রভৃতি 
আধিকারিক রস। অধিকার শব্দ এখানে কেবলমাত্র ধনগ্য়-ব্যাখ্যাত “ফল-ম্বাম্য; 
অর্থাৎ ফলের সহিত স্বস্বামি-সন্বন্ধ” বুঝাইতেছে না; অধিকার এখানে*_- 

(১) সমগ্র প্রবন্ধের অধিকাব বা ব্যাপ্তি, অতএব বিষয়-গত প্রীধান্ত, 

(২) পাঠক বাসামাজিক চিত্তের অধিকার, অতএব আম্বাদন-গত প্রাধান্য, এবং 

(৩) দীর্ঘতর কালের অধিকার, অতএব কাঁল-গত ব্যাপ্তি বা প্রাধান্য বুঝায়। 

স্থায়ী ভাবের আলোচনায় পূর্বেই এই বিষয়গুলি ব্যাখ্যা কর! হুইয়াছে। 

অপর ভাবগুলিকে আমর! বলিতে চাই প্রাসঙ্গিক ভাব, এবং তদুৎপন্ন রলসমৃহকে 
প্রাসঙ্গিক রস। প্রাসঙ্গিক ভাবসমূহের পরিচায়ক নাম থাকিবেই, কিন্তু প্রাসঙ্গিক 


(১) আধিকারিক শব্দের প্রয়োগ রস-সম্পর্কে প্রায় একই অর্থে পূর্বে চিৎ 
দেখা ষায়। লোঁচন-টাকায় অভিনবগ্তপ্ত উল্লেখ করিতেছেন,_ 
আধিকারিকত্বে ন তু শান্তে! রসো৷ নিবদ্ধব্য ইতি চন্দ্রিকাকারঃ। 
_ধ্বন্তালোক, ৩২৭, টীকা, পৃঃ ১৭৮ 
_-চক্দ্রকাকার বলিতেছেন, শান্ত রস নাটকে আধিকারিক রূপে নিবদ্ধ 
করিবে না।” 
চন্দ্রিকা ধ্বন্তালোৌকেরই এক টীকা, অধুনা লুপ্ত ; উহ। লিখিয়াছেন অভিনবগ্তখ্েরই 


এক পূর্বপুরুষ । 
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রসসমূহের পৃথক্‌ নাম রাখিবার কোন প্রয়োজন নাই। প্রাসঙ্গিক শব্দের প্রসঙ্গও 
এখানে, 

(১) সমগ্র প্রবন্ধের ব্যাঞ্চি নয়, উহার অঙ্গবিশেষমীত্র, 

(২) পাঠক বা সামাজিক চিত্তের দীর্ঘস্থায়ী সংস্কার নয়, উহার অল্পস্থায়ী অবস্থা, 
বা 2000৫ বিশেষমাত্র, এবং 

(৩) কাল-গত স্থদীর্ঘ-ব্যাপিত্ব নয়, সাধারণ ব্যাপিত্বমাত্র বুঝাইতেছে। 

বল। বাহুল্য, এই সকল বিশেষণই আধিকারিক রূপের ব্যতিক্রম বা! বৈপরীত্য- 
সুত্রে প্রয়োগ করা হইল। অবশ্য এখানে স্বীকাব কর! কর্তব্য, অপূর্ব কবি-প্রতিভাবলে 
প্রাঙ্জিক রসও কখন কখন মাঁনব-চিত্তে গাঢত্ব ও দীথকালব্যাপী স্থায়িত্ব পাইতে 
পারে। 

মহাঁকাব্য, আখ্যান-কাব্য, নাট্যকাব্য বা! কথা-সাহিতোে আধিকারিক ও 
প্রাসঙ্গিক এই ছুই প্রকার ভেদ সহজেই উপলব্ধি হয়। লিরিক ব। গীতিকাঁব্যে যে 
সকল স্থলে কধির চিত্ত-ভাব ব। 17109০03 প্রধান অবলম্বন, সেখানেও এই দুই প্রকার 
ভাগ সার্থক বলিয়া মনে হয়। 

আমরা এখন ১৪৭-এর পণষ্ঠায় প্রদত্ত অভিনবগুপ্ধের অভিমতের আলোচনা 
করিতেছি । আচাধ অনেক সদ্যুক্তি প্রদর্শন করিয়। শীস্ত রসকে স্বীকার করিলেন 
এবং রদেব সংখ্যা নয় বলিয়। নিত্যকাঁলের নিমিত্ত নির্ধারণ করিয়া দিলেন । আমর! 
ছুই দিক হইতে ছুইটি প্রশ্ন কবিতেছি। বীভৎস রস কোন্‌ জাতীয় আধিকারিক রস? 
জুগুপ্না ভাঁব রতি, ক্রোধ ব! শোকেব সহিত সমমধাঁদা পাইবার যোগ্য কি? এই 
ভাঁবটিতে ব্যভিচারী ভাবের লক্ষণই সমধিক পরিস্ফট নয়কি? দ্বিতীয় প্রশ্ন, 
আঁ্রতা। বা বংসলতা। কি প্রকাঁরে রতি কিংবা উৎসাঁহভাবের অন্তর্গত হইতে পারে ? 
অথবা, লক্ষণের ভ্রাতৃ-প্রেম কি ভাবে ধর্মোৎসাহরূপে পরিগণিত হইতে পারে, এবং 
গর্ধভাঁব ব৷ ভক্তিভাঁব কি প্রকারে রতিভাবে পধবসিত হইতে পারে? 

রসের সংখা! অকারণ বাড়াইবাঁর চেষ্ট। নিন্দনীয় হইলে, অকারণ কমাইবার চেষ্টাও 
নিন্দনীয় । এখানে সাহিত্যের ব্যাপকতা ও সক্ষমতার প্রতি বাস্তব দৃষ্টি রাখিয়া এবং 
মানবচিত্তের বিচিত্র স্বরূপ উপলব্ধি করিয়। মতবাদ নয়, অর্থবাদ নয়, ঘথার্থবাঁদ বা 
সত্যবাদ প্রতিষ্ঠায় অগ্রসর হইতে হইবে । রসের সংখ্যা কমাইয়া চমক দেখাইতে 
হইলে আমর] নাঁরায়ণের নায় অদ্ভুত রস, ভবভূতির ন্যায় করুণ রস, কিংবা ভোজ- 
দেবের ম্যায় শঙ্গাররস অথবা! কবিকর্ণপূরের ন্ায় প্রেমরনকেই সকল রসের মূল না 
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বলিয়। অভিনবগুপ্তের ইঙ্গিত গ্রহণ করিয়া বীররসকেই একমাত্র রস বলিতে চাই; 
কারণ, সকল ভাবই উতৎ্সাহভাবের মধ্যে নিহিত আছে, অথব! নকল ভাবেই উত্সাহ 
ভাব অন্তভৃত আছে। আমরা বলিব বতিবীর, শোকবীর, ক্রোধবীর, হাস্তবীর, 
জুগ্ুপ্মাবীর, ভয়বীর এবং বিশ্ময়বীর । ইহাতে আপত্তি করিবার কি আছে? অবশ্য 
রসের সংখ্যা সুনিরিষ্ট রাখার পক্ষে যে সকল প্রবল যুক্তি আছে, তাহ আমর] মান্ত 
কণিতে প্রস্তত। এই দিক দিয়! চিন্তা করিলে অভিনবগুপ্তের চেষ্টা প্রশংসনীয় ; 
সকল অবস্থাই নিবিচারে রস হইতে পারে, ভোদের এই মতবাদ মিন্দনীয়। কিন্ত 
প্রশ্থটিকে প্রত্যক্ষভাবে বিচার না কিয়া অপযুক্তির আশ্রয় লওয়! সমর্থনযোগ্য নহে। 

বস্ততঃ আগে শাস্ত্র নয়, আগে সাহিত্য। সাহিত্যের তাৎপষ ব্যাখ্যার জন্য 
শাস্ত্রের প্রয়োজন হয়। যেদিন সাহিতোদছুত শাস্ত্র আলিয়া সাহিত্যকে অন্যাঁয় ভাবে 
শাসন করিয়াছে, সেদিন সাহিতোর এক দুর্দিন । কবি প্রতিভার তাহাতে বিশেষ 
হানি হয় নাই, প্রতিভ। সংস্কৃত ত্যাগ করিয়া প্রাক্কৃত ভাষায়, এবং পরে আধুনিক 
দেশভাষায় নৃতন মুক্তির আসম্বাদ পাইয়া চরিতার্থ হইয়াছে। 


উদ্াহরণ-মাল। 


এইবার অল্প কয়েকটি উদাহরণ দিয়৷ বিষয়টির আলোচন! শেষ করা যাইতেছে । 
কবিবর মধুস্য্দন দত্তের 'আশ্বিন মাস” কবিতাটি পরীক্ষ। করা যাঁক,_ 

স্ু-শ্বামাঙ্গ বঙ্গ এবে মহারতে রত। 

এসেছেন ফিরি উমা, বৎসরের পরে, 

মহিষমপিনী-রূপে ভকাতবর ঘবে; 
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এক পন্মে শতদল। শত রূপবতী-_ 

নক্ষত্রযণ্ডলী যেন একত্র গগনে -__ 

কি আনন্দ! পৃধকথ। কেন কয়ে স্থৃতি, 

আনিছ হে বারিধারা আজি এ নধনে ?-_ 

ফলিবে কি মনে পুনঃ সে পূর্ব ভকতি? 

__চতুর্দশপদী কবিতাবলী 

স্প্টই এখানে স্বতি__-গৌড়গুহের চিবানন্দ-বিজড়িত স্বৃতি স্থায়ী ভাব হইয়া 
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কাব্যকে রসোত্বীর্ণ করিয়াছে । আনন্দ ও অশ্রু এখানে সঞ্চারী ভাব এবং সাত্বিক 
ভাব ব! অন্থভাব। শেষ চরণ লক্ষ্য করিলেই বুঝ! যাইবে, এখানে স্ৃতিই স্থায়ী ভাব, 
ভক্তি নয়। এখানে রস প্রাসঙ্গিক রস। মধুস্দমেব প্রামদ্ধ কবিতা “কপোতাক্ষ 
নদ'-এ স্থৃতি ও জন্মভূমি-গ্রীতি দুইটি ভাব প্রবল রহিয়াছে । জন্মভূমি-প্রীতি স্থায়ী 
ভাঁব ; স্মৃতি এবং ভ্রান্তি ও আকাঁজ্ষ। ব্যভিচারী বা সঞ্চারী ভাব; কাব্যে চমৎকান 
রস প্রকাশ পাইয়াছে। চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলীর “ভূতকাল" কবিতাটিতে কবির 
অন্ুতাঁপ বা অনুশোচনাই স্থাঁয়ী ভাব, তাহাঁও এক প্রকার প্রাসঙ্গিক রসে পরিণত 
হইয়াছে। 
কবিবর নবীনচন্দ্র সেনের অস্কিত একটি সরস চিত্র লগয়া হইতেছে, 
একদিন নিরজনে মনোহর পুরোগ্যানে 
সিদ্ধার্থ ভাবিতেছিল। বমি অন্যমন । 
শুরু মেঘ-খণ্ড মত রাজহংন শত শত 
আনন্দলহরী-পৃণ করিয়। গগন 
যাইছে ভাঙদিয়। সুখে, হঠাঁৎ আহত বুকে 
একটি কুমীর-অক্কে হইল পতন । 
উদ্ধার করিতে শর লাগিল কোমল করে, 
কুমার বেদন। এই বুঝিল। প্রথম, 
অধীর হইল প্রাণ, বহিল প্রথম এই 
বিশ্বব্যাপী করুণার পুণ্য প্রশ্রবণ। 
করুণার অশ্রজলে, করুণাব পরশনে, 
হইল বিগত ব্যথ। বীচিল মরাল; 
কুমার লইয়! বুকে, মুগ্ধা জননীর মত 
চাহি ক্ষুদ্র মুখপানে রহে কিছুকাল। 
কি মহিমা করুণায় ! কাননের বিহঙ্গে ও 
বুঝে তাহা, কি মধুর করে প্রতিদান! 
উভয়ে উভয় পানে নীরবে চাহিয়া, কিব! 
করুণায় উভয়ের বিমোহিত প্রাণ। -_-অমিতাভ, ৩য় মর্ 
এ রচনায় স্পষ্টতঃ করুণ! বা দয় স্থায়ী ভাব, পূর্বে শোক ব! ছুঃখ এবং পরে ম্েহ ও 
কৃতজ্ঞতার প্রীতি, মধ্যে অধীরতা। ও সমবেদন! সঞ্চারী ভাব। স্তম্ভ বা স্তন্ধতা ও অশ্রু 


১৬০ কাব্যালোক 


সাত্বিক ভাব বা অন্ুভাব। রচন৷ রদধর্মে সমূজ্জল হইয়! উত্কৃষ্ট কাব্যে পরিণত 
হইয়াছে। 
রস হইয়াছে কি না ইহার শ্রেষ্ঠ প্রমাণ “সচেতসাম্‌ অনুভব+-_চিত্ববান্‌ ব্যক্তিগণের 
অনুভব বা উপলব্ধি। সেই প্রমাণে এখানে রস নয়, ভাব হইয়াছে ইহা! কেহ বলিতে সাহসী 
হুইবেন, মনে হয় না । কাঁবাশান্মেও বিজ্ঞানশান্ত্রের ন্যায় প্রত্যক্ষ উপলব্ধি, ন্বয়ং পশ্ঠ, 
বিচারয়+-নিজেই দেখ, বিচার কর, একটি শ্রেষ্ঠ প্রমাণ। অথচ ভরতের ও অভিনব- 
গুপ্তের গণনায় করুণ! স্থায়ী অথব।ব্যভিচারী কোনও ভাবের মধ্যেই উল্লিখিত হয় নাই। 
এখানে কারুণ্য রপ নাম দিয়া এই মহুনীয় রসটির পরিচয় দেওয়া যাইতে পারে, 
ইহাকে অবশ্ত প্রাসঙ্গিক রদ বলিতে হইবে । এই করুণ! বা দয়া মূলত: গ্রীতি-ভাঁবের 
অস্তর্গত। 
এই ব্ূপে নবীনচন্ত্রের পলাশীর যুদ্ধ কাব্যগ্রন্থের প্রধান রসই দেশগ্রীতি রম; 
জন্মভূমির সম্পর্কে জাত বলিয়া ইহাকে ভৌম রসও বল! যাইতে পারে। এই রসটি 
আধিকারিক রূপ; ইহ বুহৎকাব্য পলাশীর যুদ্ধ, পদ্মিনী-উপাখ্যান অথবা বন্ধিমচন্দ্রের 
“বন্দে মাতরম* ও রবীন্দ্রনাথের “অয়ি ভুবনমনোমোহিনী” প্রভৃতি কবিতায় স্বতন্ত্র ও 
প্রধান হইয়! দীধি পাইতেছে। 
রবীন্দ্রনাথের অজশ্র কবিতাঁর মধ্যে প্রাসঙ্গিক রসের অনেক উদাহরণ মিলিবে ; 
কিন্তু সংখ্য! যত বেশি মনে হইতেছে, তত বেশি নয়। লক্ষ্য করিলে বুঝা যাইবে, 
অধিকাংশ কবিতাই কোন-নাকোঁন আধিকারিক ভাব অর্থাৎ প্রসিদ্ধ স্থায়ী ভাব 
অবলম্বন করিয়। আধিকারিক রসে উল্লসিত হইয়াছে । প্রাপঙ্গিক রসের একটি মাত্র 
উদাহরণ এখানে লওয়া হইল, “ছুঃসময়” কবিতা 
যদিও সন্ধ্যা আসিছে মন্দ মন্থরে 
সব সঙ্গীত গেছে ইঙ্গিতে থামিয়া 
যর্দিও সঙ্গী নাহি অনস্ত অন্বরে, 
যদিও ক্লাম্তি আসিছে অঙ্গে নামিয়া, 
মহা আশঙ্কা! জপিছে মৌন অন্তরে, 
দিক দিগন্ত অবগুষ্ঠনে ঢাকা, 
তবু বিহঙ্গ, ওরে বিহঙ্গ মোর, 
এখনি, অন্ধ, বন্ধ করো না পাখা ॥ 


রস ও ভাব ১৬৬ 


ওরে ভয় নাই, নাই স্েেহ-মোহ-বদ্ধন, 

ওরে আশা নাই, আশা শুধু মিছে ছলন । 

ওরে ভাষ৷ নাই, নাই বৃথা বসে ক্রন্দন, 

ওরে গৃহ নাই, নাই ফুল-শেজ-রচনা । 

আছে শুধু পাখা, আছে মহা নভ-অঙ্গন 

উষা-দিশাহাঁর! নিবিড়-তিমির-আকা, 

ওরে বিহঙ্গ, ওরে বিহঙ্গ মোর, 

এখনি, অন্ধ, বন্ধ ক'রো না পাখা ॥ --বল্পন। 

চমত্কার কবিতা । ছন্দঃ, বিভাব, ভাব ও অন্ুভাব, কবির বর্ণনা-কৌশখল, ধ্বনি, 
অলঙ্কার ও রীতি পরস্পর পরস্পরকে উল্লসিত করিয়া সমগ্রতাঁয় রস-মৃতি লাভ 
করিয়াছে । কবিতা রসোক্তি সন্দেহ নাই । স্থামী ভাব হইতেছে মানব-জীবনের 
গতিবেগ ; তাহাকে পুষ্ট করিতেছে আশঙ্কা, ক্লান্তি, প্রলোভন, উদ্ধাম প্রভৃতি 
ব্যতিচারী ভাব। 
আর একটি প্রশ্ন আলোচনা করিলেই এই প্রসঙ্গ শেষ হয়। গর শান্তে 

উদ্বদ্ধমাত্র স্থায়ী” “অঞ্জিত ব্যভিচারী” ব1 প্রধানভূত সঞ্চারী এবং “দেবাদিবিষয়া 
রতিঃকে “ভাঁব' বল! হইয়াছে । এই “ভাব? অর্থ ঠিক স্থায়ী বা সঞ্চারী ভাব নয় ১ এই 
ভাবকে বরং বলা চলে অ-সম্পূর্ণ রসটুঁষে সকল ভাব রসে পরিণত হইবার পর্ধে বাধ। 
পাইদ্লাছে। এই বিষয়ে আমাদের পির্ধান্ত এই,_ স্থায়ী যেখানে ডদদ্ধ মাত্র, সমাকৃ 
পরিস্ফুট হইয়া বসে পরিণত হয় নাই, সেথানে রচন! ভাঁবোক্তি মাত্র, রসোক্কতি নহে। 
যেখানে রচনায় সঞ্চারী ভাব প্রধান হইয়াছে, এবং স্থায়ী অপ্রধানভাবে রহিয়াছে, 
সেখানে ভাবটি যদি উপযুন্ত বিভাবাদি-সম্পন্ন হইয়া অতিসম্পন্ন হয়ঃ তবে রচন। 
রসোক্তি; রস অবশ্ঠ প্রাসঙ্গিক রস । অন্যথার কেবল লঞ্চারী ভাবের আপেক্ষিক 
প্রাধান্য হইলে রচন। ভাবোক্তি বা ভাবকাঁবাই খাঁকিবে। বাকী রহিল দেবাধিবিষয়! 
রৃতি। এই বিষয়ে অল্প পরেই বিশ আলোচন| হইবে । এখানে শুধু বল যায় ষে, 
দেবাদি-বিষয়ক ভক্তি যদি কেবল বৈধী ভক্তি হয়, তবে তাহ। ভাব মাত্র, কাব্য 
ভাব-কাঁব্য ; আর উহা! যদি পরমপ্রেমাত্মক হয়, তবে নিশ্চয়ই তাহা অপুব রস, 
ভক্তিরস ব৷ দিবারসে পরিণত হইতে পাবে। 


৮1% ঠ777/7/ 


(৩) 
নাট্য-রস ও কাব্য-রস, অভিনেয় রস ও অভিধ্যেয় রস 


বর্তমান অধ্যায়ের প্রারস্তাংশে প্রদশিত হইয়াছে যে, ভরত মুনি তাহার নাট্যশাস্ত্রে 
কেবলমাত্র নাট্যরসেরই আলোচনা করিয়াছেন। পরবর্তী আচার্গণ নাট্যরসকে 
কাব্যে স্বীকার করিয়া লইয়৷ তাহাঁকেই কাঁব্যরস বলিয়াছেন, এবং নাট্য বা কাব্যের 
রসকে একই স্বরূপলক্ষণে বুঝাইয়াছেন। আচার্য অভিনবগুপ্ত অভিনবভারতী ভাঙ্কে 
যুক্তিপূর্ণ বিশেষ ব্যাখ্যান দিয়া কাব্য বস্ততঃ নাট্যস্বভীব-সম্পন্ন, ইহ! প্রমাণ করিবার 
চেষ্টা পাইয়াছেন। এই সকল কথাই স্বল্প সমালোচনা-নহ এই অধ্যায়ের প্রথম ভাগে 
আমরা উল্লেখ করিয়াছি; এবং কাব্য বলিতে কেবলমাত্র আখ্যান-মূলক কাব্য 
বুঝাইলে আচাধগণের অভিমত সর্বাংশে সত্য, তাহাঁও মন্তব্য করিয়াছি। 

আচার্য অভিনবগুপ্তের ব্যাখ্যান এই অধ্যায়েরই প্রারস্তভাগে১ দেখ! যাইবে । 
কাব্য যে নাট্যই এই মত সমর্থনে তিনি স্বীয় উপাধ্যায় ভট্টতৌতের রচিত কাব্য- 
কৌতুক গ্রস্থ হইতে প্রয়োজনীয় অংশ উদ্ধৃত করিয়াছেন । ভরতের ন্যায় অভিনবগুপ্ডও 
বিশ্বাস করিতেন বিবিধকাব্যের মধ্যে দৃশ্যকাব্য অর্থাৎ নাটকাদিই শ্রেষ্ঠ, এবং এই 
বিষয়ে তিনি বামনাচাধের মতও প্রমাঁণ-স্বরূপ উপস্থিত করিয়াছেন।২ এই 
আচাধগণের সকলেরই ধারণা কাব্যের কাব্যত্ব নাট্য-স্বভাবের অনুকরণে, এবং 
যাবতীয় সাহিত্যই দশরূপক বা নাট্যসাহিত্যের বিলাসমাত্র। বামনাচাধ স্পষ্ট 
বলিয়াছেন,_ 

দশবূপকন্তৈব হি ইদং সর্বং বিলসিতম্‌, যুছুত কথাখ্যায়িকে মহাঁকাব্যমিতি। 

__কাব্যালঙ্কারস্থত্রবৃত্তি, ১/৩।৩২, বৃতি 

_-কিথা, আখ্যায়িক। বা মহাকাব্য, এই সকল দশরূপকেরই বিলাস অর্থাৎ বিভিন্ন 
প্রকাশ মাত্র ।” 

প্রাচীনগণের এই নির্ধারণ কতদূর যুক্তি-সহ, তাহা সংক্ষেপে পরীক্ষা কর! 
যাইতেছে । আমর! ইহাঁর বিরুদ্ধে তিনটি যুক্তিব অবতারণ1 করিব এবং তৃতীয় যুক্তিই 
বিশেষভাবে আলোচন। করিব । 


(১) কাব্যালোক, পৃঃ ৬৫। 
(২) এ পৃঃ ৬৭। 


রস ও ভাব ১৬৩ 


প্রথম কথ! এই, কাব্য যতই নাট্য-ন্বভাব-সম্পন্ন হউক, বিদগ্ধ হধীগণের নিকটে 
উভয়ের আম্বাদ ও চর্বণ! সর্বথা এক নয়। অভিনবগুপ্ত ও তদীয় আচার্য ভট্টতেটত 
বলেন কাবা পাঠের সময়ে সামাজিকের চিত্তে অভিনয়ের ন্যায় ঘটনাবলীর প্রায় 
প্রত্যক্ষ জ্ঞানোদয় হইয়। থাকে । কাব্য হইতে রস-গ্রহণ কর! তাই সাধারণ পাঠকের 
পক্ষে একটু কঠিন, নাট্যাভিনয় হইতে রসান্বাদন সকলের পক্ষেই সহজ। সাধারণের 
চিত্তে সমধিক রসাবহ করিবার জন্য নাঁট্য গীত এবং নৃত্য প্রভৃতিবও যোজন। 
হইয়া থাকে ।* 

আঁমাদিগের বক্তব্য এই, দ্রশবূপকে অভিনেতাদ্দিগের আঙ্গিক, বাচিক ও সাত্বিক 
অভিনয়-সমৃহ প্রেক্ষকদিগের চিত্তে রসের সঞ্চার করিয়া থাকে । কাব্যে থাকে কবির 
নিজরুত বিচিত্র বর্ণনা, কবি নাট্যকারের ন্যায় অদৃশ্য ন1 থাকিয়া স্বয়ং অভিনয়ে ব্যক্তব্য 

(১) কাব্যালোক, পঃ ৬৪-৬৬ | 

(২) এই বিষয়ে আরিস্টটুলও এক স্থলে উল্লেখ করিয়াছেন, 

9০ দা9 828 10910 1179 11010 [008 18 800798880 00 ৪, 07016159660 
8010191709১ %71)0 0০ 10096 12880 088006 ;11:880% 60 80 110691001 
[0010170. 47551901625 4১061805, 45৮1 

অতএব আমাদিগকে বলা হয় যে, “এপিক” কাব্যের আবেদন বিদগ্ধ 
আোতৃমগ্লীর নিকট, তাহাদের বুঝিবাঁর জন্য অঙ্গ-ভঙ্গির আবশ্যকতা নাই; 
ট্যাজিডি'র আবেদন নিকৃষ্ট সামাজিকগণের নিকট । 

আরিস্টটুল্‌ পরে নিজে মন্তব্য করিয়াছেন, 

[118090% 11917/0010 1১08 0:০000089 168 960 ৪5910 71600 
8০61070 7 16 7656818 6৪ [0০055791105 00879 1980108. 1622 

_-এপিক্‌ কাব্যেব স্তায় উ্টাজিডিও অভিনয় ব্যতীতই ইহার ফল জন্মাইয়া থাকে ; 
কেবলমাত্র পাঠের দ্বারাই ইহার শক্তি আবিদ্কৃত হয়।' 

অবশ্য সকলে উক্ত মত সমর্থন করেন না। 19305100 088681%96:০ নামক 
এক ইতালীয় পণ্ডিত ১৫৭* খ্রীন্টান্ষে আরিস্টটুলের 4০৫£5০5-এর অনুবাদ করিয়া 
তাহার একখানি ভাষ্ুও রচনা] করেন। উল্লিখিত অভিমত সম্পর্কে বিরুদ্ধ মন্তব্য 
করিয়৷ তিনি বলিয়াছেন ষে, ট্র্যাজিডি অভিনীত হইলে পণ্ডিত ও মূর্খ সকলেই 
দমভাবে উহার অনুসরণ করিয়া থাকে; কিন্তু কেবলমাত্র পাঠ করিয়! পণ্ডিতগণই 
উহা! উপলব্ধি করিতে পারেন । 


১৬৪ কাব্যালোক 


এবং অভিনয়ে অব্যক্তব্য সমুদয় ভাব ও অর্থই প্রয়োজনাহুযায়ী পাঠকের গোচর 
করিয়! থাকেন। নমিসাঁধু যথার্থ মন্তব্য করিয়াছেন, 
নায়কমুখেন কবিরেব মন্ত্রয়তে, নিশ্চিনোতি ইতি কেচিৎ। 
__রুদ্রটের কাব্যালঙ্কার, ১৬।১৩, বৃত্তি 

_-নাটকেও নায়কের মুখ দিয়া কবিই মন্ত্রণা করেন, কেহ কেহ বলেন নিশ্চয় 
করিয়। থাকেন ।, 

কাব্যে কিন্তু কবি কেবল নায়কমুখে নয়, কবি-ম্বরূপে সাক্ষাৎ ভাবেই মন্ত্রণা 
করেন। বঙ্কিমচন্দ্র কাব্য ও নাটকের প্রভেদ বুঝাইতে গিয়। লিখিয়াছেন,__ 

“যখন হৃদয় কোন বিশেষ ভাবে আচ্ছন্ন হয়, _ম্সেহ কি শোক, কি ভয়, কি 
যাহাই হউক, তাহার সমুদায়াংশ কখন ব্যক্ত হয় না; কতকটা ব্যক্ত হয়, কতকট। 
ব্যক্ত হয় না। যাহা ব্যত্ত হয়, তাহ! ক্রিয়ার দ্বারা বা কথার দ্বারা । সেই 
ক্রিয়া ও কথা নাটককারের সামগ্রী । যেটুকু অব্যক্ত থাকে, সেটুকু গীতিকাব্য- 
প্রণেতার সামগ্রী। যেটুকু সচরাচর অনুষ্ট, অদর্শনীয় এবং অন্যের অননমেয় 
অথচ ভাবাপন্ন ব্যক্তির রুদ্ধ হৃদয়মধ্যে উচ্ছ্বসিত, তাহা তাহাকে ব্যক্ত করিতে 
হইবে। মহাঁকাবোর বিশেষ গুণ এই যে, কবির উভযবিধ অধিকার থাঁকে। 
ব্যক্তব্ায এবং অব্যক্তব্য উভয়ই তাহার আয়ত্ব । মহাকাব্য, নাটক এবং গীতিকাব্যে 
এই একটি প্রধান প্রভেদ বলিয়৷ বোধ হয়।” _বিবিধ প্রবন্ধ, ১ম ভাগ 

গীতিকাঁব্য ও মহাকাব্য উভয়ই কাব্য। তাহ। হইলে নাটকের ধর্ম কাব্যে 
থাকুক ব৷ ন। থাঁকুক, তাহাতে অতিরিক্ত আছে কাব্যের নিজন্ব ধর্ম যাহার বলে 
ক্রিয়া ও তৎ্-স্ুচক কথা বা সংলাপ দ্বারা যাহ। ব্যক্ত হয় না, কবি নিজেই তাহ। 
দেশ ও কাঁলের বর্ণনা এবং পাত্রের চিত্ত-গত ভাবের বর্ণন। দ্বারা পাঠকসাধারণের 
সংবেদন-গোচর করিয়। তুলেন। সুধী পণ্ডিত শ্লেগেল এবং আরও অনেকে কাব্য 
ও নাটকের পার্থক্য এইরূপেই উপলব্ধি করিয়াছেন। আধুনিক কালে পাশ্চাত্তয 
নাট্যকারগণ প্রত্যেক অঙ্কের আরন্তে মঞ্চ-সঙ্জা এবং দেশ ও কালের বিষয়ে 
যেরূপ হ্ুদীর্ঘ নিদেশ দিতেছেন, এবং পাত্র-পাত্রীর মনোভাবের ও পরিস্থিতির 
যেরূপ বিশদ ব্যাখ্যা দিতেছেন, তাহাতে নাট্য ও কাঁবোর ব্যবধান কিয়ৎ পরিমাণে 
লুপ্ত হইয়া উঠিতেছে। কাব্যে কিন্ত কবি ঘে কোঁন স্থলে নিজে আসিয়৷ দেখা 
দিয়। বিষয়টিকে ইচ্ছামত সরল বা জটিল করিয়। তুলিতে পারেন। বাস্তবিক 
পক্ষে এই জন্/ কবির বিভাবনাশক্তি কাব্যে যেন সমধিক পরিস্ফুট হয়। কাব্য 


রম ও ভাব ১৬৫ 


নাটকের ন্যায় তত স্পষ্ট অবস্থান্ছরুতি নয় বলিয়া এবং অনুকৃতি থাকিলেও কবির 
মানস-প্রকৃতি অবাধে প্রকাশ পীয় বলিয়া, তাহাতে ইংরেজীতে যাহাকে বলে 
17008%1 916108106, তাহার সভ্ভাব অনেক বেশি । আমর] দেখিব নাটা ও কাব্যের 
মূলগত পার্থক্য ইহা হইতেই আসিয়াছে। কিন্তু তাহা আলোচনার পূরে আর 
একটি বিষয় উল্লেখ করিতেছি । 

আমাদের মনে হয়, অভিনয় দর্শন অপেক্ষা কাবা পাঠে সহদয় সুধীজনের 
রস ও ধ্বনির চবণ। হয় অনেক বেশি, বস্ত-ম্বরূপের উপলন্ধিও হয় অনেক বেশি। 
পাঠকের চিত্ত কাঁব্য-পাঠের কালে লমধিক অন্তমুখী ও স্বপ্রতি্ থাকে, এবং 
বৃহত্তর পবিপ্রেক্ষিতে বাসনা-লোৌোকেব আলোডন এবং কল্পনাশক্তিব স্পন্দনের 
জন্য নাট্যরম অপেক্ষা বিচিত্রতর ও গভীরতর কাবারসের আম্বাদন করিয়া থাকে । 
নাট্য সুদক্ষ নটের অভিনয়-নৈপুণো সম্পূণ অবস্থান্তকরণ ও প্রত্যক্ষ-দৃট বলিয়াই 
নাট্যরসের স্বাদ অতি তীব্র ও বলিষ্ঠ হইয়। থাঁকে : কিন্ছ কাব্যরস মুখাতঃ পাঠকের 
কল্পন। ও ভাবনা-কুশল চিত্তের আশ্রয়ে পুষ্ট বলিয়। তাহাতে সৌন্দবময় সুক্ষ বাঞ্জন। 
ও বস্তৃত্ববূপের বিচিত্রতর আম্বাদ থাকিতে পারে । এই বিষয়ে বোপদেব হেমাপ্রির 
নামে প্রচলিত মুক্তাফল গ্রন্থের টাকায় অন্থকৃল মন্তব্য করিয়! এক অজ্জাতনামা বিদগ্ধ 
ব্যক্তির উক্তি উদ্ধত করিয়াছেন ; যথ!,-_ 

অভিনয়েঃ উপদর্শ/মানাদ অপি অন্দর্ভ্ঃ সমর্পামাণো রস: অতিস্বদতে | 
অতএবোক্তম্‌-_ 

কব্বাগভিনেয়ঞ্চ তছুপায়ো দ্বিধেষ্াতে | 
বস্তশক্তি-মহিয়া তু প্রথমোশ্ত্র বিশিষ্কতে ॥ ইতি ।--মুক্তীফল, ১১১১ টীকা 

*__অভিনয় দ্বার! প্রর্দখিত হইলেও সন্দঠে মমপিত রন অধিক আন্বাদ দেয়। 
অতএব বলা হয়, 

কাব্যান্বাদনের ছুই প্রকার উপায় আছে,কবিবাক্য পাঠ এবং অভিনয় দর্শন । 
বস্তশক্তির মহিমাঁর বলে প্রথম উপায়ই বিশিষ্ট বলিয়া স্বীকৃত হয় ।৮১ 


(১) আরিস্টটুল্‌ কিন্ত সকল দিক্‌ হইতে, বিশেষ ভাবে বিষয়-গত এক্যের দিক্‌ 
হইতে বিচার করিয়। মন্তব্য করিয়াছেন, 


10118690515 009 10120671৮00 ৪৪: 96810100168 5100 100015 096169061.৮ 
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_ হ্থষ্ঠতর রূপে লক্ষ্যের প্রাপক বলিয়া! ট্র্যাজিডিই উন্নততর আট। 


৬৬ কাব্যালোক 


এই বিষয়ে ভোঁজদেবও মন্তব্য করিয়াছেন, 
অতঃ অভিনেতৃভ্যঃ কবীন্‌ এব বহুমন্তামহে, অভিনেয়ভ্যশ্চ কাব্যম্‌ এব ইতি। 
_শৃঙ্গারপ্রকাঁশ, ১ম প্রকাশ 

--অতএব অভিনেতৃগণ হইতে কবিগণকেই বহু মাঁননা করি এবং অভিনেয়- 
সমূহ হইতে কাব্যকে ।, 

এই উভয় স্থলেই কাব্য এবং পঠিত নাঁটককে “কাব্য আর অভিনীত নাটককে 
নাটক বল! হইয়াছে । 

নাট্য ও কাব্যের পার্থক্য-বিষয়ে আমাদের মুখ্য আলোচনা রস-সম্পর্কে । আমরা 
বলিতে চাই যে, নাটকে যে কল রস থাকিতে পারে, মহাঁকাব্যে বা আখ্যানমূলক 
কাব্যে তাহা থাকিতে পারেই, গীতি-কাব্যেও থাকিতে পারে। কিন্তু অব্যক্তব্য 
অংশের প্রকাঁশ-হেতু কাব্যে এমন কতকগুলি রস থাঁকিতে পারে ও আছে, খাটি 
নাট্যকাব্যে যাহাঁদের থাঁক। সম্ভবপর নয়। কিন্তু এই মন্তব্য নাট্য ও কাব্যের অন্তর্গত 
রম ও ভাবের জাতিভেদ-সম্পর্কে নয়; কারণ এক নাটকে যে রস ও ভাব অব্যক্তব্য, 
অন্য নাটকে তাহা ব্যক্তব্য হইতে পারে। 

এই কথা যে প্রাচীনকালে কেহ কেহ একেবারেই বুঝিতেন না, তাহ। নয়। 
শীস্তরসের বিচারেই দেখ। গিয়াছে, ধনঞ্য় বা শারদাঁতনয় এবং আরও কেহ কেহ 
মন্তব্য করিয়াছেন,_-এই নবম রসটি কাব্যোপযোঁগী হইলেও নাট্যোপযোগী নয়। 

আটটি রস গণন] করিয়। ধনঞ্য় বলিতেছেন, 

শমমপি কেচিত প্রাঃ, পুষ্টি নাট্যেযু নৈতন্ত | দশরূপক, ৪1৩৫ 

কেহ কেহ শাস্তকেও রস বলিয়া থাকেন, কিন্তু নাট্য-সমূহে ইহার পুষ্টি 
হয় না।? 


টাকাঁকাঁর ধনিক মন্তব্য করিলেন,_ 

সর্বথা নাটকাদৌ অভিনয়াত্মনি স্থায়িত্বম্‌ অন্মাভিঃ শমস্ত নিষিধ্যতে । 

_নাটক প্রভৃতি যাহাঁদের স্বভাবই হইল অভিনয়, তাহাদের মধ্যে শমভাবের 
স্থায়িত্ব আমাদের ঘার। সকল প্রকারেই নিষিদ্ধ করা হইতেছে ।, 

ধনঞ্জয় ও ধনিকের মন্তব্যের তাৎপর্য এই যে, শাস্তরণ নাটকের উপযোগী নয়; 
তবে কাব্যে অর্থাত শ্রব্যকাব্যে চলিতে পারে। 

বিষয়টিকে বিশ্লেষণ করিয়া! অনেক পরিফ্াঁর করিয়াছেন শারদাতনয়। 

তিনি ভাবপ্রকাশনের প্রথম অধিকারে সাধারণভাবে ধলিলেন,__-অন্ুভাঁব নাই 


রস ও ভাব ১৬৭ 


বলিয়। শমভাব নাট্যে অভিনীত হইতে পাঁরে না, তাই নাট্যেব উপযোগী স্থায়ী ভাব 
আটটি মাত্র১। ইহার পরে ষষ্ঠ অধিকারে তিনি শীস্তরসের বিভাবসমূছের বর্ণন! 
করিয়। দেখাইলেন শান্তরসের অভিনয়ের জন্য নায়কার্দির কার্ষ-স্বরূপ অন্ভাব অতি 
বিরল; তাহার মতে এই রসটি “বিকলাঙ্গ”, নাট্যাঁভিনয়ে ইহার স্থান নাই ; তথাপি 
ইহা শ্রব্যকাব্যে শ্রেষ্ঠ,__ 

অতোহয়ং বিকলপ্রায় স্তথাপি শ্রেষ্ঠ উচ্যতে ॥ _-ভাবপ্রকাশন, ৬ষ্ঠ অধিকার 

--অতএব এই রস বিকলপ্রায়, তথাপি পণ্ডিতগণ-কর্তৃক শ্রেষ্ঠ বলিয়াই কথিত হয় ।” 

শাস্তরসটি অন্রুভাবের বিরলতা-হেতু নাট্যে অভিনেয় নয়, কিন্তু কাব্যে শ্রেষ্ঠ 
বলিয়াই আদৃত হয়। এইখানেই নাঁট্যরদ ও কাব্যরসের মূল-গত পার্থক্যের স্পষ্ট 
উপলব্ধি হইবে । আমর! অন্যভাবে রসকে ছুইভাঁগে বিভক্ত করিতে পারি,-অভিনেয় 
রস ও অভিধ্যেয় রস। এই উভয়বিধ রসই কিন্তু অভিজ্ঞেয় অর্থাৎ সমানভাবে 
জ্ঞানের গোচরীভূত হয়। যে রদ অভিনয় করা চলে এবং অভিনয়দর্শনে সাক্ষাৎ 
ভাবে জ্ঞান-গোচরত। প্রাপ্ত হয়, তাহা অভিনেয় রস, ইহাই নাট্যরস। প্রসিদ্ধ আটটি 
রস, অথবা দেশগ্রীতিরস বা ভৌম রস নাঁয়কাঁদির কাঁধদ্বার অভিনীত হইতে পারে 
বলিয়া মুখ্যত:ঃ অভিনেয় রম। যে রস অভিধ্যান অর্থাৎ বিশেষ চিস্তন করিয়া 
আম্বাদন করিতে হয়, স্থায়ী ভাবের বহিঃপ্রকাশক কাধ স্বল্প বলিয়৷ অভিনীত হইতে 
পারে না, কাব্য পাঠ ব। শ্রবণের দ্বার! অভিধ্যানের সাহায্যে জ্ঞান-গোচরত। প্রাপ্ত 
হয়, তাহ! অভিধ্যেয় রন; ইহাই বিশিষ্ট কাব্যরল। শান্তরস, বাৎসল্য রস, ভক্তিরন 
বা! দ্িব্যরপ এবং নানাবিধ প্রাসঙ্গিক রস মুখ্যতঃ: অভিধ্যেয় রস, অভিনয়ে ইহারা 
পবিস্ফুট হয় না। বিশুদ্ধ গীতিকাব্যের রস মাত্রেই অভিধ্যেয় রস; অর্থাৎ কাধে বা 
ঘটনায় অব্যক্তব্য রসমাত্রই অভিধোয় রস। 

এখানে রসের ছুইটি ভেদের কথা বল! হইতেছে । নাটকের জীবন হইল অস্তর্জগৎ 
বা বহির্জগতে তীব্র দ্বন্দ ও সংঘর্ষ, অথব| [বচিত্র ঘটনাশ্রয়ে মিলন ও সংস্পর্শ । 
আখ্যানবস্্ যদি মূল স্থায়ী ভাব ও সহকারী সঞ্চারী ভাবসমূহকে কার্য ও ঘটনার 
অর্থাং উপুক্ত অন্থভাব-মমূহের মধ্য দিয়! প্রকাশ করিতে না৷ পারে, তাহ। হইলে 








(১) “অতোহমুভাব-রাহিত্যান্ নাট্যেহভিনয়ো ভবেৎ।৮ 
“ততো হষ্টৌ স্থায়িনো ভাব! নাট্য স্যৈবোপযৌগিনঃ।” 
__ভাবপ্রকাশন, ১ম অধিকার 
(২) “তম্মাৎ শাস্তরসস্যৈবং বিকলাঙ্গত্বম্‌ উচ্যতে ৮ এ,  ৬ঠ অধিকার 
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যতই ভাবোদ্পীপক সংলাপ থাকুক, এবং সাক্ষাৎ ভাবে সংলাপের মধ্য দিয়াই 
নাট্যাকারে উপনিবদ্ধ হউক, তাহা রঙ্গ-মঞ্চে অভিনয়োপযোগী নয় বলিয়। স্বরূপতঃ 
নাটক নয়, কাব্যই । কতকগুলি রস স্বভাবতঃ নাটকের অর্থাৎ অভিনয়ের উপযোগী ; 
তাহারা মুখ্যতঃ নাট্যরস বা অভিনেয় রস। আবার কতকগুলি রস অভিনয়ের 
উপযোগী ন। হইলেও সামাজিক চিত্তে অভিধ্যাঁন দ্বারা চর্বণা ও আস্বাদনের উপযোগী, 
তাহার৷ মুখ্যতঃ কাব্যরস বা অভিধ্যেয় রস। 

অভিনেয় রদ লইয়া! নাট্য রচিত হয়, মহাকাব্য বা খগণ্ডকাব্যও রচিত হয়, 
কথাসাহিত্যও রচিত হয়। এই সকল ক্ষেত্রে কাব্য বা কথাকে অনায়াসে নাট্যে 
রূপান্তরিত কবা চলে। কিন্তু অনেক সময় অভিনেয় বা নাট্যরস বর্ণন-বৈচিত্র্যে 
অভিধ্যেয় বা নিছক কাব্যরস হইয়। যায়; অবশ্ত অভিধ্যের় রস কখনও অভিনেয় 
হইতে পারে না। যেখানে উপযুক্ত পরিপ্রেক্ষিত নাই, এবং ভাবসমৃহ কাধ বা 
অন্ুভাবের মধ্য দিয়! প্রকাশ না পাইয়া কেবল কথায় প্রকাশ পাঁইতেছে ; অথবা 
ভাবের গুঢতা, গভীরতা ও ঘনতাই এই প্রকার যে, প্রকাশহীন স্তব্ধতাই তাহার 
শ্রেষ্ঠ প্রকাঁশ, কবি আসিয়। নানা অলঙ্কারের ও সৌন্দর্যের সাহাষ্যে সেই অব্যক্তব্য 
অতলদেশের মণিমালাঁকে এক এক করিয়া নাঁনা৷ কৌশলে দিব্যপ্রভাঁয় পরিস্ফুট করিতে 
থাকেন, তখন প্রসিদ্ধ আটটি নাঁট্যরসও কেবল কাব্যরসে পরিণত হইয়! যাঁয়। 
পাঠক-চিত্তের চিস্তন-ব্যাঁপারই প্রত্যক্ষ অবলম্বন বলিয়। কাব্য সমধিক রসাঁবহ হয়, 
এবং তাহাতে কবি গ্রঢতম ভাবও অবলীলায় অভিব্যক্ত করিতে পারেন, একথা 
পূর্বেই ব্যাখ্যা কর। হইয়াছে । উদাহরণ-স্বরূপ বল! যাইতে পারে বৈষ্ণব কবিতার 
কথ। ; তাহাতে শৃুঙ্গাররসাশ্রয়ী পূর্বরাঁগ, অভিসার বা বিরহের পদগুলি পাত্র বা 
পাত্রী-বিশেষের মুখের উক্তি দ্বারা রচিত হইলেও নাটক নয়, বিশুদ্ধ কাব্য, রসও 
অনেক সময়ে অভিধ্যেয় রস । শাক্তপদের আগমনী ও বিজয়ার পদগুলি সন্বন্ধেও 
একই উক্তি প্রযোজ্য ; তবে তাহাদের অবলম্ন-ভূত বাঁৎ্সল্য রস মুখ্যতঃ অভিধ্যেয় 
রন। বন্ধিমচন্দ্র দেখাইয়াছেন, উত্তররামচরিত নাটকে পীতানিবাঁসনের পূর্বে 
বিহ্বল-প্রায় রামচন্দ্রের উক্তিকয়টি মুখ্যতঃ নাট্যোচিত হয় নাই, হইয়াছে গীতি- 
কাব্যোচিত।১ এ স্থলে রসও মুখ্যতঃ অভিনেয় নয়, অভিধ্যেয় । 

এই প্রসঙ্গে একটি নৃতন প্রশ্ন জাগে । অভিধ্যেয় রসে সঞ্চারী ভাব বা অন্ুভাবের 
এশ্বর্য অল্প বলিয়া তাহা কি সত্যই এবকলাঙ্গ রস? এ কথা আঁমর! সহজেই স্বীকার 


(১) বঙ্কিমচন্দ্রের বিবিধ প্রবন্ধ, ১ম ভাগ, উত্তরচরিত ও গীতিকাব) 
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করিতে পারি আলম্বন বিভাব, উদ্দীপন বিভাব, ভাব, সঞ্চারী তাব এবং বিচিত্র 
অনুভব লইয়৷ নাট্যরস বা অভিনেয় রস পূর্ণ হইয়! উঠে, তাহ। পূর্ণাঙ্গ রস; তাহ। 
রঙগমঞ্চে নিখুত অভিনয় করিয়। দর্শক-সাধারণের সমক্ষে আলেখ্যবৎ পরিস্ফুট. করা 
চলে। নাট্য-স্বভাঁব-সম্পন্ন কাব্যেও রস মুখ্যতঃ অভিনেয় রস এবং তাহা পূর্ণাঙ্গ 
রস। গীতিকাঁব্যের রস ব৷ প্রাসঙ্গিক রসও অনেক সময় পূর্ণাঙ্গ রস। কিন্তু অনেক 
কবিতা আছে, এমন কি প্রধান আধিকারিক রপ- শুঙ্গাররসের কবিতাও আছে, 
যেখানে অন্ুভাঁব বা সঞ্চারী ভাব বড় নাই, অথচ রচনা রসোতীর্ণ হইয়াছে। 
এইবপ স্থলে রস কি সত্যই বিকলাঙ্গ রস? বৈষ্ণব পদাবলী হইতেই উদাহরণ 
লওয়া যাক। প্রথম শঙ্গাররসাশ্িত পর্ণাঙ্গ রসের উদ্দাহবণ লওয়! হইতেছে, 
চণ্তীদ্রাস-রচিত শ্রীরাধার পূর্ববাগের প্রসিদ্ধ পদ-_ 
রাধার কি হৈল অন্তরে ব্যথা। 
বপিয়। বিরলে থাঁকয়ে একলে 
না শুনে কাহারো কথা ॥ 
সদাই ধেয়ানে চাঁহে মেঘপানে 
না চলে নয়ান-তারা। 
বিরতি আহারে রাঙ্গাবাস পরে 
ষেমতি যোগিনী পারা ॥ 
এলাইয়৷ বেণী ফুলের গাঁথনি 
দেখয়ে খসায়ে চুলি। 
হসিত বয়ানে চাহে মেঘপানে 
কি কহে ছু"হাঁত তুলি ॥ 
এক দ্িঠ করি মযুর-ময়রী- 
ক করে নিরীক্ষণে। 
চণ্তীদাম কয় নব পরিচয় 
কালিয়া-বধুর সনে ॥ 
এখানে স্পষ্টই দেখা যাইতেছে কিশোরী রাঁধিক। আঁলম্বন-বিভাব । বিরল -দেশ, 
কলে। মেঘ, কাঁলেো! বেণী, ময়ুর-ময়ুরী-কণ্ঠ উদ্দীপন-বিভাব ; ধ্যান-নিশ্চল নেত্র 
মেঘের পানে চাহিয়া থাঁকা, আহারে বিরতি, রাঙ্গীবাঁ পরিধান করা, বেণী এলাইয়া 
ফুলের গাঁথনি খসাইয়া কালো! চুল দেখা, এবং একদৃষ্টিতে ময়ুর-ময়ুরী-কণ নিরীক্ষণ 
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করা অন্থভাব। চিন্ত।, আবেগ, স্থৃতি (যথা সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে ), নির্বেদ 
(ষখা_বিরতি আহারে রাঙ্গাবাম পরে ), উন্মাদ (যথা-__হুদিত বয়ানে চাহে 
ষেঘপানে, কি কহে দুহাত তুলি;) প্রভৃতি সঞ্চারী ব। ব্যভিচারী ভাব। রতি স্থায়ী 
ভাব; ইহ] দর্শন-শ্রবণাদি-জাীত এবং মিলনের ব্যাকুল আকাজ্ঞা-প্রস্থত পূর্বরাগ ; রস 
এখানে তাই বিপ্রলস্ত-শূঙ্গার । বিভাঁব, অন্থভাব ও সঞ্চারী ভাবের প্রাচূর্ধে রস পূর্ণাজ 


হইয়াছে। 
কবি জ্ঞানদাসের,_ 
মনের মরম কথা তোমারে কহিয়ে এথা 
শুন শুন পরাণের সই। 
স্বপনে দিখিলু যে শ্যামল বরণ 


তাহ! বি£ আর কারে। নই ॥ 

__প্রভৃতি পদটিতে বিভাব, অনুুভাব এবং সঞ্চারী ভাবের এশ্বর্য এবং রসের 
অভিনেয়ত্ব ধর্ম যেন আরও পূর্ণ ; শৃঙ্গার-সম্পদে পূর্বরাগাত্মক বিপ্রলস্ত যেন উচ্ছৃসিত 
হইতেছে! ইহা পূর্ণাঙ্গ রূল। 

এইবার বৈষ্ণবপদাবলী হইতে শৃঙ্গার প্রভৃতি রসের কয়েকটি প্রসিদ্ধ পদ লইয়া 
দেখান হইবে উপাদানের বিচারে তাহা বিকলাঙ্গ বা অপূর্ণাঙ্গ হইলেও রস-ধর্মে তাহ 
যেন আরও উৎকৃষ্ট! বিদ্যাপতির প্রসিদ্ধ বর্ধার বিরহ-পদ্দ,__ 

(১) এ সখি হামারি দুঃখের নাহি ওর । 

এ ভর। বাদর মাহ ভাদর 
শৃন্য মন্দির মোর॥ 
ঝাম্পি ঘন গর- জস্তি সম্ততি 
ভূবন ভরি বরিথস্তিয়! 
কান্ত পাহুন কাম দারুণ 
সঘনে খব শর হস্তিয়। 
কুলিশ শত শত পাত মোদিত 
মুর নাচত মাঁতিয়!। 
মত্ত দাছুরী ডাকে ডাহুকী 
ফাটি যাওত ছাতিয়া ॥ 
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তিমির দিগ ভরি ঘোর যাঁমিনী 
অথির বিজুরিক পীতিয়া | 
বিগ্ভাপতি কহ কৈছে গোডায়বি 
হরি বিনে দিন রাতিয়। ॥ 
অথব। বাৎসল্যরসের,__ 
(২) নাঁচত মোহন নন্দদুলাল । 
রঙ্গিম চরণে মঞ্জির ঘন 
বাজত কিন্কিণী তাহি রসাল ॥ 
স্থল পঙ্কজ দল জিনিয়া চরণতল 
অরুণ-কিরণ কিয়ে আভ1। 
তাঁহার উপরে নখ- চান্দ স্থশোভিত 
হেরইতে জগ-মন-লোভ। ॥ 
মণি-আভরণ কত অঙ্গহি ঝলকত 
নাসাঁয় মুকুতা কিবা দোলে 
মা মা ম। বলি চান্দবদন তুলি 
নবীন কোকিল যেন বোলে । 
অথব। সখ্য রস্রে১ 
(৩) আওত শ্রীদামচন্দ্র রঙ্গিয়। পাগড়ী মাথে। 
স্তোককৃষ্জ অংশুমান্‌ দাম বন্দাম সাথে ॥ 
কটি কাছনি, বঙ্কিম ধটি, বেণুবর বাঁম কাঁখে। 
জিতি কুগ্তর গতি মন্থর, ভায়্য ভায়া বলি ভাকে॥ 
গে-ছান্দন ভোরি কাদ্ধহি শোভে কাণে কুগলখেল।। 
গলে লম্ষিত গুঞ্াহাঁর ভূজে অঙদ বালা ॥ 
স্ুটচম্পকদল-নিন্দিত উজ্জল তনু শোভা। 
পদ-পক্ছজে নৃপুর বাজে শেখর-মনোলোভ! ॥ 
অথবা পুনরায় শৃঙ্গীর বা উজ্জ্বল রলের,_ 
(৪) হাথক দরপণ মাথক ফুল। 
নয়নক অঞ্জন মুখক তাশুল ॥ 
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হৃদয়ক মুগমদ গীমক হাঁর। 

দেহক সরবস গেহক সার ॥ 

পাখিক পাঁখ মীনক পানি। 

জীবক জীবন হাম এছে জানি । 

তুহ্' কৈছে মাধব কহ তুহ' মোয়। 

বিদ্াপতি কহ দুহ' দোহা হোয় ॥ 

প্রথম পদটি বিগ্যাপতির শ্রে্ বিরহ-পর্দ বলিয়া প্রসিদ্ধ। লক্ষ্য করিলে দেখা! 
যাইবে স্থায়ী ভাব বিপ্রলম্তরতির সহিত সাধারণ ভাবে বিষাদ ও ব্যাকুলতার ভাব 
অন্ুস্যত রহিয়াছে । নায়িকা অর্থাৎ আলম্বন-বিভাঁব শ্রীরাধিকা, কিন্তু অন্ুভাব নাই 
একটিও, সধ্চারী ভাবও তাই নাই বলিলেই চলে, রহিয়াছে প্রবল উদ্দীপন-বিভাব । 
ধাবমান পবনের আঁঘাতেব পর আঘাত আসিয়া যেমন স্থির সমুদ্রে বিপুল বিক্ষোভ 
তোলে এবং সমুদ্রের ম্ত স্বরূপকে গোচরীভূত করে, সেইরূপই উদ্দীপন-বিভাবের 
উপযুপরি অভিঘাঁতে স্থায়ী ভাব উদ্দীপ্ত হইয়া সহস্র তরঙ্গে উল্লসিত হইয়া! উঠিয়াছে, 
এবং শূঙ্গীররসকে সমুজ্জল করিয়াছে । বর্ধার সকল মস্ততা, মিলনের তীব্রতা, মেঘ- 
গজন-সহ ভূবন-ভর। অশ্রীন্ত বর্ধণ রাধার হৃদয়ে ভাঁডিয়। পড়িয়াছে। এ সেই তরা 
বাদর, যাহার স্ৃচনায় আষাঢ়ের প্রথম দিবসে কবি কালিদাস কগালিঙ্কন-সথধী 
প্রেমিক-যুগলের চিত্তেও বিরহের আতি-পূর্ণ অন্যথাঁভাঁব লক্ষ্য করিয়াছেন। আজ 
কিন্তু মাহ ভাদরে ভর] বাদরে রাধিকা শূন্মন্দিরে শৃন্চিত্ত প্রায়, পুন: পুনঃ খরশরে 
আহত হইতেছে। প্ররুতির বুকে বজধ্বনির সম্ভাষণে মযুর মত্ত হইয়! উঠিয়াছে, 
মেঘ-বর্ধণে দাঁছুরী ডাহুকী সকলেই পাগল। হায়! শূন্য মন্দিরে রাধিকার বুক থে 
ফাটিয়া যায়? এ তো গেল দিন, হয়তে। বা! সহ হয়। আদিল তিমিরাঁবরণে ঘোর 
যাঁমিনী । এ যে কালো মেঘের বক্ষে বিদ্যুৎ সুন্দরী অস্থির হইয়া খেলা করিতেছে! 
আহা! বিদ্যুদ্ছ্যতিময়ী রাধিকা, তাহার রুষ্খ কোথায়? 
এই কবিতায় রস আছে কি না এবং পূর্ণ চন্দ্রে জ্যোংস্সা আছে কি না একই প্রশ্ন । 
অথচ এখাঁনে অন্ুভাব একটিও নাই, সঞ্ধারী ভাঁবও তখৈবচ, তাহা হইলে কাব্যে 
রসবত্তা আসিল কি প্রকারে? কবিতাটি সঙ্গীতধর্মে সমানভাবে পুষ্ট হইলেও আমরা 
এখানে কেবল ভাবধর্মের দিক্‌ হইতেই বিচার করিব। রস-নিষ্পত্তির মূল কথা হইল 
ভাবের অতিসম্পন্নতা। কথাটি পূর্বে উল্লিখিত হইলেও আবার উদ্ধত হইতে পারে, 
-_ভাঁব! এবাতিসম্পন্নাঃ প্রয়াপ্তি রসত'মমী | 
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ভাব অতিসম্পন্ন হইলেই রসত প্রার্থ হয়, ভাবের অতিসম্পন্নতাঁর জন্যই অন্ুভাব, 
সঞ্চারী ভাব এবং উদ্দীপন-বিভাবের আবশ্যকতা । কাব্যের বিচিত্র উদাহরণ বিচার 
করিয়া আমর! এই সিদ্ধান্ত করিতেছি যে, নাট্যরস বা অভিনেয়-রস উপা্ধান-বিচাবেও 
পূর্ণাঙ্গ, নতুবা তাহাদের অভিনেয়ত্ব হয় নাঁ; কাব্যরপ বা অভিধ্যেয় রসে ছুই একটি 
উপাদান, যেমন অনুভাব ব! সঞ্চারী ভাব, কখনও ব| উদ্দীপন ভাঁবের বিরলত! অথব৷ 
একেবারে অভাবও থাকিতে পারে, কিন্তু তাহাতে রপোপলব্ধির পূর্ণতাঁর হানি হয় ন।। 
ইহাদ্দের রসতাঁর কারণ অভিথ্যান, অভি বা আভিমুখ্যে বিশেষভাবে ধ্যান ব৷ চিন্তন । 
সামাঞ্জিক চিত্তের চিন্তন-ব্যাঁপারে বস্ত রসোত্তীর্ণ হইয়া যাঁয়। এই চিন্তন-ব্যাপাবের 
আহ্ুকুল্য আসে কবিতার অন্য উপাদান হইতে। দেখ! যাইবে যে সকল কবিতায় 
একটি অঙ্গ দূর্বল বা৷ অবিদ্যমান, সেই মকল কবিতায় অপর কোনও অঙ্গ অতিপুষ্ট হ্ইয়া 
ক্ষতিপূরণ করে, এবং মোটের উপর ভাবের অতিসম্পন্নতা-কাঁধ তুল্যব্ূপেই সিদ্ধ 
করিয়। থাকে । এই অভিধ্যেয় রস তাই বাহাতঃ শারদাতনয়ের কথিত রূপে বিকলাঙ্গ 
হইলেও কার্ধতঃ পূর্ণাঙ্গ, এক অঙ্গের অভাব পরিমীণপগুণে অন্ত অঙ্গদ্বারা পূর্ণ হইয়। 
থাকে, এবং কাব্য রসবৎ হইয়| যাঁয়। শান্তরস, বা বাংসলারস, ব। ভক্তিরস, অথব। 
কোন কোন প্রীদর্চিক রসে সাধারণতঃ অন্থভাব বিরল; কিন্তু উদ্দীপন বিভাবের 
প্রাচুর্য কাব্যকে রসোত্তীর্ণ করে । 

আমাদের আলোচ্য উদ্রাহরণটি অন্যতম প্রধান রস শঙ্গার-রসাশ্রিত হইলেও 
সেখানে অনুভাঁব নাই, কিন্তু উদ্দীপন-বিভাবের কি বিচিত্র ও বিপুল সমাবেশ ! ভর! 
বাদর, মাহ ভাঁদর, শৃন্ত মন্দির, মেঘের গর্জন ও বর্ষণ, কুলিশপাত এবং ময়ূরের নৃত্য, 
দাছুরী ও ভাহুকীর মত্ততা, তিমির-যামিনী এবং মেঘের বুকে বিছ্যুদ-বিলাস-_-সকলই 
উদ্দীপন বিভাব ; পাঠকের চিত্তে যুগপৎ বিরহবোধ ও মিলনের আকাঙ্ষা পুনঃ পুনঃ 
জাগ্রত করিয়া স্থায়ী ভাবকে অতিপুষ্ট বা অতিসম্পন্ন করে, এবং ফলে চিত্ত একেবারে 
ভাব-তন্ময়তা প্রাপ্ত হয়, এবং সঙ্গে সঙ্গে রসের প্রকাশ ঘটে । এই-জাতীয় অভিধ্যের 
রস পাঠক-চিত্তের চিন্তন-কুশলতায় প্রকাশ হয়, তাহ। কদাচ অভিনেয় হয় না। 

উক্ত কবিতাঁটির উদ্দীপন বিভাব বাহিরের প্রক্কৃতি। পরবর্তী বাৎসল্যরসের 
কবিতাটিতেও (“নাচত মোহন নন্দছুলাঁল” ) অন্ৃভাব ও সঞ্চারী ভাব প্রায় নাই, 
উদ্দীপনবিভাবের অতিশয়তা আছে এবং তাহা হইতেছে নন্দছুলালের বিচিত্র রূপ ও 
অলঙ্কার ; বহিঃপ্রকৃতি নহে । কেবল শেষে একটি অন্ভাব--ম মা ম। বলিয়া ডাকা _- 
বাৎসল্যরসকে ঘন করিয়! তুলিয়াছে। 
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পরবর্তী সখ্যরসের কবিতাটিও একই প্রকারের ; গোপাল বালক-গণের বিচিত্র 
সজ্জা ও অঙ্গের অলঙ্কার-রূপ উদ্দীপন বিভাবের প্রাচুর্য অন্থুভাঁবের অভাবের পুরণ 
করিয়াছে । এখানেও অবশ্য একটি অন্থভাব আছে-_-ভায়্যা ভায়্যা* বলিয়। ডাকা । 

শেষ কবিতাটি আবার শৃঙ্গার বা মধুর রসের কবিতা । এখানেও অন্ুভাব ও 
সঞ্চারী ভাব নাই ; আশ্চর্য এই,__সাক্ষাত্ভাবে উদ্দীপনবিভাবও নাই ; আছে কেবল 
মাঁলা-বূপক অলঙ্কারের আশ্রয়ে উপমান বা অপ্রস্তত বিষয়ের প্রাচুর্য । এই বিষয়গুলিই 
ব্যঞুনাধর্মে আলম্বনবিভাব শ্রীকৃষ্ণের অলক্করূণ করিতেছে, এবং উদ্দীপন বিভাবের 
স্থলাভিষিক্ত হইয় স্থায়ী ভাব রতিকে অতিসম্পন্ন করিয়া তুলিয়াছে। এখাঁনে তাই 
অলঙ্কারাশ্রয়ে বিকলাঙ্গত্ব ঘুচিয়া রস পূর্ণাঙ্গ হইয়াছে। 


স্থথের লাগিয় এ ঘর বাধিন্ু 
অনলে পুড়িয়৷ গেল। 
অমিয়-সাগরে সিনান করিতে 


সকলি গরল ভেল ॥ 


_চণ্ডীদাসের এই কবিতাটিতেও বিষম-অলঙ্কারের তরঙ্গ উঠিতেছে। নানা 
বিষয়কে পার্খে বসাইয়। ব্যঞ্জন-ধর্মে ভাবকে অতিপুষ্ট কর! হইয়াছে, এবং কবিতায় 
উপাদানের বিকলাঙ্গতা-সত্বেও রস পূর্ণাঙ্গ হইয়া উল্লসিত হইয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথের ক্ষণিকা কাব্যের “নববর্ধা* কবিতাটি সন্বন্ধেও অনুরূপ মন্তব্য করা চলে । 

হৃদয় আমার নাচেরে আজিকে 
মঘুরের মতে। নাঁচেরে 
হাদয় নাচেরে। 
শতবরণের ভাব-৬শ্।প 
কলাপের মত ক"রেছে বিকাঁশ, 
আকুল পরাণ আকাশে চাহিয়। 
উল্লাসে কারে যাচেরে। 
হৃদয় আমার নাঁচেরে আজিকে 
মযুরের মতে৷ নাচেরে ॥ 
গুরু গুরু মেঘ গুমরি” গুমরি? 
গরজে গগনে গগনে 
গরজে গগনে । 
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ধেয়ে চ'লে আসে বাদলের ধারা, 
নবীন ধান্য ছুলে ছুলে সারা, 
কুলায়ে কাপিছে কাতর কপোত, 
দাছুরী ডাঁকিছে সঘনে। 
গুরু গুরু মেঘ গুমরি+ গুমরি: 
গরজে গগনে গগনে ॥ 


এখানে কবি-হৃদয়ই আলম্বন বিভাব ? চেষ্টা করিলে “হদ্রয় নাচে” বা “আকুল 
পরাণ আকাশে চাহো--এই ছুইটিকে অন্কভাব বলা যায়; কিন্তু কারধতঃ ইহার! 
অন্ুভাব নয়, কেননা হৃদয়ের নাচ এবং পরাণের চাওয়৷ কিছুই প্রত্যক্ষ-গোচর বা 
অভিনেয় হয় না। “শতবরণের ভাব-উচ্ছবান'-এর কথা লিখিত আছে বটে, কিন্তু সহ্য 
উল্লাস ছাড়া আর কোন ভাবেরই প্রকাশ কবিতায় নাই, উহাকেই আস্বাদাস্কুরকন্দরূপ 
মূল স্থাঁয়ী ভাব বলিতে হইবে । কবিতাটির অপূর্বত্ব আসিতেছে বর্ধার বিচিত্ররূপের 
অবলম্বনে উদ্দীপনবিভাবের বিপুল সভার হইতে । দ্বিতীয় স্তবক হইতে বর্ধার 
বিচিত্র রঙ্গময় চিত্র কবি-তুলিকায় অস্থিত হইয়াছে; তাহাই ভাবকে অতিপুষ্ট করিয়! 
রসায়িত করিয়াছে । মূল রদ এখানে প্রাসঙ্গিক রণ, কিন্তু ফলের বিচারে তাহাকে 
বিগ্যাপতির “এ সখি হামারি দুঃখের নাহি ওর”--এই কবিতাটির ম্যায় পূর্ণাঙ্গই 
বলিতে হইবে । 

স্থায়ী ভাব অতিসম্পন্ন হইলেই রস হয়। তাঁলমান-যুক্ত অর্থহীন সঙ্গীতের 
ধ্বনিপরম্পর চিত্তে অনুরূপ স্পন্দন-পরম্পর! জাগাইয়া৷ কিঞ্চিৎ অস্ফুট হইলেও 
রসবোধ জন্মায়। চিত্তের অন্কুল ম্পন্দন-পরম্পরা হইতেই রসবোধ জন্মে। নে 
স্পন্দন ধ্বনি হইতেও আসিতে পারে, অর্থ হইতেও আলিতে পারে । যেখানে 
অর্থপূর্ণ আলম্বন বিভাবের সঙ্গে শুধু উদ্দীপনবিভাবের, অথবা কেবল অন্থভাবের 
বিপুল এশ্বর্য রহিয়াছে, এবং মূল-ভূঁত স্থায়ী ভাবটি নান৷ আঘাতে চকিত ও সজাগ 
হইয়! চিত্তে একতান স্পন্দ-প্রবাহ সঞ্চার করিতেছে, সেখানে রস-বোধ পরিস্ফুট না 
হইবার কোন হেতু নাই। 

বিষয়টি স্থদীর্ঘ হইয়াছে, আর আলোচনা করিব না। আমর! কেবল বলিতে 
চাই অভিনবগ্ুপ্ত-কখিত “কাব্যং চ নাট্যমেব”-এই মন্তব্য কদাচ বিচার-সহ নহে। 
নাট্যরসের বাহিরে কাব্যরন আছে, তাহার বিশিষ্টধর্ম ও বৈচিত্র্যাও আছে, 
তাহাঁকেই আমরা বলিলাম অভিধ্যেয় রস। ইহা উপাদান-বিচারে কখনও 
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ব৷ পূর্ণাঙ্গ, কখনও বা বিকলাঙ্গ, কিন্তু রসের স্বরূপ-বিচারে সর্বদাই সমান ও 
সম্পূর্ণ । 

এই উপলক্ষে গীতি-কাব্যের রস-বিচারের একটি জটিল প্রশ্নের সমাধান কর! হইল । 

ভরতমুনি যে স্যত্র করিয়াছিলেন, 

তত্র বিভাবানুভাবব্যভিচাঁরি-মংযোগাদ্‌ রস-নিম্পত্বি:, 

তাহা তিনি স্পষ্টতঃ নাট্যরসের শ্ত্র বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন; নাঁট্যরস-বিষয়ে 
এই সুত্র এবং সিদ্ধান্ত অভ্রাস্ত। কিন্তু এ স্ুত্রকে ধাহার। নিধিচারে কাব্য-রসের 
সুত্র বলিয়াও ব্যাখ্যা! করিয়াছেন, তাহাদের সম্যগদ্রশিতার এবং দূরদশিতার প্রশংস। 
করা যায় না। 


(৪) 
স্থায়ী ভাব ও রসের সংখ্যা ও পরিচয় 


রপাধ্যায়ের শেষ ভাগে কবি কর্ণপূর গোম্বামীর অভিমত ব্যাখ্যা করিয়া বল! 
হইয়াছে ষে, রস মাত্র একটি এবং স্থায়ী ভাবও মাত্র একটি । গোস্বামী মহাশয় 
ইহার পরেই প্রেমরস নামে একটি নৃতন রস স্বীকার করিয়া বলিলেন,_ 
প্রেমরসে সর্বে রস অন্তর্ভবস্তি ইত্যত্র মহীয়ানেব প্রপঞ্চঃ। গ্রস্থগৌরবভয়াদ 
দিড্মাত্রম্‌ উক্তম্‌। __অলঙ্কারকৌত্তভ, ৫1৭8, বৃত্তি, পৃঃ ১৪৮-১৪৯ 
--প্রেমরসে সকল রসই অন্তভূত আছে, এই প্রপঞ্চ অতি মহান্‌। গ্রন্থ বাড়িয়া 
যাইবে, এই ভয়ে দিকৃ মাত্র কথিত হইল |, 
অতঃপর তিনি মন্তব্য করিলেন, 
উন্মজ্জন্তি নিমজ্জস্তি প্রেক্্যখগডরসত্বতঃ | 
সর্বে বসাঁশ্চ ভাবাশ্চ তরঙ্গ! ইব বাঁরিধো ॥ 
_-পমুদ্রে তরঙজ-সমুহের ন্যায় অখণ্ড প্রেমরসে সকল রস ও সকল ভাঁব একবার 


উঠিতেছে, আবার বিলীন হইতেছে ।, 

কর্ণপূর গোস্বামীর অনেক পূর্বে ভোজরাজ তীয় শুঙ্গার-প্রকাঁশ গ্রন্থে বিশদ 
রূপে এবং সরস্বতীকণ্ঠাভরণে সংক্ষিপ্তরূপে শৃঙ্গাররসকে সর্ব-রসের মুল প্রকৃতি বলিয়৷ 
বর্ণনা! করিয়াছেন। এই শৃঙ্গার কিন্ত নবরসের আদি রস নয়, ইহা পুরুষেব আদি 
অতিমান বা অহঙ্কার । ভোজ বলেন, 


বস ও ভাব ১৭৭ 


তচ্চ আত্মনোহ হঙ্কার-গুণ-বিশেষং ব্রমঃ। স শঙ্গারঃ, সৌহভিমানঃ, স রসঃ। 
তত এতে রত্যাদয়ে জায়ন্তে | --শৃঙ্গীরপ্রকাশ, ১১শ প্রকাশ 

_-তাহাকে আত্মার অহঙ্কার-নামক গুণবিশেষ বলিয়৷ বলিতেছি। তাহাই শূঙ্গার, 
তাহাই অভিমান, তাহাই রস। তাহা হইতে এই রতি প্রভৃতি উৎপন্ন হইয়! থাকে ।, 

সরস্বতীকঠীভরণে তিনি রস-পরিচ্ছেদের প্রারভ্েই ভূমিক1 করিয়াছেন, 

রলোহভিমাঁনোহহঙ্কাবঃ শৃঙ্গার ইতি গীয়তে। 
যৌহ্র্থস্তশ্তান্বয়াৎ কাব্যং কমনীয়্বমগ্নতে।--সরস্বতীকগাভরণ, ৫1১ 

-রিস অভিমান, অহঙ্কার, শ্ঙ্গার বলিয়া গীত হইয়া থাকে । এই যে রস, 
তাহার অন্বয়-হেতু কাব্য কমনীয়তা প্রাপ্ত হয়।, 

অভিমান ব। অহঙ্কারকে কেবল রসের কেন, স্থির যাবতীয় বিষয়ের মূল কারণ 
বলা যাইতে পারে । এই ব্যাখায় কিঞ্চিৎ দার্শনিকতা থাকিলেও রস-ম্বরূপ বুঝিতে 
তাঁহ] বিশেষ কিছু সাহায্য করে না। 

ভোঁজদেব কিন্তু সরস্বতীকগ্ঠাভরণে অহঙ্কার-শৃঙ্গীরের পরই প্রেমকে সর্বরসের 
মূল প্রকৃতি বলিয়া নির্ণয় করিয়াছেন । এই প্রেম অহস্কারের উত্তরা কোটি বা 
চরম পরিণাম, অর্থাৎ পরিপক্ক অবস্থা । আমরা লোককে রতি-প্রিয়, রণ-প্রিয়, 
পরিহাস-প্রিয়, অথবা অমধ-প্রিয় বলি বলিয়। ভোজদেবের মতে প্রীতি বা প্রেমেই 
সকল ভাঁব পধবসিত হইতেছে । কবিকর্ণপূর প্রেমরস সবরদের মুলাধার কেন, 
তাঁহার কারণ উল্লেখ করেন নাই; তাহার পূর্বগামী ও তাহার আদর্শ-ভূত 
ভোজদেব যে কারণ দিলেন, তাহাঁও প্রৌঢ চিত্তকে তুষ্ট করে না। 

এইবূপে দেখিতে পাওয়া যাঁয় রস-বিশেষের ভক্ত, তাহার আবরাধিত রনকেই 
সর্বরসের মূলপ্ররূতি বলিয়া পপ্রশংস। করিয়াছেন । আঁচাঁৰ অভিনবগ্ুপ্ত শীস্তরসকে 
বলেন অর্বোত্তম রস, তাহ। প্রকৃতি-স্থানীয় হইয়। অন্য সকল বসের জন্ম দিয়া থাকে ।১ 
স্থরি ভবভূতি তমণার মুখ দিয়া যে কথ! বলিয়াছেন, তাহার মধ্যে শ্রেষ্ট টীকাঁকার 


(১) নাট্যশাস্ত্র, ৬।১০৯, ভান্তয, পৃঃ ৩৪০ । 
এই প্রপঙ্গে আরও দ্রষ্টব্য-_নাট্যশাত্ত্, ৬১০৭-১০৮। 
€২) একে রসঃ করুণ এব নিমিত-ভেদাঁদ্‌ 
ভিন্নঃ পৃথক্‌ পৃথগিবাশ্রয়তে বিবর্তীন্‌। 
আবর্ত-বুদুদ-তরঙ্গময়ান্‌ বিকারান্‌ 
অস্তো যথা সলিলমেব হি তৎসমগ্রম্‌ ॥__উত্তররামচরিত) ৩3৭ 
১২ 


১৭৮ কাব্যালোক 


বীরবাঘব হইতে আরম্ভ করিয়া অনেক পণ্তিতই ভবভূত্তির মর্মবাণী উপলব্ধি 
করিয়াছেন,_-করুণরসই রস, অন্তান্ত রস উহারই বিকৃতি বা! পরিণাম মাত্র ।১ নারায়ণ 
ও ধর্মদত্ের মতে সকল রসের সার অদ্ভূত রস, এবং অদ্ভুতরসই রস অর্থাৎ মূলরস।* 

বলা বাহুল্য, ভক্তগণের এই সকল মতবাদের কিছু অর্থ থাকিলেও বিশেষ গুরুত্ 
দিয়া আলোচনা করিবার মত কোন তত্ব তাহাতে নাই। বরং অভিমানাত্বক 
শঙ্গারকে সকল রসের মূল কারণ বলা যায়, এবং এখান হইতে আমরা আমাদের 
বিশ্লেষণ আরম্ভ করিতে পারি । 

অভিমানের দ্বিবিধ প্রকাঁশ__অন্গকূল চিত্তবৃত্তি এবং প্রতিকূল চিত্তবৃত্তি। অনুকুল 
চিত্ববৃত্তি হলাদ ব৷ স্থখজনক, আমরা তাহার সাধারণ নাম দিতে পারি প্রীতি; 
প্রতিকূল চিত্তবৃত্তি দুঃখ বা তাপ-জনক, তাহার সাধারণ নাম দেওয়া যায় অগ্রীতি 


“একই করুণরস নিমিত-ভেদ-হেতু ভিন্ন হইয়! পৃথক্‌ পৃথক্‌ রূপভেদ প্রাপ্ত হয়, 
জল যে প্রকার আবর্ত, বুদ্ধদ ও তরঙ্গরূপ বিকার প্রাপ্ত হয়, কিন্তু বস্ততঃ সমস্তই 
সলিল থাঁকে 1, 

(১) ইদমত্র কবেমে্মতম্__যগ্যপি শুঙ্গার এক এব রস ইতি, শূঙ্গারপ্রকাঁশকারাপি- 
মতম্‌, তথাপি প্রাচুর্যাদ্‌ রাগি-বিরাঁগি-সাধারণ্যাৎ করুণ এক এব রসঃ। অন্যে তু 
তদ্বিরুতয়ঃ ইতি । __বীররাঘবের টাকা 

_-এখাঁনে কবির মত হইতেছে এই, শূঙ্গারপ্রকাশকার প্রভৃতির মতে যদিও 
শৃ্ারই একমাত্র রস, তথাপি জীবনে ইহার প্রাচুর্যহেতু এবং সংসারী ও সং্াসী 
সকলের মধ্যেই সাধারণভাবে অবস্থানহেতু করুণই একমীত্র রস, অন্যান্য রস 
তাহার বিকৃতিমাত্র |, 

(২) তদাহ ধর্মদত্তঃ ্বগ্রন্থে__ 

রসে সার শমত্কারঃ সবত্রাপ্যনুভূয়তে | 
তচ্চমত্কার-সারত্বে সবত্রাপ্যভুতে। রল: ॥ 
তন্মাদ্‌ অদ্ভুতমেবাহ কৃতী নারায়ণে। রসম্। ইতি। 
--সাহিত্য-দর্পণ, ৩৩৫, বৃত্তি 

_-“তাই ধর্মদত্ত স্বগ্রন্থে বলেন, রসের সার হইতেছে চমৎকার, উহ। সর্বত্রই 
অনুভূত হয়, সেই চম২কারের সার সর্বত্রই অদ্ভুত রস বলিয়! স্বীকৃত হয়। অতএব 
প্ডিত নাঁবায়ণ অদ্ভুত রনকেই একমাত্র রন বলিয়। মনে করেন ।, 


রস ও ভাব ১৭৯ 


অর্থাৎ ছ্েষ। এখন গ্রীতি-ভাবকে আলম্বনবিভাবান্ুুযায়ী মুখ্যতঃ ছয় ভাগে বিভক্ত 
কর] যায়, যথা; 

(১) গ্রীতি-চিত্তের বিকাশ-ন্বরূপ স্থখময় প্রনন্নতা-ভাব; নিমের উল্লিখিত 
বিশেষ প্রীতি ভিন্ন ভ্রাতৃ-গ্রীতি, প্রতৃ-গীতি, বা সমাজ-গীতি প্রভৃতি যাবতীয় প্রীতি 
ইহার মধ্যে পড়িবে 3 

(২) স্ত্রী ও পুরুষের পরম্পরের প্রতি গ্রীতি- শৃঙ্গাররতি ; 

(৩) জ্যোষ্ঠের কনিষ্ঠের প্রতি প্রীতি, যথা,_মাতাব সন্তানের প্রতি, অথবা 
তত্সদৃশ সম্পর্কান্থিত প্রীতি-_স্সেহ, মমতা ব৷ বাৎসল্যরতি ; 

(৪) অন্ুত্রমের উত্তমের প্রতি গীতি, অথবা ভক্তের পরমদেবতার প্রতি 
প্রীতি_ভক্তি, 

(৫) তুল্যজনের পরস্পরের প্রতি প্রীতি_পৌহার্দ বা সখ্যবতি ; 

(৬) জন্মভমি ব৷ স্বদেশের প্রতি গ্রীতি__দেশগ্রীতি; ইহারই অপর নাম 
উদ্দীপ্চি বা স্বাধীনতা-বোধ । 

আমাদের মতে এই ষড়বিধ গ্রীতিই মানবচিত্তের গৃঢ় স্থায়ী ভাব, অতিদৃঢ় 
সংস্কীররূপে তাহারা বাসনা-লোকে বতমান। বিভাবাদিদ্বার1 পুষ্ট হইয়া অতিসম্পন্ 
হইলে তাহাদের হইতে যথাক্রমে প্রেয়োরস, শঙ্গাররস, বাতসল্যরস, ভক্তির ব! 
দিব্যরল, সখ্যরল, এবং উদ্দীপ্তিরস বা ভৌমরস ব। দেশগ্রীতিরসের অভিব্যক্তি হইয় 
থাকে । এখানে আমরা মূলরস একটি মাত্র গণনা করিব, তাহার নাম প্রেয়োরস। 
দান্তরস, ব। সৌত্রাত্ররস, অথব। কারুণ্যরস হইলে তাহারাঁও এই প্রেয়োরসের অন্তর্গত 
হইবে। ভরতমুনি যাদ জুগুপ্ম(কে একটি স্থায়ী ভাবের মযাদ! দিয়া থাকিতে পারেন, 
তাঁহা হইলে আঁমাঁদ্দের কখিত কোন স্থায়ী ভাব সম্বন্ধেই কোন প্রশ্ন উঠিতে পারে ন|। 
যাহ! হউক, আমাদের উল্লিখিত নৃতন স্থায়ী ভাব ও রসগুলিকে আমরা পরে 
বিশেষভাবে পরীক্ষা করিয়! দেখিব। 

এইরূপে প্রতিকূল চিত্তবৃত্তি অর্থাৎ অপ্রীতি বা ছেষ-মূলক ভাবকেও মুখ্যতঃ চারি 
তাগে বিভক্ত কর! যায় ; যথা,__ 

(১) শোক ভাব; (২) ক্রোধ ভাব; (৩) ভয় ভাব; (৪) জুগুপ্ন! 
ভাব। ইহাদের হইতে উৎপন্ন রসগুলির নাম যথাক্রমে করুণ রস, রৌদ্র রস, 
ভয়ানক রস, ও বীভৎস রল। 

চিত্তের আরও কয়েকটি বৃত্তি আছে, তাহাদ্দিগকেও স্থায়ী বৃত্তি বল! চলে। 


১৮০ কাব্যালোক 


তাহারাও সাধারণ লক্ষণে ভাব, কিন্তু মুখ্যতঃ স্বাদনাত্বক ব। দ্রুতি-ধর্মী ভাব নয়। 
অবশ্য তাহারাও চিত্তের অন্থকুলবৃত্তি এবং হ্লা-জনক ভাব। এইরূপ স্থায়ী ভাব 
হইতেছে তিনটি বা চারটি; যথ1,-- 

(১) হাপ ভাব) (২) উৎসাহ ভাব১; (৩) সমুন্রতি ভাব; এবং (৪) 
বিশ্ময় ভাব। ইহাদের হইতে জাত রসের নাঁম যথাক্রমে, _হাস্তরস, বীররস, উদাত্তরস 
এবং অদ্ুতরস। ইহাদের মধ্যে উদাত্তরপকে বীররসের অস্তভূতি করিলে এইরূপ 
রসের সংখ্যা হইবে তিনটি। পূর্বেই উক্ত হইয়াছে হাস্যরস মুখ্যতঃ রম্যবোধ, 
বীররস ও অদ্ভুতরস রসবিমিঅ রম্যবোধ | যেখানে ভাব ও অর্থ সমান ভাবে প্রবল, 
সেখানে রন ও রম্যবোধের যুগপৎ সমান প্রকাশ হইতে পারে। 

যেখানে চিত্তবুত্তি সাধারণ বিচাবে গ্রীতি-মূলক বা অপ্রীতি-মূলক কিছুই নয়, 
কেবল পরমজ্ঞানাত্সক ও বিশুদ্বন্নখাত্সক, সেখানে ভাবটি সকল সাংসারিক ভাবের 
উপ্বে”অবস্থিত, তাহার নাম হইতেছে নির্বেদ বা শম। ইহারই নাম রুদ্রট রাখিয়াছেন 
“সম্যগ্জ্ঞীন” এবং আনন্দবর্ধন “তৃষ্তাক্ষয়স্থখত। এই ভাব হইতে জাত রসের নাম 
শান্তরন। বৈষ্ণবগণের শান্তরদ আমাদের মতে কোনও রসই নয়। যেখানে কেবল 
নিষ্ঠা, প্রবল গীতি বা বিদ্বেষ কিছুই নাই, সেখানে তাহ! স্বরূপ-লক্ষণে রস জন্মীইতে 
পারে না। আমাদের কথিত শান্তরসে রজস্তমোগুণের অতীত বিশুদ্ধ সব্বের পুর্ণ 
প্রকাশ রহিয়াছে, এবং এই সত্বকে অতিক্রম করিয়াও বিশুদ্ধ আত্মানন্দ ব। 

ংবিদানন্দের প্রকাশ রহিয়াছে । ইহ। যুগপৎ জ্ঞানাআ্মক ও আনন্দ-স্বাদাত্বক ! 
শ্রীরুষ্ণে নিষ্ঠতা-বুদ্ধির সহিত দান্যভাবাঁদি কিছু যুক্ত না থাকিলে তাঁহ। দেব-বিষম্নক 
রতি-ভাঁবেই পর্যবসিত হইয়। আলঙ্কারিকগণের কথিত “ভাব” হইবে মীত্র, রস হইবে 


(১) আমর] পূর্বে উৎসাহকে ₹০116107. ব। ইচ্ছাবৃত্তি বলিয়!ছি, এবং বীররপকে 
রস-বিমিশ্র রম্যবোধ বলিয়াছি। বাস্তবিক পক্ষে ব্যাপক ভাবে ধরিলে ইচ্ছাবুত্তিকে 
ভাব-বৃত্তির অস্তভূতি বলিয়! গণ্য কর! যাইতে পারে। রিচার্ড স্‌ এক স্থলে টিগ্ননী 
করিয়। বলিয়াছেন,__ 
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না। বৈষ্ণবগণ সনক, সনন্দ প্রভৃতি পরম ষোগিগণকে যে শাস্তরসের সাধক বলিয়া 
থাকেন, তাহ] তাহাদের ব্যাখ্যাত শাস্তরস হইলে বলিতে ত্য়, বৈষ্ণবীয় অতিভক্তি 
তাহাদের জ্ঞানদৃষ্টি আচ্ছন্ন করিয়াছে । অভিনবগ্তপ্ত বলেন,_ 
সর্ব-রসানাং শাস্তপ্রায় এবান্বাদঃ, বিষয়েভ্যো। বিপরিবৃত্ত্যা |: 
-নাটাস্থত্র, ৬১০৮, ভাষ্য, পৃঃ ৩৪০ 
__“বিষয় হইতে নিবুত্তি না হইলে রসের অভিব্যক্তি হয় না বলিয়া সকল রমেরই 
আন্বাদ শাস্তরসের তুল্য ।; 


বিষয়-জ্ঞান ততকাঁলের নিমিত্ত লুপ্প-প্রায় না হইলে কোন রসেরই সম্যক 
অভিব্যক্তি হইতে পারে না । সেই বিষন্ব-জ্ঞান যে অবস্থা কিছু কালের নিমিত্ত 
সম্যক রূপে লুপ হয়, তাহাতে যে রসেব চুভান্ত প্রকাশ হইবে, এ বিষয়ে আর সন্দেহ 
কি? বিষয়জ্ঞান লুপ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই মেঘ-বিচ্ছেদে মেঘান্তরিত চন্দ্রমার ন্যায় 
আত্মানন্দ ক্রমশঃ প্রকাশ পাইতে থাকে । নাট্যশান্ে শান্তরসের বণনা এই রূপ, 

ন যত্র ছুঃখং ন স্থখং ন ছেষে। নাঁপি মংসবুঃ | 
সমঃ সব্বেধু ভূতেঘু স শান্তঃ প্রথিতো রসঃ॥ _ নাট্যশাস্ত্র, ৬১০৬ 

_-েখানে ছুঃখ নাই, স্ুখণ্ নাই, দ্বেষ অথবা মাখসয নাই, সর্বভূতে যাহ! 
স্মদ্ষ্টি-স্বরূপৃ, তাহাই শান্ত-রস বলির প্রসিদ্ধ ।, 

তাহা! হইলে আমাদের মতেও মূল রস শয়টি যথা 

প্রেয়োরস, করুণরস, রৌদ্ররল, ভয়ানক রপ, বীভৎস রস, হাশ্তরস, বীররস, 
অদ্ভুত রম ও শান্তরস। 

ইহাদের মধ্যে প্রেয়োরসের ছয়টি বিভাঁগ কর! হইয়াছে, যথা,__ 

প্রেয়োরস, শঙ্গাররস, বাঁৎ্সল্য রস, ভক্তিরস, ব৷ দিব্য রস, সখ্য রল এবং উদ্দীপ্তি 
রস বা ভৌমরস ব! দেশগ্রীতি-রস । 

বীররসেরও দুইটি বিভাগ কর! হইয়াছে ; যথা,_ 

বীররন ও উদাত্তরস। 

স্থায়ী ভাবও মুখ্যতঃ নয়টি ; যথ1, প্রীতি; শোক, ক্রোধ, ভয়, জুগুপ্লা; হাস, 
উত্সাহ, বিন্ময়; শম। ইহাদের মধ্যে প্রীতি-ভাব আলম্বন-বিভাব-ভেদে পূর্বকধিত 
রূপে ছয় প্রকার, এবং উৎসাহ ভাবও উত্সাহ ও সমুন্নতি এই দুই প্রকার । 


(১) পাঠ-সংস্কার কর! হইয়াছে 
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এখন আমাদের উল্লিখিত নৃতন রস ও স্থায়ী ভাব গণনার যৌক্তিকত৷ পৃথক্‌ 
পৃথক ভাবে প্রদখিত হইতেছে । 

প্রেয়ঃকে রস নয়, অলঙ্কার ব! বাকৃপৌন্দধরূপে প্রথম গণন!। করেন ভামহ ও দণ্ডী। 
দণ্ডী বলিয়াছেন, 

প্রেয়ঃ প্রিয়তরাখ্যানম্‌। _কাব্যাদর্শ, ২২৭৫ 

_-প্রেয়ঃ অলঙ্কার হইতেছে প্রিয়তর উক্তি ।: 

দৃণ্তী প্রথমে ভামহের উদদাহরণটি তুলিয়া ব্যাখানচ্ছলে যাহা বলিলেন, তাহাতে 
প্রেয়ের প্রীতি-অর্থ দেবাদিবিষয় রতি বা ভক্তি । দণ্ীর প্রদত্ত পরবর্তী উদ্বাহরণে 
প্রীতি যে ভক্তি, তাহা আরও স্পষ্ট হইয়াছে । দণ্ডীর রসবৎ অলঙ্কারের সংজ্ঞা- 
নিদেশক বাক্যটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | দ্রণ্ডী বলিতেছেন, 

প্রাক প্রীতি দশিতা সেয়ং রতিঃ শুজারতাঁং গতা। 
বূপবাহুল্য-যোগেন তদিদং রসবদ্‌ বচঃ ॥ _কাব্যাদর্শ, ২২৮১ 

_পৃবে প্রীতি দেখান হইয়াছে, সেই রতি বূপবাহুল্য-যোগে শূঙ্গারত প্রাঞ্থ হইল, 
ইহাই রসবদ্‌ বাক্য ।, 

টাকাকার প্রীপ্রেমচন্দ্র তর্কবাগীশ “বূপবাহুল্য-যোগেন'এর ব্যাখ্যা লিখিতেছেন,__ 

রূপস্ত স্বরূপস্য বাহুল্যং বিভাঁবান্থুভীব-ব্যভিচারিভিঃ পরিপোঁষঃ, তন্ত যোগেন 
স্বন্ধেন। | 

_-“ূপ অর্থাৎ স্বরূপের বাহুল্য হইতেছে বিভাব, অনুভাব ও ব্যভিচারী ভাব 
দ্বার পরিপুষ্টি, তাহার যোগ বা! সম্বন্ধ-হেতু ।, 

ইহ হইতে বুঝ যায় যে, দণ্ডী লক্ষ্য করিয়াছেন প্রীতি বা রতি নানা প্রকার 
'বূপবানুল্য-যোগে” অর্থাৎ বিভাবাদির সংযোগে নান! প্রকার ভাঁব এবং পরে নান। 
প্রকার রস হইয়া থাকে । আমরাও এই তত্বটি উপলন্ধি করিয়া এক গীতি হইতেই 
বিভাবাদির বৈশিিষ্ট্যান্গযাঁয়ী আরও পাচ প্রকাঁর ভাব নির্গলিত করিয়াছি। 

উদ্ভটের নিকটেও প্রেয়স্বৎ একটি অলঙ্কার ; তাহার অবলম্বন রতি, হাঁপ, শোক 
প্রভৃতি বিভিন্ন স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভাব। অবশ্য এই ভাবগুলি রসত৷ প্রাঞ্ধ না 
হইয়া ভাবে অবস্থান করিলেই প্রেয়বৎ হয়।১ আমাদের বক্তব্য এই, প্রেয়ংএর 
প্রীতি দণ্ডী উপলব্ধি করিয়াছেন ভক্তিতে, প্রেয়ম্বং-এর প্রীতি উদ্ভট অনুভব করিলেন 
রতি প্রভৃতি সকল ভাবে। 


৯ -£ শশা শশা ্শিশীীশ্ছি 


(১) কাব্যালঙ্কারসার-সংগ্রহ; ৪।২ 
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রুদ্রটই প্রথম প্রেয়ঃকে অলঙ্কার নয়, রপ-স্বরূপে উপলব্ধি করিলেন ৷ (প্রেয়ের 
স্থায়ী ভাবকে তিনি বলিলেন স্সেহ; ন্বেহ অর্থ ব্যাখ্যা করিলেন সৌহার্দ বা সখ্য ।১ 
রূদট তাহা হইলে প্রেয়ের প্রীতি দ্বার সৌহার্দ, মৈত্রী ব৷ সখ্য ভাব বুঝিয়াছেন। 

ভোঁজরাজও প্রেয়োরস গণন৷ করিয়াছেন, তাহার স্থায়ী ভাবের নাম দিয়াছেন 
স্লেহ।* 

তোজ-গ্রদত্ত উদাহরণ হইতে বুঝ! যায় উহ| কাধতঃ শুঙ্গাররতির এক মৃদু ভেদ 
মাত্র।২ যাহা হউক, আমর। দেখিলাম ভোজ প্রেয়োরসের প্রীতি দ্বার] কাঁধতঃ 
শৃঙ্গাররতি বুঝিয়াছেন। 

বূপগোস্বামী ভক্কিরসাম্ৃতসিন্ধু গ্রন্থে মুখ্য ভক্তিরসের পঞ্চ বিভাঁগ বণনায় প্রাতরস 
দিয় দাশ্ত বল, এবং প্রেয়োরস দিয়। সখ্যরস বুঝাইয়াছেন। তাহা হইলে এখানেও 
প্রেয়ের প্রীতির অর্থ সখ্যভাব বা সখ্যরতি। 

এইভাবে দেখ। যায় প্রেয়ৌরপকে স্বীকার করিয়া তাহার স্থায়ী ভাব প্রীতিদ্বারা 
পৃবাচাধগণ ভক্তি, সখ্য, শৃঙ্গাররতি, এবং কেহ কেহ অন্য ভাবও বুঝাইয়াছেন। অতএব 
আমাদের পক্ষে প্রেয়োরসকে মুখ্য রস ধরিয়া তাহার প্রীতিভাবের মধ্যে সর্বপ্রকার 
স্বাদনাত্মক অনুকুল চিত্তবুত্তি গণন। করায় অপযুক্তি বা শাস্ত্রবিরুদ্ধতা হয় নাই। 

উপরে উল্লিখিত ছয় প্রকার প্রীতি ভিন্ন অন্য যাবতীয় প্রীতি, যথা, ভরাতৃ-প্রীতি, 
প্রৃ-প্রীতি প্রভৃতি হইতে কখনও রপ নিষ্পন্ন হইলে, তাহ এই প্রেয়োরসের মধ্যেই 
পড়িবে । বাম-লক্ষমণের সৌন্রাত্র বা পাগুবভ্রাতুগণের সৌভ্রাত্র রসে পরিণত হইলেও 
ভ্রাতৃ-সন্বন্ধব-বৌধ সর্বদাই রসে পরিণত হয় না। এই জন্য সৌভ্রাত্র রসকে পৃথক ভাবে 
্বীকার করা হইল না। দাস্তভাব অর্থাৎ প্রতৃ-ভৃত্য সম্বন্ধবোধ আমাদের মতে 
স্থায়ী ভাব হইতে পারে না। বৈষ্ণব সাহিত্যের দাস্তরস প্ররুতপক্ষে ভক্তিরস; 
ভক্তিভাব দাস্যভীবাশ্রয়ে পুষ্ট হইয়৷ রসে পরিণত হইলে তাহাই হয় দাশ্তরস। বৈষ্ণব 
সাহিত্যের বাহিরে কেবলমাত্র গ্রতৃ-ভূত্য সম্পর্ক লইয়। রস উৎপন্ন হওয়। সাধারণতঃ 


শশা  শিশশশীস্পস্প্শীশ ৭ শাক শপ টি ৮ শশী পশ্পিশসেশ শা শিশিপপাশাশাটী 


(১) স্বেহ-প্রকৃতিঃ প্রেয়ান্‌ -কাব্যালঙ্কার, ১৫১৭ 
_-প্রেয়োরসের প্রকুতি বা স্থায়ী ভাব হইতেছে স্সেহ |, 
অন্যোন্ত* প্রতি স্থহৃদে! ব্যবহারোহয়ং মতম্তত্র ॥ -_-এঁ ১৫1১৮ 


-_-সেখানে অর্থাৎ প্রেয়োরসে পরস্পরের প্রতি স্থহৎ যুগলের ব্যবহার হয়।” 
(২) সরম্বতীকঠাভরণ, ৫1২৩ 
(৩) এই গ্রস্থের ১৫১ পৃষ্ঠা, পাঁদটাক। দ্রষ্টব্য । 


১৮৪ কাব্যালোক 


সম্ভবপর নয়; সেইজন্য দাশ্তরসকেও পৃথক্‌ ভাবে স্বীকার কর! হইল না। উহার 
আলোচনা-স্থল ভক্তিভাবময় বৈষ্বপদসাহিত্য | 

নিসর্গপ্রীতি রস হয় কিনা, তাহ। পরে পৃথক্‌ ভাবে বিচার কর! হইতেছে । 

শৃঙ্গাররসকে আলঙ্কারিকগণ বলেন আদি রস। বৈষ্বগণ অলৌকিকত্ব স্থাপন 
করিয়া ইহাকে আদর করিয়া বলেন মধুররস, কান্তরস, উজ্জলরস। স্ত্রী-পুরুষের 
পরস্পর মিলনেচ্জা মানুষের কেন, সকল প্রাণীরই এক অতিগভীর সংস্কার; ইহাকে 
অবলম্বন করিয়া সংসার ও স্য্টিচক্র চলিতেছে । বাঁংসল্যরসের মূলে এক হিসাবে 
এই শুর্জারর। উহাঁব অবলম্বন শঙ্গাররতি যৌন ভাঁবকে আশ্রয় করিষ্ব। পুষ্ট হইলেও 
উহা! যৌনভাঁবকে অতিক্রম করিতে পাবে, এবং এক বিশুদ্ধ প্রেমময় সততায় পবিণত 
হইতে পারে । শঙ্গীররস সম্বন্ধে সংস্কত অলঙ্কাবশাস্ত্রের উদাহরণগুলি সাধারণতঃ 
অতিষ্কুল ও বাস্তবতাপুর্ণ, এই জন্য অনেকে উহার স্বরূপ-গত সৌন্দধ উপলব্ধি করিতে 
পারেন না। শ্রঙ্জাররসের আলোচনায় সংশ্বতে অনেক বুহৎ বৃহৎ গ্রন্থ রচিত হইয়াছে। 
ভোঁজদেবের শূঙ্গার-প্রকাশ, শিঙ্গভূপালের বসার্ণব-স্থধাকর এবং আবও অনেক সংস্কৃত 
গ্রন্থ, এমন কি রূপগোম্বামীর উজ্জ্লনীলমণি গ্রন্থকেও এক হিসাবে এই শ্রেণীতে 
রাখা যাইতে পাঁরে। শঙ্গাররস-সম্পর্কে আলঙ্কারিকগণ আলোচনা করেন নাই, 
এরূপ কথা উজ্জলমীলমণিতে খুব বেশি নাই। অবশ অপ্রারুত ভাবপূর্ণ বৈষ্বদৃষ্টির 
বৈশিষ্ট্য, তজ্জনিত নৃতনত্ব এবং রূপ গোস্বামীর বৈদগ্যময় কবিত্ব উহাতে দৃষ্ট হইবে; 
এবং তাহাই তাহাকে পণ্ডিত সমাঁজে অমর করিয়াছে । 

প্রীতি যে রূপবাছুল্য-যোগে শৃঙ্গার-রতিতে পরিণত হয়, এ কথা আচায দ্ণ্ডীর মত 
উদ্ধত করিয়! পূর্বেই ব্যাখ্যা কর হইয়াছে। 

শৃঙ্গাররমের মুখ্যভাগ ছুইটি, সন্তোগ এবং বিপ্রল্ত শু্দার ; ইহাদের প্রত্যেকটি 
আবার চার চাঁর ভাগে বিভক্ত । এই আট প্রকার শৃঙ্গার রসের প্রত্যেকটি পুনরায় 
আট ভাগে বিভক্ত । শঙ্গার রসের বিশদ্দ ভাগ তাই চৌবট প্রকার। ইহাদের 
আলোচন। করিবার স্থান এই গ্রন্থে নাই। 

প্রসিদ্ধ রসগুলির সম্যক আলোচন। এই গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে সন্নিবেশ করিবার 
ইচ্ছ। রহিল । 

প্রামাণ্য অলঙ্কার গ্রন্থসমূহের মধ্যে চতুর্দশ শতাব্দীতে রচিত সাহিত্যদর্পণ গ্রন্থে 
কবিরাজ বিশ্বনীথ বাৎসল্যরসকে স্পষ্টভাবে স্বীকার করিলেন এবং তাহাকে দশম বর», 
বলিয়া বর্ণনা করিলেন ; ষথা,__- 


রস ও ভাব ১৮৫ 


অথ মুনীন্দ্র-সম্মতো৷ বৎসলঃ 
বৎ্মলশ্চ রস ইতি তেন স দশমে। রসঃ | 
স্ুটং চমৎকারিতয়। বংসলং চ রসং বিছুঃ 
স্থায়ী বংসলতা-ন্সেহঃ পুক্রাগ্ধালম্বনং মতম্‌॥ __সাহিত্যদর্পণ, ৩২৩৯ 
_-“তাঁহাঁর পর মুনীন্দ্র-সম্মত বাংসল্য রস। বাংসল্যও রস, ইহা তাই দশম রূস। 
চম্ৎকারিত্ব পরিস্ফুট বলিয়া বাঁৎ্সল্যও রূস বলিয়া বিদিত। বংসলতারূপ স্সেহ এখানে 
স্থায়ী ভাব, এবং পুক্রাদিই অবলম্বন ।, 
বিশ্বনাথ মন্তব্য করিলেন, বাৎদল্যরণও মুনীক্্র ভরত্কর্তৃক অন্ুমত। ইহা কি 
প্রকারে সম্ভবপর হয়? নাট্যশাস্ত্রের কাব্যমালা-সংস্করণে পাঠ্য-গুণের বণ-নিণঁয়ে 
দৃষ্ট হয়,__ 
.*করুণ-বাত্মল্য ১-ভয়ানকেযু অন্গদাতত-স্বরিত-কম্পিতৈ বর্ণেঃ পাঠ্যম্‌ উপপাদয়তি | 
_নাট্যশাস্ত্, ১৭শ অধ্যাঁধ, কাব্যমাঁলা সংস্করণ, পৃঃ ১৮৭ 
_-কিরুণ, বাঁংসল্য ও ভয়ানক রসে অনুদাও, ম্বরিত ও কম্পিত বণসমূহ দ্বার! 
পাঠ্য, ইহাই উপপন্ন করিতেছেন ।, 
এই পাঠ প্রামাণ্য হইলে অবশ্য ভরতমুনির ইঙ্গিতের কথা বল! চলে । 
বিশ্বনাথের উক্তির ব্যাখ্যানে টীকাকার শ্রীরামচরণ তর্কবাগীশ ভট্রাচাষ 
পুক্রাগ্ভালম্বনম্‌মএর অর্থ করিয়াছেন, 
পু্রাদীত্যাঁদিনা ভ্রীত্রাি-গ্রহণম্‌।--"অত্র শ্রারামশ্য ভ্রাতৃন্সেহঃ। তাদৃশোক্ত্যা- 
ম্ুভাবেন আঁস্বাছ্যমীনে। রসতামেতি | 
_-পুভ্রাদি প্রভৃতি দ্বারা ভ্রাতা প্রভৃতিও গগ্রহণ করা হইয়াছে ।."এখানে শ্রীরা্নের 
ভ্রাতিম্নেহ। তাদৃশ উক্তির অন্তৃভাঁব দ্বারা আশ্বাগ্যমান হইয়! বতসলভাব রসত্ব 
প্রাপ্ত হয়।? 
তর্কবাগীশ মহাশয়ের মন্তব্যটি অর্থ-পূর্ণ। এই দৃষ্টির বিচারে শ্রীরামচন্দ্রের লক্ষ্মণ- 
প্রীতিকে বাৎসল্য রস, এবং লক্ষণের শ্রীরাম-প্রীতিকে ভক্তিরস, আর ভ্রাতৃধুগল যদি 
সখ্যভাবাপন্ন হয়, তবে তাহাদের আশ্রিত গ্রীতিকে সখ্যরসও বল! চলে । এই বিচারে 
পৃথক্‌ ভাবে সৌভ্রাত্র-রস স্বীকার না করিলে ক্ষতি নাই। 


(১) 01991%/8+8 017167768] 96719৪-এর প্রকাশিত নাট্যশান্ত্রে পাঠ আছে 
“করুণ-বীভৎস-ভয়ানকেমু” ; বোধ হয় বীভৎস পাঠই ঠিক, বাৎসল্য পাঠ ভুল । 


১৮৬ কাব্যালোক 


অভিনবগুপ্তের পূর্বে বা সমকাঁলে বাংমল্যরস ও সৌভ্াত্র-রসের প্রশ্ন উঠিয়াঁছিল 

বলিয়া মনে হয়, ১৪৭-এর পৃষ্ঠায় প্রদত্ত অভিনব গুপ্তের__ 
“তথাহি বাঁলস্য মাতা-পিত্রাদৌ স্েহ:» 

এবং পরেই- লক্ষ্মণাদেঃ ভ্রাতরি ম্মেহঃ, 
-এই উক্তি হইতেই আমাদের পৃবৌোক্তরূপ প্রতীতি হইতেছে । অভিনব গুপ্ত 
প্রবল ভ্রাতৃন্সেহ-রূপ ভাঁবের জন্য লক্ষ্মণকে ধর্মবীর বলিয়াছেন । 

ভোজদেব শৃঙ্গীরপ্রকাশের প্রথম প্রকাশে মুখবন্ধের ষষ্ঠ ক্লোকে 'বৎসল' রস লইয়। 
ভ্বশ রসের গণনা করিয়াছেন । এই ধিৎসল” রস আমাদের বাৎসল্য রস, ন। তাহার 
প্রেয়োরপ-_স্পষ্ট কিছু বুঝা গেল না । 

ভাঃ ভিঃ রাঁঘবন্‌ তাঁহার “71176 01001997০01 188889+ গ্রঙ্থে বাঁৎসল্যরপকে 
রুদ্রটের সময় হইতে স্বীরুত বলিয়! বলেন।১ এই ধারণ! যে ভুল, আমর৷ পূর্বেই তাহা 
দেখাইয়াছি; রুদ্রটের প্রেয়োরন প্রকৃত পক্ষে সখ্যরস২, বাৎসল্য রস নহে। 

বিশ্বনাথের স্বীকৃত বাৎসল্যরলকে কলে মানিয়৷ লইয়ীছিলেন বলিয়া! মনে হয় না। 
পরবর্তী শ্রেষ্ঠ আলঙ্কারিক পণ্ডিতরাঁজ জগন্নাথ সপ্তদশ শতাব্দীতে ভরতমুনির দোহাই 
দিয়া ভক্তিরস ও বাৎসপ্যরসকে অস্বীকার করিলেন, তাহাদিগকে ভাবমাত্র বলিলেন । 
এই বিষয়ে জগন্নাথের মন্তব্য, 

ভরতাদিমুনিবচনানাম্‌: এব অত্র রম-ভাবত্বাি-ব্যবস্থাপকত্তেন স্বাতন্ত্যযোগাৎ। 
অন্যথা পুত্রাদি-বিষয়ায়! অপি রতেঃ স্থাধিভাবত্বং কুতে। ন স্তাৎ?-_-রসগঙ্গাধর, পৃঃ ৪৫ 

_-ব্িস-ভাব প্রভৃতির ব্যবস্থাপনে ভরতাদ্দি মুনির বাক্য-সমূহই প্রমাণ। তাহ। 
না হইলে পুত্রাদি-বিষয়ক রতি স্থায়ী ভাব হইবে না কেন ? 

এই বিষয়ে কিন্তু এক শতাব্দী পূর্বেই কবি কর্ণপূর তাহার অলঙ্কারকৌস্তভ গ্রন্থে 
বিশ্বনাথকে এবং বূপগোসম্বামীকে অগ্ুসরণ করিয়া বাৎসল্যরসকে স্বীকার করিয়াছেন 
এবং তাহার স্থায়ী ভাব নির্দেশ করিয়াছেন “মমকার অর্থাৎ আমার আমার 
এই ভাব। 


(১) ৬ 8,৪2158 (11101) 0010089 002. 17010) 17700850888 610)9)১, 
716 14217067 ০/ 42565, 1১. 25. 
(২) কাব্যালঙ্কার, ১৫।১৭, ১৮, ১৯-_এই তিনটি গ্লোকে কুত্রট প্রেয়োরসের 
স্থায়ী ভাঁব যে সৌহার্দ মাত্র, তাহ! অতি স্পষ্ট করিষ। বুঝা ইয়াছেন। 
(৩) অত্র মমকারঃ স্থায়ী ।'--অলঙ্কারকৌত্তভ, ৫ম কিরণ, পৃঃ ১৪৮ 


রস ও ভাব ১৮৭ 


জগন্নাথের মতই যদি পণ্ডিতগণের অভিমত হয়, তাহ! হইলে বলিতে হয় বাঁঙ্গাল| 
দেশে গৌড়ীয় বৈষ্থবগণের প্রভাবে বাঁৎসল্যরস একটি আধিকারিক রস রূপে স্বীকৃত 
হইয়াছে । 

ংস্কৃতে স্েহ অর্থ যেকোন প্রকার প্রীতি, বাঙ্গালায় অর্থ সঙ্কুচিত হইয়া কেবলমাত্র 

কনিষ্টের প্রতি গ্রীতি বুঝায়। তাই বাৎসল্য রসের স্থায়ী ভাবকে স্লেহ বলা হইয়াছে ; 
ইহারই অপর নাম “মমকার»” আমর বলিব মমতা । মন্দারমরন্দচন্প্‌ গ্রস্থে বাৎ্লল্য 
রসের স্থায়ী ভাব বল! হইয়াছে করুণা ব। দয়] ।১ 

বাৎসল্য রস কি না, এবং বাৎসল্য-রতি বা! মমতা। একটি স্থায়ী ভাঁব কি না-_-এই 
প্রশ্ন ষে জিজ্ঞাসিত হইতে পারে, ইহাই আমাদের ধারণ! হয় না। অবশ্য 
অভিনয়োপযোগী অন্ুভাব অল্প বলিয়া ইহ] মুখ্যতঃ অতভিনেয় রস ব। নাট্যরস নয়, ইহ 
চমতকার কাবারস | সন্তান-বাৎসল্য কেবল মন্ষ্য-সমাজে নয়, পশু, পক্ষী ও অনেক 
ইতর প্রাণিসমাজেও সমানভাবে প্রবল দেখা ষায়। তাই ইহা জীব-চিত্তের একটি 
প্রধান সংস্কার । 

আমার মনে হয়, বর্তমান বাঙ্গালী জীবনেও শুঙ্গাররতি অপেক্ষা বাৎসল্যরতির 
ব্যাপকতা ও প্রসার বেশি । বাল্য-জীবন এবং প্রৌঢ-জীবনে ইহা৷ এক মুখ্য অবলম্বন; 
কিন্তু মধ্যজীবনেও ইহার প্রকাশ তুচ্ছ করিবার নহে। যে দেশের সাহিত্যে পুল্র- 
বিয়োগে অন্ধমুনির ও রাজা দশরথের প্রাণ-বিয়োগ বণিত হইয়া অপূব অশ্র-সাগর 
উদ্বেল করে, ধৃতরাষ্ট্রের পুল্র-প্রীতি পরিণামে কুরুক্ষেত্র-বুদ্ধের এক কারণ হইয়া অস্থ 
ঘোর ভয় ও ব্যথার সঞ্চার করে, যে দেশে নন্দ-যশোদার বাসল্য, অথবা মেনকার 
মমতা--উমার আগমনী ও বিজয়! গান-_-বৈরাগী ও ভিখারীর কঠেও গীত হয় এবং 
বাঙ্গালীর চিত্তকে বিগলিত করিয়৷ এক অলৌকিক ভাবপ্রবাঁহের স্য্টি করে, যে দেশে 
পুল-কন্যার স্েহের মধ্য দিয়া জনকজননী সাক্ষাৎ ভগবান্‌ ও ভগবতীর সাধন। করেন, 
সে দেশে বাংসল্যরল রস কি না এ প্রশ্ন শিরর্থক | 

বৈষ্ণব ও শাক্ত পদসাহিত্যের বাৎসল্যরসের পদ সকলেরই সুপরিচিত ; শাক্তপদ্র- 
সাহিত্যের রস-বিচারের সময়ে আমর! দুই-একটি উদাহরণ দিয়া আগমনী ও বিজ্য়ার 
ভাঁবশৌন্দর্য বুঝাইবার চেষ্টা করিব। 


মা টাল 2 শট শি্পা শশশাশিন শশা পাশা 


(১) অন্তে তু করুণা- স্থায়ী বাৎসল্যং দশমোহপি চ। 
_-মন্দারমরন্দচম্পূ ( কাব্যমাল। সংস্করণ, ) পৃঃ ১০০ 
_-কেহ কেহ বাৎসল্যকে দশম রস বলেন, করুণা উহার স্থায়ী ভাঁব।' 


১৮৮ কাব্যালোক 


প্রাচীনগণ ভক্তিরসকে স্বীকার করেন নাই । তাহাদের মতে উহা 'ভাব' মাত্র, 
অর্থাৎ ভক্তিভাব কখনও এত সম্পন্ন হইতে পারে না, যাহাতে রসের বা আনন্দ-স্বরূপের 
প্রকাশ ঘটাইতে পারে । যে দেশের শ্রুতিতে ব্রদ্মের সম্বন্ধে বল! হইয়াছে,_ 

তদেতৎ প্রেয়ঃ পুত্রাঞ্ প্রেষ়ো! বিত্তাৎ, প্রেয়োহন্ম্মীৎ সর্বস্মাদ, অস্তরতরং যদয়ম্‌ 
আত্মা; _বৃহদাঁরণ্যক উপনিষৎ ১1৪1৮ 

_-এই যে অন্তরতর আত্মা, তিনি পুভ্র হইতে প্রিয়তর, বিত্ত হইতে প্রিয়তর, 
অন্য সকল হইতেই প্িয়তর,, 
সেই দেশে এই প্রিয্নতম পরমাত্মীর সম্পফিত ভাব রসে পরিণত হয় না, এই 
উক্তি বড় অদ্ভুত ঠেকে । ভক্তি বলিতে যদি সকাম ভক্তি বা বৈধী ভক্তি বুঝা যায়, 
তবে আলঙগ্কারিকগণেব মত যথার্থ বলিয়াই মনে করি । কিন্তু যেখানে ভক্তি নিষ্ষাম 
ভক্তি, অর্থাৎ “রাগা্গগা” অথবা পরমপ্রেমরূপা” সেখানে ভক্তি অন্ুশীলিত হইলে 
যেকোন ভাব অপেক্ষা সহজে রস-ম্বরূপ প্রাপ্ত হয়। রসাভিব্যক্তির জন্য ষে 
পরিমিত-ব্যক্তিত্ব-বোঁধের বিগলন, অথব। রজন্তমোঁগুণের মন্দভাব এবং সত্বগুণের 
অতিবৃদ্ধি প্রয়োজন, তাহ। ভক্তিভাবের বশে সহজেই সম্পন্ন হইয়া থাকে ।১ বাস্তবিক 


শশী শা শপ শি চি এ ২৯ নি 


(১) এই বিষয়ে পণ্ডিত মধুস্থদন সরস্বতী এবং জীবগো স্বামীর মত উল্লেখযোগ্য । 
মপুস্দন সরস্বতী বলেন,__ 
রতি দেঁবাদিবিষয়! ব্যভিচাঁরী তথোজিতঃ | 
ভাব; শ্রোক্তো রসে। নেতি যছুক্তং রসকোবিদৈঃ ॥ 
দেবান্তরেমু জীবতাৎ পরানন্দ প্রকাশনাঁৎ। 
তৎযোজ্যম্‌ পরমানন্দরূগে ন পরমাত্মনি ॥ 
_ভগবদ্ভক্তিরসাঁয়ন, ২৭৫, ৭৬ 
--রিসকোঁবিদগণ যে বলিয়া থাকেন, দেবাঁদিবিষয়ক বৃতি এবং প্রধানভূত 
ব্যভিচারী ভাব বলিয়া! কথিত হয়, তাহ! রস নয়, _এই উক্তি পরমানন্দ প্রকাশ 
করিতে পারে না বলিয়৷ ইন্দ্র প্রভৃতি অন্য দেবতা -সম্বন্ধেই প্রযোজ্য ; পরমানন্দস্বব্ূপ 
পরমাত্মা সম্পকে প্রযোজ্য নম ।, 
অব্যবহিত পরেই মধুস্থদন দ্বিতীয় যুক্তির অবতারণ! করিয়াছেন, 
কান্তাধিবিষয়া বা ষে রসাছ! স্তত্র নেদৃশম্‌। 
রসত্বং পুস্যতে পূর্ণনথাস্পশিত্ব-কারণাঁৎ 


রস ও ভাব ১৮৪৯ 


পক্ষে যে ষে কারণে অভিনবগুপ্ত শাস্তরসকে সমর্থন করিয়াছেন, সেই সকল কাবণে 
ভক্তিরস ব৷ দ্িব্যরস মমধিত হইবে । অবশ্য অভিনবগ্ুপ্ন মন্তব্য করিয়াছেন, ভক্তিরস 
বা শ্রদ্ধারস অস্বীকার করার হেতু নাই, তবে তাহাঁর। শীস্তরসেরই অস্তভূতি। তিনি 
বলেন, 

অতএব নশ্বরপ্রণিধাঁনবিষয়ে ভক্তিশ্রদ্ধে স্বৃতি-মতি-ধৃত্যুৎসাহা্যন্প্রবিষ্টে অন্যতৈৰ 
অঙ্গম্‌ ( শান্তস্য ) ইতি ন তয়োঃ পৃথগ্-রসত্বেন গণনম্‌। 

__নাট্যশাস্ত্র, ৬১০৯ ভাস্য, পৃঃ ৩৪০ 

__শিশ্বর প্রণিধান-বিষয়ক ভক্তি ও শ্রদ্ধ। স্মৃতি, মতি, ধুতি ও উৎসাহ প্রভৃতি দ্বার! 
অন্ুপ্রবিষ্ট হইয়। শান্তরসের অঙ্গই হইয়া যায়। তাই পৃথক রলরূপে তাহাদের গণনা 
কর] হইল ন1।, 

এই মন্তব্য হইতে স্বাভাবিক প্রশ্ন আদিতেছে ভক্তিরস শান্তরসের অন্তর্গত কি? 

আমরা বলি না” অন্তর্গত নয়, উভয় রসে সাদৃশ্ঠ বা এক্যরূপ থাকিলেও 
ভিন্নতা বড় অল্প নয়। শান্তরন প্রকৃত পক্ষে সম্যক জ্ঞান-প্রকৃতি, তৃষ্ণাক্ষয়-স্থথ 
হইতে উহার উত্পত্তি, উহাতে যদি ভাক্ত থাকে, পে ভক্তি গীতার ভক্তিরই ন্যায় 


পরিপূর্ণ-রস! ক্ষুত্র-রসেভ্যে। ভগবদ্রতিঃ। 
খগ্যোতেভ) ইবাদিত্য-প্রভেব বলবন্তরা ॥ --এঁ ২1৭৭, ৭৮ 
_-কান্তাদি-বিষয়ক যে রস-সমূহ, তাহার! ভক্তিরসের তুল্য নয়। পূর্ণস্থখ লাত 
ন। হইলেও সেখানে রসের পুষ্টি হয়, বল। হইয়া থাকে । ভগবদ্বিষয়ক রতি শূঙ্গারাদি 
ক্ষুদ্ররল-সমূহের তুলনায় পরিপুণ-রস, ঘষে প্রকার সুধ-প্রভ। খগ্ভোত-সমূহের তুলনায় 
বলবত্তর |” 
গ্রীতি-সন্দভ গ্রন্থে জীবগো স্বামীও পূর্বে একই যুক্তি উপস্থিত করিয়াছেন, 
যু তু প্রারৃত-রসিকৈ রসসামগ্রী-বিরহাঁদ্‌ ভক্কো রপত্বং ন ইঠ্টং, তৎ খলু 
প্রাকৃতদেবাদি-বিষয়মেব সম্ভবেৎ"**তথ! তত্র কারণাদয়: স্বত এব অলৌকিকাদ্ভুত- 
রূপত্বেন দ্রশিতা দর্শনীয়াশ্চ। _-গ্রীতিসন্দর্ত, পৃঃ ৬৭৩-৭৪ 
প্রাকৃত আলঙ্কারিক রসিকগণ যে রস-সামগ্রী নাই বলিয়া ভক্তিতে রম আছে 
বলিতে চাঁহেন না, তাহ। নিশ্চয়ই প্রাকৃত দেবাঁদি বিষয়ে হইবে-**এইরূপে ভক্তি এবং 
তাহার কারণ।দি অর্থা বিভাব প্রভৃতি স্বভাঁবতঃই অলৌকিক ও অদ্ভুত বলিয়া পূর্বে 
দেখান হইয়াছে, এবং পরেও দেখান হইবে ।, 
অতএব ভক্তির আলঙ্কারকগণের বিচারে ও সিদ্ধ হয়। 


১৯০ কাবালোক 


জ্ঞানেরই নামাস্তর১; সে ভক্তি মুখ্যতঃ আত্মার পরমজ্ঞান-মূলক । শাস্তরসও 
প্রকৃতপক্ষে রসবিমিশ্র রম্যবোধ । আমরা চাই বৈষ্ণব বা শাক্ত সাধকের ভক্তি, 
অন্যতঃ বহিরাশ্রয় তাহার দ্বৈতবাদ, এবং পরমদেবত| সেখানে আত্মবূপে নয়, কিন্ত 
ব্যক্তিবূপে অর্থাত স্বামী, প্রেমিক, সখা, অথবা মাতা বা পিতার রূপে ব্যক্তিগত 
ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের মধ্য দিয়া প্রকাশ পান। তাহাকে পূজা করা যায়, ভালবাসা যায়, 
তাহাকে আদর কর! ষায়, তাহার প্রতি অভিমান করা যায়, রাগ কর! যায়, তাহাকে 
আশ্রয় করিয়। বিচিত্র মানবীয় লীল! সম্পন্ন কর যায়। এই ভক্তির পাত্র হইতেছেন 
গোৌরচন্দ্রের হৃদয়-সর্বন্ব শ্রীকষ্ণ এবং রামপ্রপাদের “মা”; শান্তরসে এই লীলা] চলে না । 
অভিনবগ্ুপ্ত শান্ভরপ বুঝাইতে সংগ্রহকাঁরিক] দিয়াছেন, 
মোক্ষাধ্যাত্বনিমিত্ত শুব্জ্ঞানার্থহেতুসংযুক্তঃ | 
নিঃশ্রেয়স-ধর্মযৃতঃ শাস্তরসো! নাম বিজ্ঞেয়ঃ ॥ 
_-অভিনবভারতী ভা, পৃঃ ৩৪১ 

_-শাস্তরসকে আধ্যাত্মিক মোক্ষের এবং তত্বজ্ঞান লাভের হেতু বলিয়৷ জানিবে; 
উহ! নিঃশ্রেয়সের ধর্ম-যুক্ত 1” 

নিশ্চয়ই ইহা বৈষ্ুব বা! শাক্ত কবিগণের ভক্তি নয়, সে ভক্তি মুখ্যতঃ জ্ঞান নয়, 
সে তত্তি হইতেছে প্রীতি । এই প্রীতি যখন শুদ্ধ প্রীতি এবং পরমদেবতা-বিষয়ক, 
তখনই ভক্তিরসের নাম দিব্যরস। দিব্যশব্দের দ্বারা অলৌকিকত্ব এবং শ্ুদ্ধত্ব 
বুঝাইতেছে; ইহা যে কামনামূলক বৈধী ভক্তি বা সাংসারিক লোকের পাথিব 
ভক্তি নয়, তাঁহাঁও বুঝাঁইতেছে। তত্ত্ে শ্রেষ্ঠ সাধকের নাম দিব্যসাধক, শ্রেষ্ঠ ভাবের 
নামও দিব্যতাব। আমরাও তাই শ্রেষ্ঠ ভক্তিরসের নাম দিলাম দিব্যরপ | যে 
কৌন দেবতা-বিষয়ক সাধারণ ভক্তি বা মানবীয় মমাজের ভর্তি ভক্তিমাত্র, তাহা 
হইতে কখনও রদ জন্মিলে তাহা সাধারণ ভক্তির মাত্র। দিব্যরস সর্বদাই 
নিফ্ষামসাঁধনায় পরম প্রীতি-আশয়ে প্রকাশ পায়। গৌরাঙ্গের অপূর্ব কান্তাভাব বা 
মহাভাব, এবং রামপ্রসাঁদের অপুব মাতৃভাব বা দিব্যভাব হুইতে অভিব্যক্ত রস 
দিব্যরস। 


(১) শ্রীকৃষ্ণ বলেন,-_ 

ভক্ত মামভিজানাতি ষাধান্‌ যশ্চান্মি তত্বতঃ।  _-গীতা, ১৮৫৫ 
_-ভিক্তিদ্বার। সম্পূর্ণ পে জানা যায় আমি কিরূপ সর্বব্যাপী এবং কি আমার 
ততৃতঃ স্বরূপ ।; 


না জার ১৯১ 


বূপগোস্বামী ভক্তিরসামৃতপি্ধু গ্রন্থে মূল বৈষ্ণব রসেরই নাম দিয়াছেন ভক্তির, 
উহা! তাহার মতে ছুই প্রকার,_মুখ্য ভক্তির ও গৌণ ভক্তিরস। শান্ত, প্রীত 
( দাশ্য ), প্রেয়: (সখ্য ), বাৎসল্য, মধুর বা উজ্জল (শৃঙ্গার )__-এই পঞ্চভেদে মুখা 
ভক্তিরস পাঁচ প্রকার। আর হাস্য, অদ্ভুত, বীর, করুণ, রৌন্্র, ভয়ানক এবং 
বীভত্স-__এই সপ্তভেদে গৌণ ভক্তিরস সাঁত প্রকার। রূপগোম্বামীর মতে বৈষ্ণ 
ভক্তিরম এই মোট দ্বাদশ প্রকার | 

কবিকর্ণপূর আলঙ্কারিকগণের আট ব| নয় রস স্বীকার করিয়া অতিরিক্ত বাঁৎসল্া 
রপ, প্রেমরপ এবং সর্বশেষে ভক্তি রসের কথ বলিয়াছেন । 

ভক্তিরসের ব্যাখ্যাতাগণ অনেকেই বাঙ্গালী, সকলেই সাধক ও ভক্ত । শ্রীমধুস্ঘন 
সরস্বতী অদ্বৈতবাদের আচার্য হইয়াও ব্যক্তিগত জীবনে শ্রীকৃষ্ণ ভজনা করিতেন 
বলিয়! প্রসিদ্ধি আছে। শ্রীরূপগোম্বামী, শ্রীজীবগোস্বামী ও শ্রীপরযানন্দদাঁস মেন, 
কবিকর্ণপূর সকলেই গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের প্রসিদ্ধ আচাধ বা কবি। ইহাদের 
অনেক পরে জন্ম গ্রহণ করিয়া তৈলঙ্গ দেশবাসী পণ্ডিত-রাজ জগন্নাথ ভক্তিরনকে 
স্বরূপতঃ উপলব্ধি করিয়াও$ ভরতমুনির নির্দিষ্ট রস-সংখ্য৷ মান্য করিতে গিয়া তাহা। 
অগ্রাহ করিলেন। কিন্তু বাঙ্গালা দেশে বৈষ্ণব ভাঁব, এমন কি শাক্তভাব অবলম্বন 
করিয়াও ভক্তিরস জয়ী হইয়াছে । 

বৈষ্বগণ প্রেয়োরসটিকেও প্রসিদ্ধ করিয়াছেন। অবশ্য অনেক পূর্বে নব 
শতাব্দীতে প্রেয়োরস বলিয়৷ রুদ্রট যাহা বুঝাইয়াছেন, তাহা প্রকৃতপক্ষে এই সখ্যরস * 
সৌহার্দ ব। সখ্যরতি ইহার স্থায়ী ভাব। বৈষ্ণব পদাঁবলীর বাহিরেও ইহার চমৎকার 
উদাহরণ পাঁওয়! যায়। 

রস হিসাবে ভৌম বা উদ্দীপ্তি রসের গণন। এবং নামকরণ এই প্রথম।, কিন্তু 
এই রমের অনুভূতি আঁজ পরাধীন ব। স্বাধীন সর্বদেশের সবমানব-সাধারণ। দেশগ্রাতি 
ও দেশাত্বোধ অর্থাৎ দেশকে আপন বলিয়া বোধ করা একই কথা। স্বাধীনতাবেধ 
প্রকৃতপক্ষে স্ব-বোঁধ বা আত্মবোধ, অর্থাৎ আত্মপ্রীতি। আমাদের এই স্ব বা আস্ম! 
দেশকাল-ব্যতিরিত্ত কোন সত্তা নয়, ইহা দ্েশকালব্যাপী জাগ্রত জগতের এক 
মহাপত্বা। যে আমি চিন্তা করি, কাঁজ করি, বিচিত্র সম্বন্ধের মধ্য দিয়া নিলেকে 
প্রতিষ্ঠিত করি ও আস্বাদন করি, সেই আমির প্রকাঁশের জন্য তাহার ভূমিগত এবং 
কালগত সত্বাই প্রথম ও প্রধান আশ্রয়। দেশ ও কালে প্রকাশিত আমি বে 


(১) জ্রষ্টব্য-_রসগঙ্গীধর, পৃঃ ৪৫, শেষ ছয় পংক্তি। 


১৯২ কাবালোক 


জগতের মানুষ, সেই জগতের মধ্য দিয় আমার আদি পরিচয়। ভৌমরসের ভূমি 
অর্থাৎ জন্মভূমির ভূমি কেবল মাটি নয়; সে মুন্ময়ী চিন্ময়ী। কারণ, সেই মাটিকে 
অবলম্বন করিয়া যে বিপুল এতিহা, ধর্ম, সংস্কৃতি, জ্ঞান-বিজ্ঞান, বিবিধ বিষ্া ও কর্মের 
সাধন! রহিয়াছে, তাহাঁও সমান ভাবে ইহার অন্তর্গত। এঁতিহাঁসিক ব। ভৌগোলিক 
যে সকল বিশিষ্ট উপাদান আমার স্ব বা আত্মা, অর্থাৎ আমার চিত্ত ও দেহ, 
_-আমাঁর বিশিষ্ট মানস ও শারীর প্রকৃতি গঠন করিয়াছে, তাহ সকলই এই 
ভৌমভাঁবের অন্তর্গত। 

এই বোঁধ বা ভাঁব কেবল বর্তমান জগতে নয়, প্রাচীন জগতেও ছিল; জাতিতে 
জাতিতে বা! দেশে দ্রেশে সংঘধের মধ্য দিয়া ইহার উগ্র পরিচয় পাওয়া গিয়াছে। 
বাস্তবিক পক্ষে এই গভীর সংস্কার পশ্ব-পক্ষীর মধ্যেও দেখা যায়; আপন দেশ, স্থান, 
আপন গুহ! বা নীড় কেহ সহজে ছাঁড়িতে চাহে না। হউক না কেন অতি তুচ্ছ, 
আপন অধিকার রক্সীর জন্য যে লোক জীবন পর্যন্ত পণ ন। করে, তাঁহাকে সমাজ 
কাপুরুষ, ভীরু বলিয়! গালি দিয়া থাকে । আনন্দমঠের ভূমিকায় বষ্ষিমচন্্র 
বলিয়াঁছেন,-জীবন তুচ্ছ, সকলেই তাহা ত্যাগ করিতে পারে, চাই ভক্তি । এই 
দেশ-ভক্তি বা দেশ-প্রীতিই হইল স্বাধীনতা ঝ। স্বাধিকার রক্ষার মুখ্য শক্তি। ইহাই 
খষি বঙ্কিমের কণে বন্দেমাতরম্‌” মন্ত্রে ূপ লাভ করিয়াছে । 

রামায়ণে আদি কবির কণেই প্রথম শোন যায় 

জননী জন্মভূমিশ্চ স্বর্গাদপি গরীয়সী, 


_-"জননী আর জন্মভূমি ত্বর্গ হইতেও শ্রেষ্ঠ মানি ।” জননীকে অবলম্বন করিয়। 
বাৎসল্যরস, জন্মভূমিকে অবলঞ্ঘন করিয়া ভৌম রস ব! উদ্দীপ্তিরস। 

যে যুগে দেশগ্রীতির প্রভাবে জন্মভূমি রক্ষার জন্য এবং জন্মভূমি দ্বারা স্থচিত হয় 
যে ধর্মনীতি, রাষ্ট্রনীতি ব! অর্থনীতি, দেশের বহুমুখী ব্যাপক সংস্কৃতি, সেই সকল 
রক্ষার জন্য মহাযুদ্ধে লক্ষ লক্ষ প্রাণ অনায়াসে বলি হইয়৷ গেল, সেই যুগেও কি প্রশ্ন 
উঠে, দেশপ্রীতি বা স্বাধীনতাবোধ মাঁনবচিত্তের একটি স্থায়ী ভাব কি না? 

বাস্তবিক পক্ষে ইহা মানবমাত্রেরই এক সহজ, সরল ও গভীর চিত্ত-ভাব; 
আলঙ্কারিকের ভাষায় বলিব, দেশরতি বা দেশপ্রীতি আমাদের চিত্বের এক 
স্থায়ী ভাব। 

বাঙ্গালা সাহিত্যে বঙ্কিমচন্দ্রের বন্দেমাতরম্* সঙ্গীত এই দেশপ্রীতি-ভাব অবলম্বনে 
রচিত প্রসিদ্ধ কবিত।; কবিতার রসসমুজ্জল দীপ্তি এক সময়ে সমগ্র বাঙ্গালীজাতির 


রস ও ভাব ১৯৩ 


মনে আগুন ধরাইয়। দিয়া দেশাত্মবোধকে ভারতময় ব্যাপ্ত করিয়াছিল। তারপর 
ক্রমে “অয়ি ভূবনমনোমোহিনী! অয়ি নির্মল স্থযকরোজ্জল ধরণী, জনকজননী- 
জননী!” অথবা “বঙ্গ আমার জননী আমার! ধাত্রী আমার! আমার দেশ!” 
প্রভৃতি সঙ্গীত রচিত হয় এবং বাঙ্গালীর দেশপ্রীতিকে গাঁ ও গভীর করিয় 
তুলে। 

বাঙ্গাল। সাহিত্যে রঙ্গলালের পন্মিনী-উপাখ্যান ও নবীনচন্দ্রের পলাশীর যুদ্ধ কাব্য, 
ক্ষীরোদপ্রসাঁদের প্রতাঁপাদিত্য ও দ্বিজেন্দ্রলালের প্রতাঁপসিংহ নাটক, এবং বঙ্কিমচন্দ্রের 
আনন্দমমঠ ও বহুলাংশে রবীন্দ্রনাথের গোরা উপন্যাস এই মহত ভাব অবলম্বন 
করিয়াই রচিত। 


দেশপ্রীতি দ্বার আমাদের চিত্তের সমগ্র শক্তি সহস। উদ্দীপ্ত হয় বলিয়। ইহা হইতে 
উৎপন্ন রসকে উদ্দীপ্তিরন বল৷ হইল। 
প্রাচীন আলঙ্কারিকদের লক্ষ্য করিয়। বঙ্কিমচন্দ্র প্রশ্ন করিয়াছিলেন, 
“নেহ, প্রণয়, দয়া, ইহাদের কোথাও স্থান নাই-না স্বায়ী, না ব্যভিচারী---.। 
সহ, প্রণয়, দয়াদি-_-পরিবিজ্ঞাপক রস নাই 1” 
_বিবিধ প্রবন্ধ, ১ম ভাঁগ, উত্তরচরিত 
ন্সেহ, প্রণয়ভাঁব পূর্বেই স্বীকৃত ছিল এবং তাহা হইতে জাত রসও প্রসিদ্ধ । 
কিন্ত আধ অলঙ্কারশাস্ত্রে করুণ। ভাব গণনা কর! হয় নাই, এ বড় আশ্চর্য কথা। 
শোক ছুঃখ যদি সংসারে স্বাভাবিক হয়, তবে শোক ছুঃখ দূর করার প্রবৃত্তিও এক 
্বাভীবিক ভাঁব হইবে। সমাজ-বন্ধনের মূল কথাই যে পরস্পরের সহায়ত।- 
সাধন ব। পরস্পর প্রীতি । করুণ। ব দয়া উহারই অন্তর্গত। করুণার অপর না 
. সহানুভূতি বা সমবেদনা, এবং তাহারই অপর নাম বলা যায় প্রীতি,__ছুঃখী জন, 
আর্ত, বা অসহায় জনের প্রতি প্রীতি । হিন্দু ও বৌদ্ধ ধর্মশাস্ত্রে এই ভাবটির অজন্ত্র 
প্রশংস। রহিয়াছে, যথা» 
আত্মৌপম্যেন সর্বত্র সমং পশ্ঠতি যোহভনঃ। 
স্থথং বা যদ্দি বা দুঃখং স যোগী পরমো৷ মতঃ ॥  -_ গীতা, ৬৩২ 
--হে অর্জুন! যিনি সর্বজীবে সখ বা দুখ আপনার স্থখ-ছুঃখের সমান দেখেন, 
তিনি পরম যোগী, _ইহা আমার অভিমত ।, 
পরছুঃখকে নিজের ছুঃখ বলিয়া বোধ করাই সমবেদনা বা সহাহ্ভূতি, ইহ 
হইতে জাগে দয়াপ্রবৃতি ৷ 


১৩ 


১৯৪ কাব্যালোক 


পাতগ্লদর্শনে চিত্তপ্রসন্তা লাভ করিবার জন্য পরের দুঃখে ছুখ বোধ করিয়া 
করুণা-ভাবনাঁর কথা আছে২। বৈষ্ণব ধর্মে 'জীবে দয়া” এক উত্তম সাধন] । 

কাজেই দয়! বা করুণা মানবচিত্তের এক বিশিষ্ট ভাব। ইহা হইতে জাত 
রসের নাম দেওয়া হইল কাঁকুণ্য রস। ইহাঁর উদাহরণ পূর্বেই ১৫৯-এর পৃষ্ঠায় 
দেওয়া হইয়াছে । কিন্তু সাহিত্য-বিচাঁরে মনে হয় ইহা কদাচিৎ আধিকারিক রস 
রূপে ব্যবহৃত হইয়া থাকে; কাব্যে ইহ! সাধারণতঃ কোন অঙ্গী রসের অঙ্গ-ভূত 
হইয়াই প্রকাশ পায়। এই জন্ত করুণা-ভাবটির মহনীয়ত। স্বীকার করিয়াও 
সাহিত্যে আমর ইহাকে প্রাসঙ্গিক রস রূপেই গ্রহণ করিলাম। বাৎসল্যরস ও 
করুণরসের মধ্যেও ইহার অবস্থান সহজেই অন্ষভব কর৷ যায় । 

করুণরস, রৌদ্ররস, ভয়ানকরস, বীভৎসরস, অদ্ভুতরস, শাস্তরস এবং হাস্যরস 
সম্বন্ধে এবং শুরঙ্গাররস সম্বন্ধে বর্তমান প্রবন্ধে আলোচনা কর সম্ভবপর নয়। কেবল 
বীররস-সম্পর্কে দুই একটি মন্তব্য কর! প্রয়োজন মনে করি । 

আমরা বীররসকে ছুই ভাঁগে বিভক্ত করিয়াছি, বীররম ও উদাত্তরস; ইহাদের 
স্থায়ী ভাব ষথাক্রমে উত্সাহ ও সমুন্নরতি। বস্ততঃ ব্যাখ্যার প্রসার করিলে উভয় 
রস ও উভয় ভাবই এক বলিয়া প্রতীতি হইবে। পূর্বেই উল্লেখ কর উচিত, 
ভোজ-ব্যাখ্যাত উদ্রাত্তরম ও আমাদের স্বীকৃত উদাত্তরস সম্পূর্ণ ভিন্ন। ভোজের 
উদাত্তরসের স্থায়ী ভাব হইতেছে মতি-_ণতত্বীভিনিবেশিনী মতিঃ৯২। কিন্তু আলোচ্য 
উদাত্তরসের স্থায়ী ভাব সমুন্নতি। এই সমুন্নতি বলিতে একদিকে যেমন 30101170105 
বা মহত্ব বুঝায়, অপর দিকে তেমনি ০:৪৪ ০1 119 বা জীবনের উল্লাস বুঝায় । 
অনেকে বলিবেন ৪৮130015ই তো বিস্ময় বা অদ্ভুত রস; আবার নৃতন করিয়। 
উহার অবতারণার আবশ্যকতা কি? অদ্ভুতরসা কন্ত সবত্রই পুরাপুরি ৪০১1100165 
নয়; 991১117010য-এর অপারহাধ অন্নন্বরূপ যে বৃহত্তা বা বিশালতা আছে, 
অদ্ভুতরসে তা না থাকিলেও ক্ষতি নাই, বিস্ময় জন্মাইলেই তাহ! সার্থক । একটি 
পুষ্পকলি বা মণিখণ্ড অদ্ভূত হইতে পারে, কিন্তু তাহা ৪০1)11709 নয়। আমরা 
উদাত্তরসে যে সমুন্নতি বুঝাইতে চাই, তাহ! কিন্ত গ্রায়শঃ গভীর, মহাঁন্‌ ও বিশাল । 
জীবনের যে উল্লাসে নির্ঝরের স্বপ্রভঙ্গ হয়, সে গুহাশ্রয় ত্যাগ করিয়া নদীপ্রবাহে 
নিঃলীম সমুদ্রে বিলীন হইয়! যাঁর, শিশু নে বাড়িতে বাঁড়িতে যৌবন-মহিম! লাভ 


প্সপাপপসশ পাপা শি প্পস্পাাশিপা শি 
সস 





(১) পাতগ্জল দর্শন, ১৩৩ 
(২) সরস্বতীকাভরণ, পৃঃ ৫৯৯ 


রস ও ভাব ১৯৫ 


করিয়া প্রৌটত্বে পূর্ণত্ব বরণ করে, মুক সে বাণী হইয়৷ যায় এবং পগুও 
গিরি লঙ্ঘন কবে, তাহার নাম উত্সাহ, স্থিরতর সংরস্ত, বা সমুন্ততি। ভরত 
বলিয়াছেন,__ 


বীরাচৈবাতুতোৎ্প তিিঃ। -_নাট্যশাস্্, ৬৪৪ 
_-বীররস হইতে অদ্ভুতরমের উৎপত্তি। 
বীরস্থাপি চ যতকর্ম সোহভুতঃ পরিকীতিতঃ। _নাট্যিশাস্ত্র, ৩৪৬ 


_-বীরের ষে কর্ম, তাহাই অদ্ভূত বলিয়! পরিকীতিত হয়। 
যে বীররস হইতে অদ্ভুতরসের উৎপত্তি, তাহাই স্বরূপতঃ উদ্বাত্তরস। অন্যকারণেও 
এই নামকরণের সার্থকতা আছে। 
পূর্ববতিগণ বীবরমে তিন বা চারি প্রকরি বীর গণনা করিয়াছেন, যথ।-_দানবীর, 
দয়াবীর, যুদ্ধবীর ও ধর্মবীর। জগন্নাথ অনেক প্রকার বীর হইতে পারে এইরূপ 
মন্তব্য করিয়া উত্ত চারিপ্রকাব বীরের সহিত সত্যবীর, পাগ্ত্যবীর, ক্ষমাবীর ও 
বলবীরের উদাহরণ উপস্থিত করিয়াছেন ।১ 
বস্ততঃ এখানে যনে হয় মহাভাঁরতীয় উক্তির অনুকরণে বীর গণন। করা হইতেছে। 
মহাভাবতে অঙ্জশীসনপর্বে পিতামহ ভীনম্ম ধর্মরাঁজ যুধিষ্ঠরকে শুরগণের বিষয়ে 
বলিতেছেন,__ 
শৃরাঃ বহুবিধাঃ প্রোক্তা স্তেষাম্‌ অথাংস্ত মে শৃণু। 
নর সং রর 
যজ্ঞশৃর! দমে শুরাঃ সত্যশৃর। স্তথাপরে। 
ুদ্শূর! স্তথৈবোক্ত1 দাঁনশুরাশ্চ মানবাঃ ॥ 
বুদ্ধিশৃর! স্তখৈবান্তে ক্ষমাশূর! স্তথাপরে । 
আর্জবে চ তথা শৃরাঃ শমে বর্তস্তি মানবা:ঃ | ইত্যাদি 
_মহাভারত, অনুশাসন পর্ব, ৭৫1২২, ২৩, ২৫ 
_খিষিগণ অনেক প্রকাঁর শূরের কথা বলিয়াছেন, তাহাদের বিষয় আমার কাছে 
শোন। যজ্শূর, দম-শৃর, একদল আছেন সতাশূর। এই প্রকারে মানবগণ যুদ্ধশূর, 
কেহ কেহ বা দানশূর। অন্যদল বুদ্ধিশুর, অপরের! ক্ষমাশূর, কেহ কেহ আর্জব বা 
সরলতায় শুর; মানবের! শমবিষয়েও শৃর হইয়া থাকেন ।”_ ইত্যাদি 
আমাদের প্রস্তাব এই, বীররসকে প্রচলিত অর্থে রাখিয়া ত্যাগ, ধর্ম, সত্য 


অপ 


(১) রসগঙ্গাধর, ১ম আনন, পঃ ৪১ 


১৯৬ কাব্যালোক 


প্রভৃতি সমুন্নতিভাব-মূলক রস উদাত্তরসের অন্তর্গত করিলে প্রয়োগের সার্থকতা 
এবং বুঝিবার সবিধা হয় অনেক বেশি। 

সমগ্র প্রবন্ধের সারকথ1 এই £-_রস মুখ্যতঃ নয় প্রকারই রহিল, ঘথা,__প্রেয়োরস, 
করুণবস, রৌদ্ররস, ভয়ানকরস, বীভত্সরস, হাস্যরস, বীররস, অদ্ভূতরস এবং শাস্তরস । 

ইহাদের মধ্যে প্রেয়োরস ছয় প্রকার, ষথা,__সাধারণ প্রেয়োরম, শুরঙ্জগীররস, 
বাৎসণ্যরল, ভক্তিরস ব। দিব্যরস, সখ্যরস, এবং উদ্দীপ্তিরর বা ভৌমরস ব| 
দেশপ্রীতি রস। 

বীররসও দুই প্রকার, যথা,_-বীররস ও উদ্াত্তরম। 

কারুণ্যরস একটি প্রাসঙ্গিক রস। মোট গণনায় আধিকারিক রস পঞ্চদশ 
প্রকার দেখ। যাঁইতেছে। 


(৫) 
গীতিকাব্যের রস ও কবিগত রস 


গীতিকাব্যের রস-বিষয়ে মুখ্য আঁলোচিন। পূর্বেই সমাপ্ত হইয়াছে । আধিকাবিক 
রসের সহিত প্রাসঙ্গিক রস ত্বীকাঁর করিয়া এবং মাটযরস-ব্যতিরিক্ত কাব্যরস বা 
অভিজ্ঞেয় রস ম্বীকার করিয়া আমরা গীতিকাঁব্যের রসের বিশিষ্টতা পূর্বেই 
দেখাইয়াছি। যে কোন ভাব যদি অতিসম্পন্ন হইয়। রস হইতে পারে, এবং উদ্দীপন 
বিভাব, অন্রভাব ও সঞ্চারী ভাব একসঙ্গে না থাকিলেও যদি উহাদের কোন একটির 
অতিপুষ্টি ও প্রাচুর্য-হেতু ভাবের রসত।-পাপ্রি ম্বপব হয়, তবে আর গীতিকাব্যের 
রপ-বিষয়ে আলোচনার কিছু অবশিষ্ট থাকে না। 

এততসত্বেণ আলম্বন-বিভাঁব বিষয়ে একটি প্রশ্ন উত্থাপিত এবং পর্ালোচিত হইতে 
পারে। গীতিকাব্যের স্বরূপ বিশ্লেষণের স্থান এই নয়। তথাঁপি বল! ধায়, গীতি- 
কাব্যের আলম্বন-বিভাঁব দুই প্রকারের হইতে পারে। কোথাও বা বহির্বিস্ত বা 
বহিবিষয় আলগ্ধন এবং কোথাঁয়ও ব1 কবিচিত্ই মুখ্য আলম্কন। যেখানে বাহিরের 
বিষয় আলম্ধন সেখানে রসের অত্যুদয়-ক্রম অতি স্পষ্ট। সামাজিক বা পাঠকের 
নিকটে বহির্বস্তর ন্যায় কবি-চিত্তও আলম্বন-ভূত হইলে একই ক্রমে রসোদয় হইবে 
সন্দেহ নাই। বস্ততঃ প্রশ্নটি গীতিকাব্যের রস লইয়া নহে, প্রশ্থটি গীতিকাব্যের কবিকে 
লইয়া। যে কবি-চিত্তই ভাবালম্বন, সেই কবিচিত্ুই কি একই সময়ে এ ভাব-সমুখখ 
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রসের অষ্টা হইতে পারে? আমাদের আলঙ্কারিকগণ বলেন, রসের শ্রষ্ট। হইতে হইলে 
আগে বিষয়ের ত্রষ্ট৷ এবং ভোক্তা হওয়! চাই। তাহা হইলে বলিতে হয় গীতিকাব্যে 
কবিচিত্ত মুখ্য আলম্বন হইলেও উহ! ভাবকে অতিক্রম করিয়া রসকে আস্বাদন করিতে 
শারে, এবং বিশিষ্ট প্রতিভাবলে নিজ চিত্বকেই শব্দে সমপিত করিয়া ভাব ও রস 
স্থষ্টি করিতে সমর্থ হয়। 

তাহা হইলে প্রথম বিচার্য,_সাঁমাজিক-গত রসের ন্যাঁয় কবি-গত রসও আছে 
কিনা। ভরতমুনির একটি বাক্য অবলম্বন করিয়। রসবাদের শ্রেষ্ট ব্যাখ্যাতা আচার্ধ 
অভিনবগুধ্ধ বলেন,_আছে। তৎপূর্বে ধ্বনিকাঁর ও আনন্দবর্ধনও বলিয়াছেন, 
আছে; এবং সেই স্থলে লোচন-টীকাঁয় অভিনবগুপ্ঠ বিশদভাবেই বিষয়টি ব্যাথা! 
করিয়াছেন । 

ভরতমুনির বাক্য আগে পরীক্ষা কর যাক। ভরত বলেন, 

যথা বীজাদ ভবেদ্‌ বৃক্ষো বৃক্ষাৎ পুষ্পং ফলং যথ]। 
তথা মূলং রসাঃ সর্বে তেভ্যো। ভাব ব্যবস্থিতাঃ ॥ -_নাট্যশাস্ত্র, ৬৪২ 

_-“ষে প্রকার বীজ হইতে বৃক্ষ হয়, বৃক্ষ হইতে পুষ্প এবং ক্রমে ফল হয়, সেই 
প্রকার কাব্যবিষয়েও রস-সমূহই মূল, তাহাদের হইতে ভাব-সমূহ ব্যবস্থিত হইয়! 
থাকে ।” 

অভিনবগ্ুপ্তের মতে এখানে ভরত রস শব্দ দ্বার কবি-গত রস বুবিয়াছেন। 

ভাষ্বে অভিনবগ্তপ্ত বলিয়াছেন, 

এবং মূলবীজস্থানীয়াৎ কবিগতো৷ রসঃ। কবি হি সামাজিক-তুল্য এব। তত 
এবোক্তং 'শূঙ্গারী চে কবিঃ ইত্যাদি আনন্দবর্ধমীচাধেণ। ততো বৃক্ষ-স্থানীয়ং 
কাব্যমূ। তত্র পুষ্পাদিস্থানীয়ঃ অভিনয়াদি-নটব্যাপারঃ | তত্র ফলস্থানীয়ঃ সামীজিক- 
রসাম্বাদঃ। তেন রসময়মেব বিশ্বমূ। __-এঁ ভান্তয, পৃঃ ২৯৫ 


_-এই প্রকারে মুলবীজ-স্থানীয় হইতেছে কবিগত রস। কবিই এখানে 
সামাজিকের তুল্য। এই জন্যই আনন্দবর্ধশীচাঁধ কর্তৃক উক্ত হইয়াছে “কবি যদি 
শৃঙ্গারী হ'ন,_ ইত্যার্দি। কবি হইতে উৎপন্ন হয় বৃক্ষম্থানীয় কাব্য । সেখানে 
পুষ্পাদি-স্থানীয় হইতেছে অভিনয় প্রভৃতি নটব্যাপার, এবং ফলস্থানীয় হইতেছে 
সামাজিকের রসাস্বাদ। অতএব এই বিশ্বই রসময়।, 

আচাধ বোধ হয় বলিতে চান,_ আমর যেমন কাব্যপাঠে বা অভিনয়দর্শনে রস 
আম্বাদ করি, কবিগণ তাহাদের বিশেষ শন্তিবলে অলৌকিক বিভাবাদিরপে 
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উপস্থিত ন। হইলেও এই জগতৎকাব্য অর্থাৎ বাহ্ৃবস্তরাশি হইতে প্রত্যক্ষরূপে 
কেবল ভাব নয়, রসও উপলব্ধি করিয়া থাকেন। তাহাদের উপলন্ধিভূত এই 
রস বীজ হইয়! কাব্য-বুক্ষের স্য্টি করিয়া থাকে । সহজ ভাষায় বল! চলে,_ 
কবির চিত্তে রসোপলব্ধি হইলে কবি তাহার অপুব-বস্ত-নির্মাণক্ষম] প্রজ্ঞাবলে 
বাহিরের কাঁরণাঁদিকে অলৌকিক বিভাবরূপে গ্রহণ ও বর্ণন করিয়া রসাত্বক কাব্য 
স্ষ্টি করিয়া থাকেন । এই কাব্য আবার পাঠ ব। অভিনয় প্রভৃতি নট-ব্যাপাঁরের 
মধ্য দিয়া সহদয় সামাজিকের চিত্তে রসের প্রকাঁশ ঘটায়। এইভাবে কবি এবং পাঠক 
ব। সামাজিক লইয়া যে জগৎ, তাহ! রলময় হইয়। খাঁ়। 

এই ব্যাখ্য। হইতে কবির দুইটি শক্তি উপলব্ধি হইতেছে,_- প্রথম, সাক্ষাৎভাবে 
দৃশ্যমান জগৎ হইতে ভাব, এবং কবি-গত সাধাঁরণীকরণের ফলে তাহার পরিমিত 
বাক্তিত্ববোধ বিগলিত হইলে রস লাভ করিয়া থাকেন । যে প্রণালীতে সামাজিকের 
চিত্তে রসোদ্তব হয়, সেই 'প্রণালীতেই কবিচিত্তেও রসোভ্ব হইয়া থাকে । এই জন্যই 
অভিনবগ্তপ্ত মন্তব্য করিয়াঁছেন,--“কবি সামাজিকেরই তুল্য ।” কবির এখানে বিশেষ 
শক্তি হইতেছে এই যে, যেখানে সাধারণ শীমীজিক ভাব আস্বাদন করিয়। স্খছুঃখাঁদির 
বশ হয়, কবি সেখানে নিলিগুচিত্তে দৃষ্টিপাত করিয়া রম আন্বাদন করিতে পারেন। 
কবির রসাস্বাদনের জন্য শব্দে সমপিত অলৌকিক বিভাবাদির আবশ্তকত। হয় না। 
অবশ্ঠ যে কবি ভাবলোকেই বিহাব করেন, রসলোকে উত্তীর্ণ হইতে পারেন না, 
তাহার রচিত কাব্য ভাবকাঁবাই থাকিয়া যায়, রসকাঁব্যে পরিণত হয় না। 

কবির দ্বিতীয় শক্তির কথা সকলেই জানেন, তাহা হইতেছে স্বীয় অন্নুভূত রসকে 
প্রতিভার শক্তিদ্বারা শব্দে সমপিত করিয়া কাব্য নির্মাণ কবা। এই কবি-রচিত 
কাবা হইতেই সামাজিকগণ বসাস্বাদ করিয়া থাকেন, জগৎকাব্য হইতে রন উপলন্ধি 
কর। তাহাদের পক্ষে সাধারণতঃ সম্ভবপর হয় ন1। 

অভিনবগ্তপ্ত নিজ ভাষ্যে আনন্দবর্ধনাচাধষের ষে বাকা১ উদ্ধত করিয়াছেন, ভাহ। 
হইতেছে অগ্রিপুরাণের । বাক্যটি এই, 

শৃঙ্গারী চেং কবি: কাব্যে জাতং রসময্ৎ জগৎ । 
স এব বীতরাগশ্চেন নীবসং সর্ষের তত ॥ -_অগ্রিপুরাণ, ৩৪৫।১১ 

--কিবি যদি কাব্যরচনাকালে শূঙ্গার রসময় হন, কাব্য-জগৎ রসময় হইয়া 

যাইবে। তিনিই ঘি তখন বীতরাগ হ"ন, সেই সকলই নীরপ বলিয়া! মনে হইবে ।, 


(১) ধ্বন্তালোক, ৩।৪৩ বৃত্তি, পৃঃ ২২২। 
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কবি-গত রন ছারাই কাব্যের রসবন্তা হয়,__ইহাই বাঁক্যটির তাৎপষ। 
এই বিষয়ে ধ্বনিকার ও আনন্দবর্ধন প্রথম উদ্দ্যোতের পঞ্চম ও ষষ্ট কারিক। ও 
তাহার বৃত্তিতে যে মন্তব্য করিয়াছেন, তাহা আলোচনার যোগ্য । ভারতীয় 
এতিহ-অন্ুষাঁয়ী বাল্ীকির কবিত্ব-লাভের ঘটনাটি পযাঁলোচনা করিলেই বুঝা যাইবে 
কবির ভাবোদয় ও রসোদয় কি প্রকারে হয়। ব্যাঁধ, ক্রৌঞ্চ ও ক্রৌঞ্চবধূর ব্যাপার 
দেখিয়া কবি বাল্সীকি প্রথমে যেন শোকাভিভূত হইলেন, এবং প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই 
শোকাশ্রয়ে করুণরসের আবিঠাব হইল, তাহার চিত্ত রসে উচ্ছলিত হইয়া উঠিল। 
তখন তাহার রলনা হইতে স্বতঃস্ফূর্ত হইল আদি-কাব্যাত্মক শ্লোকটি,_ 
মা নিষাদ প্রতিষ্ঠাং ত্বমগমঃ শাশ্বতীঃ সমাঃ। 
যৎ ত্রৌঞ্চমিথুনাদ্‌ একম্‌ অবধীঃ কামমোহিতম্‌ ॥__রামায়ণ, বালকাণ্ড, ২।১৫ 
এই অংশেব ব্যাখ্যানে চমৎকার বিশ্লেষণ-শক্তি দেখাইয়াছেন অভিনবগুপ্ধ। তিনি 
লিখিতেছেন)__ 
স( শোক: স্থায়িভাবঃ ) এব তথাভূত-বিভাব-তদুরথাক্রন্দাদ্যান্ভাবচবণয়। 
হৃদয়পংবাদ-তন্ময়ী ভবনক্রমাদ্‌ আস্বাদ্ঘমানতাং প্রতিপন্নঃ করুণরলর্পতাং 
লৌকিকশোক-ব্যতিরিক্তাং স্বচিত্তবৃত্তি-সমাস্বাছ্-সাঁরাং 
প্রতিপনে রসঃ পরিপুর্ণকুস্তে!চ্ছলনবৎ--.---***-** সমুচিতচ্ছন্দোবৃত্তাদি নিয়ন্ত্রিত 
শ্লোকরূপতাং প্রাঞ্চঃ মা নিষাদ ইত্যা্দি। ন তু মুনেঃ শোক ইতি মস্তব্যমূ। 
এবং হি সতি তদ্দঃখেন সোইপি দুঃখিত ইতি কুত্বা রসশ্ভ আত্মতা ইতি 
নিরবকাশং ভবেৎ। ন তু ছুঃখসন্তপ্তত্ত এষ দশ। ইতি। 
_ধ্বন্তঠলোক, ১৫, টাকা, পৃঃ ২৭ 
_“ক্রোঞ্চহননের ফলে উদ্ভুত সেই শোক-নামক স্থাঁয়ী ভাব, তাদৃশ বিভাব এবং 
তাহ। হইতে জাত ক্রন্দন প্রভৃতি অন্গভাঁব-হেতু উভয় হৃদয়ের একরূপত। এবং 
তন্ময়ীভাবের ক্রমানষায়ী আস্বাগ্ভমান হইয়া করুণরমে পরিণত হুইল । এই করুণরস 
লৌকিক শোঁক হইতে ভিন্ন এবং নিজ চিত্তবৃত্তির আম্বাদনম্ব্ূপ। পরিপূর্ণ কুস্ত 
হইতে জল যেমন উচ্ছলিত হইয়া পড়ে, তেমনই এ রস সমুচিত ছন্দ ও বৃত্ত প্রভৃতি 
দ্বার! নিয়ন্ত্রিত হইয়। “ম! নিষাদ' ইত্যাদি শ্লোকরূপে নির্গত হুইয়াছে। এই শোক 
মুনির নিজের শোক নয়__ইহা অবশ্যই বুবিতে হইবে। এইব্প হইলে সেই ছুঃখে 
তিনিও দুঃখিত থাকিতেন এবং কাব্যের রমরূপ আত্মা প্রকাঁশিত হইবার অবকাশ 
পাইত ন।। ছুঃখমস্তপ্তের এইরূপ দশ! অর্থাৎ কাব্য-রচন। দেখা! যাঁয় ন1।, 
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এই ব্যাখ্যানের শেষভাগে দেখা যাইতেছে অভিনবগুপ্তের মতানুযায়ী ক্রৌঞ্ীর 
প্রতি সমবেদনাবশে বাল্সীকির যে শোক সঞ্জাত হইয়াছে, তাহা লৌকিক শোকভাব 
নয়, ইহা এক হিসাবে অলৌকিক শোকভাব, এবং সেই জন্যই তাহা হইতে 
অলৌকিক করুণরসের উৎপত্তি সম্ভবপর হইয়াছে । লৌকিক বিষয়-জাত ভাবই 
লৌকিক ভাব, তাহা প্রত্যক্ষ ভাবে বিষয়ের মম্বদ্ধ হইতে জন্মিয়া থাকে, এবং 
ভোক্তাকে স্বখ বা ছুঃখ দ্বারা অভিভূত করে। এখানে ক্রৌন্ধীর নিকটে শোকভাবটি 
একাস্ত লৌকিক, শোকের সহিত প্রত্যক্ষ সম্বন্ধ তাহার । এইবূপে যাহারা ব্যক্তি-গত 
স্থথ ব৷ দুঃখে অবশ হয়, তাহাদের পক্ষে এ সখ বা ছুঃখভাব দ্বার কাব্যরচনা সম্ভবপর 
হয় না। বান্মীকি শোকের বশ হ'ন নাই, তাহার শোঁকভাব লৌকিক বিষয়জ নহে 
বলিয়া নিজ অনাদি প্রাক্তন সংস্কার বা বাসন হইতেই উদ্ছদ্ধ হইয়াছে, এবং সেই জন্যই 
তাহার রসনায় শ্লোক আবিভূত হইতে পারিয়াছে। কবিদের দর্শনের ইংরেজী নাম 
19101) 7 ইহা ব্যক্তি-বোধ-বিরহিত নিলিপ্ত অবস্থায়ই সম্ভবপর হয়; অবশ্ত এই 
অবস্থায় আমিবার পূর্বকালে সাধারণীকরণ ঘটিয়৷ থাকে । সহজ ভাষায় বল! চলে, 
ক্রৌরঞ্ী-গত শোকভাব বাশ্ীকির চিত্তে স্থক্্ম বাসনারূপে স্থিত শোঁকভাবের উদ্রেক 
করিয়াছে, অতএব তাহ! অলৌকিক । 


এই শক্তিই কবির বিশেষ শক্তি, ইহাই তাহার 18107; শবে সমপিত বিভাবাঁদি 
না হইলেও বাহজগতের বস্ত হইতেই অলৌকিক স্থায়ী ভাবের উদ্বোধ হইয়া 
থাকে। 
কবিগণের দ্বিতীয় শক্তি এবং প্রধান শক্তি হইতেছে কবিকর্ম বা স্বষ্টিপ্রতিভা। 
এই উভয়বিধ শক্তি লক্ষ্য করিয়া ধ্বনিকাঁর বলিতেছেন, 
সরন্বতী স্বাঢু তদর্থবস্ত 
নিংয্যম্দমীন1 মহতাঁং কবীনাম্‌। 
অলোক-সামান্তম্‌ অভিব্যনক্তি 
প্রতিক্ষুরস্তং প্রতিভা-বিশেষম্‌ ॥ -_ ধ্বন্তালোক, ১৬ 


_-মিহাঁকবিগণের বাণী হইতে স্বতঃই যেন সেই স্বাছু বস্ত ও রস নিংঘ্ন্দমমান হয়; 
উহা! তাহাদের অলোকসামান্ত পরিস্ফ্রণশীল প্রতিভা-বিশেষকে অভিব্যক্ত করিয়া 
থাকে । 

এইখানে প্রতিভার ব্যাখ্য। করিয়াছেন অভিনবগ্তপ্ত,_ 

অপুববস্তনির্মীণক্ষমা প্রজ্ঞা । 


রস ও ভাব ২০১ 


কেহ কেহ বলেন*_ 
প্রজ্ঞা নবনবোন্সেষশালিনীং প্রতিভাং বিছুঃ 
--নিব নব উন্মেষশালিনী প্রজ্ঞাকেই প্রতিভ। বলিয়। পণ্তিতগণ জাঁনেন।, 
আমর! এখানে সারদামঙ্গলের কবি বিহারীলালের বণিত বাল্লীকির কবিত্ব-লাতের 
দৃশ্যটি বিশ্লেষণ করিয়া দেখিতে পারি। ক্রৌঞ্চ ব্যাধশরে নিহত হইয়াছে; 
তখন, 
ক্রৌক্চী প্রিয় সহচরে 
ঘেরে ঘেরে শোক করে, 
অরণ্য পূরিল তার কাতর ক্রন্দনে! 
চক্ষে করি দরশন 
জড়িম। জঁড়ত মন, 
করুণ-হৃদয় মুনি বিহ্বলের প্রায়) 
সহসন। ললাট ভাগে 
জ্যোতিষী কন্তা জাগে, 
জাগিল বিজলী যেন নীল নব ঘনে। -_সারদামঙ্গল, ১১০ 


তারপর সেই জ্যোতির্ময়ী কন্যা 
একবার সে ক্রৌঞ্ধীরে 
আর বার বাল্মীকিরে 
নেহারেন ফিরে ফিরে, যেন উন্মার্দিশী ! 
কাতর করুণ ভরে, 
গান সকরুণ স্বরে, 
ধীরে ধীরে বাজে করে বীণ! বিষাদিনী ! _-সারদামঙগল, ১১৬ 


বিহারীলালের বর্ণনায়__ক্রৌক্ীর আর্ত চীৎকাঁরে আকুষ্ট হইয়া প্রথমে কবির 
চক্ষু দ্বার দর্শন, কবি-মনে শোক-ভাবের প্রবেশ, সঙ্গে সঙ্গে কবি-ললাট অর্থাৎ কবির 
চিত্তশক্তি হইতে জ্যোতির্ময়ী কন্তা অথব' প্রজ্ঞাময়ী প্রতিভার স্ফুর্তি। কবি অবাক্‌ 
হইয়া! গেলেন, কবি-প্রতিভ। যেন উন্মাদিনী হইয়া একবাঁর ক্রৌঞ্ধীকে আরবার 
কবিকে অর্থাৎ বিষয় ও বিষয়ীকে নিরীক্ষণ করিল। ইহার ফলে ক্রৌঞ্ধীর সহিত 
কবি-হৃদয়ের তন্ময়ীভবন বা একক্নপতা হইয়া গেল। ইহাই এক প্রকার সাধারণী- 
করণ; উহা! পূর্ণ হইতেই প্রতিভার অপূর্ব বস্তর নির্মাণকাধ আরম্ভ হইল, কন্যার 
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করে বীণা-গ্রপ্ননের সহিত কবির কণ্ঠে করুণবসের গাঁন উঠিল, অর্থাৎ করুণরসীত্মক 
কাব্যের সৃষ্টি ব৷ প্রকাশ আরম্ভ হইল। উহাই বাল্ীকি-প্রণীত রামায়ণ। 

এই বিষয়ে পাশ্চাত্য কবি ও স্থ্ধী সমালোচকদের মত অতি স্পষ্ট । পাশ্চাত্য 
পণ্ডিতগণ পাঠক, এমন কি কবিকৃতি কাব্য অপেক্ষাও সাক্ষাৎ কবির বিশ্লেষণ করেন 
অনেক বেশি । কবির সক্ষম পধীলোচন। ব্যতীত তাহাদের কাব্যের সম্যক আস্বাদন 
ও উপলব্ধি হয় ন1। তাই কবি-গত রস বা সৌন্দরোপলব্ধি পাশ্চাত্য দেশে প্রায় 
স্বতঃসিদ্ধ। পূর্বে রসের প্রকাশ-প্রক্রিয়া বুঝাইবার জন্য ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ, শেলি বা 
ক্রোচের যে উক্তি-সমূহ উদ্ধত হইয়াছে, সেইগুলি পর্যালোচনা কৰ্বিলেও কবি-গত মূল 
আনন্দ ও রসের স্বীকৃতি পাওয়া যাইবে । ক্রোচে যখন বলিলেন,--“০৪৪6০৬/10 
[0079 [902610 105 9161)91 01901 061097৪ 01. 01001] 1)11)8811- অন্য সকলকে 
অথবা! নিজকে বিশুদ্ধ কাব্যানন্দ দান, তখনই একসঙ্গে সামাজিক-গত অথব। কবি-গত 
রসের কথ। বল৷ হইল। 

কিন্ত কবি-গত রসের সত্তা-সম্পর্কে আরিস্টটলের বা বুচারের একটি মন্তব্য আপাত- 
দৃষ্টিতে বিরুদ্ধ বলিয়! মনে হইতে পারে। তাহার] যে বলিয়াছেন, কবি কাব্যানন্দ ব 
কলাম্বাদ পাইতে পারেন, কিন্তু তাহা কবি ব! শিল্পি-স্বরূপে নয়, সাধারণ একজন 
সামাজিক-স্বরূপে মাত্র,» এ কথার অর্থকি? সঙ্গতি করিলে এই স্থলে বলিতে হয়, 
িকালে কবির কাব্যাম্বাদ বা কলাস্বাদ থাকে না; কিন্তু তৎপূর্বে যখন রসোপলব্ধি 
হয়, তখন কবি একজন সামাজিক মাত্র, “কবি হি সামাজিক-তুল্য এব”। আর সৃষ্ট 
কাব্য ও কলার আশ্বাদনে কবি যে ভিন্নভূমিতে অবতরণ করিয়া! সামীজিকের সদৃশ 
আচরণ করিয়। থাকেন, তাহা বলাই বাহুল্য । 


(৬) 
বূস্-সম্ন্ধে নিসর্গ কবিত। 


প্রথমেই বলা উচিত নিনর্গ-রপ বলিয়া! কোন রুপ স্বীকার করা যাইতে পারে না। 
রসের পরিচয় ভাব হইতে ; আলম্বন বা উদ্দীপন বিভাব, অথব! বিষয়বস্ত হইতে 
কদাচ রসের সাক্ষাৎ পরিচয় হইতে পারে না। একই বিভাব ব| বস্ত হইতে স্থল- 


(১) ভ্রষ্টব্য--কাব্যালোক, ১০২-এর পৃষ্টা 
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বিশেষে বিভিন্ন ভাব ও রসের উদ্ভব হইতে পারে । একই নারী বিভিন্র পরিপ্রেক্ষিতে 
শৃঙ্গাররস, সখ্যরস, করুণরস, অদ্ভুত রস, অথবা ভক্তি বা শান্ত রসের আলম্বন-বিভাব 
হইতে পারে । সেইরূপ একই নিসর্গ কবি-চিত্তের বিচিত্র অধিবাসনের ফলে উল্লিখিত 
সমুদয় রসেরই প্রকাঁশ ঘটাইতে পারে। সেই জন্য নিসর্গ-কবিতা বা নিসর্গ-মূলক 
স্বতাঁবোক্তি কবিতা! হইতে স্বতন্ব কোঁন রস হুষ্ট হয় বলিয়া আমরা মনে করি না। 


বাক্তবিক পক্ষে এখানে প্রশ্নটি এই,_মনন-শীল ও অঙ্ভৃতিশীল মাধ হইতেই 
ভাব ও রসের উদ্ভব হয় পশুজগৎ বা অন্ত প্রাণীর জগতে চিত্তশক্তি অনেক অস্ফুট 
থাকিলেও আমর। তাহাদের মধ্যেও কয়েকটি ভাব ও রসের উদ্ভব উপলব্ধি করিতে 
পাঁরি। কিন্তু [6০1 বা নিসর্গ-বিষয়ে আমর! সাক্ষাৎভাঁবে চিত্তশক্তির মনন ব 
অন্থভব--কোন ক্রিয়াই লক্ষ্য করি না; সেখানেও তাই ভাবের সত্তা ও রসোদয়ের 
প্রশ্ন উঠিবে কেন? প্রশ্থট নৃতন নহে। প্রীচীনেরাও ইহা! লইয়া আলোচনা 
করিয়াছেন । উপ্রেক্ষী, সমাসোক্তি, ইংরেজী সাহিত্যের চ৪61)661০ [78118,05, 
চ৪৪০1018026107 প্রভৃতি অলঙ্কার-গত সৌন্দর্যের বিশ্লেষণেও প্রশ্নটির আংশিক উত্তর 
পাওয়া যায়। অবশ্য আলঙ্কারিকগণ সাক্ষাংভাবেও প্রশ্রটির আলোঁচন। করিয়াছেন | 
এই বিষয়ে আচাষ আনন্ববর্ধনের স্থম্পষ্ট অভিমত এই গ্রন্থের ৬৮-এর পৃষ্ঠায় উদ্ধৃত 
হইয়াছে। তাহার মতাঁনুসারে ব্লা ষায় যে, নদী বা বৃক্ষ প্রভৃতি অচেতন বস্তও 
কবির রচনীকৌশলে চেতন-বৃত্তান্ত যোজনাদারা, অথবা কবির চিত্তগত ভাবের 
আরোপ দ্বারা রস-নিষ্পাদদনে সমর্থ হয়। উক্ত অংশেরহ কেবল পরে আনন্বর্ধন 
নিজ পক্ষ সমর্থনে যে শ্লোক উদ্ধত করিয়াছেন, তাহার ইঙ্গিত আরও স্পষ্ট) 
শ্লোকটি এই-__ 

ভাবান্‌ অচেতনা'ন্‌ অপি চেতনবৎ চেতনান্‌ অচেতনবৎ। 

ব্যবহারয়তি যথেষ্টং স্থকবিঃ কাব্যে স্বতন্ত্রতয়। ॥__পরন্যালোক, ৩1৪৩, বু্তি, পৃঃ ২২২ 

_ম্থিকবি কাব্যে স্বতন্ত্র হইয়। নিজ ইচ্ছ। অনুযায়ী অচেতন বিষয়সমূহকে চেতনের 
হ্যায় এবং চেতন বিষয়সমূহকে অচেতনের স্তাঁয় ব্যবহার করিয়া থাকেন ।, 

এই সমুদয় স্থলে কবি-গত ভাবই মুখ্য কথাঃ তাহারই যোৌজন। বা আরোপ 
করিয়া কবি অচেতনকেও চেতনের ন্তায় বর্ণনা করিয়া থাকেন। এ বুত্তিরই প্রথম 
ভাগে আরও স্পষ্ট করিয়৷ আঁনন্দবর্ধন মন্তব্য করিয়াছেন,__ 


নচ তদস্তি বস্ত কিকিৎ যৎ ন চিত্বৃত্তিবিশেষমূ উপজনয়তি তছুপাদানে চ 
কবিবিষয়তা এব তস্য ন স্তাৎ। _ধ্বন্যালোক, ৩৪৩, বৃত্তি, পৃ ২২, 
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--এমন কোন বস্তই নাই, যাহা কবির চিত্ববৃত্তিবিশেষ না জন্মায়, এবং তাহার 
উপাদান সম্বন্ধে কবি-বিষয়তা প্রাপ্ত না হয়। 

নিসর্গের প্রতিটি বস্তই তাই কবির চিত্ববৃদ্তি বা ভাব-বিশেষ জন্মাইয়া থাকে, এবং 
এই ভাব জন্মাইয়াই তাহ কবি-চিত্তের সহিত তন্ময়ীভূত হইয়। যাঁয়। তন্সয়ীভবনের 
ফলে কবিচিত্তে হয় রসের আবির্ভীব; কবি-গত রসই পরে কাব্যে পরিণত হইয়া 
সামাজিক-গত রসের প্রকাশ ঘটাঁয়। তাই নিসর্৯কবিতার আলোচনায় কবির 
চিত্ববৃত্তি বা ভাব-অন্যায়ী তাহার ভাব নির্ণয় করিতে হইবে এবং সেই সেই ভাবের 
সমুচিত রসের গণনা করিতে হইবে । এই ও নিসর্শরস বলিয়া পৃথক কোনও রস 
স্বীকারের প্রশ্ন উঠে না। যেখানে নিসর্গের উপলন্ধিতে কবি-মনে বিশেষ কোনও 
ভাব ন] উঠিয়া অ-বিশেষ একটি গ্রীতি-গ্রসন্ন ভাবের সঞ্চার হইবে, সেখানে আমরা 
নিসর্গের আলম্বনে প্রেয়োরসের সঞ্চার হইয়াছে বলিব। অন্য ক্ষেত্রেও অবশ্ট নিলর্গের 
আলম্বনে শূরঙ্জাররস বা করুণরস-__এইরূপ মন্তব্য কর! উচিত হইবে। 

নিসর্গের স্পর্শে কবিচিত্তে কি ভাব উঠিবে, তাহা মুখ্যতঃ কবির তৎকালীন 
চিত্বাবস্থ।৷ বা 2)০০৫-এর উপর নির্ভর করে। মনম্তত্ববিৎ মিচেল বলেন,__ 

“19609: ৪. ৪98 6109 98,009 ৪1110116968 10 199 8110111110 17801] 
01" 1] 61880118118 8 108,097 01 0701100000৮ 

-115£0/)6169 19740676272. 97091 01 6১৫ 11676, 1. 153. 

_আমরা যে সেই একই স্থ্যালোকিত সমুদ্রকে নরলভাঁবে বা কপটভাবে হাসিতে 
দেখি, তাহ! আমাদের মানসিক অবস্থার ব্যাপারবিশেষ মাত্র । 

বাস্তবিকও বাতাসের শন্‌ শন্‌ শব্দ আমাদের চিত্তে সান্বনা আনে, না ভয়ের সঙ্কেত 
জানায়, না আনন্দের স্পর্শ সঞ্চার করে; অথবা কুস্থমিত বৃক্ষ আনন্দের আতিশষ্যে 
ফুল ঝরাইয়া দেয়, ন। মনোছঃখে আভরণ খুলিয়। ফেলে, ইহ! নির্ভর করে কবি ব। 
দ্রষ্তীর তৎকালীন ভাব ব1 19০0৫ বা বিশিষ্ট চিন্তাবস্থার উপর । 

হেগেল বলেন, মাঁছ্ষই কাব্য-কলার শ্রেষ্ঠ আলম্বন, কেন না তাহার অন্তরে 
প্রকৃতই চিত্ত বা মনের অবস্থান।১ তাহার পর স্থান অন্ত প্রাণীদের ; তাহাদের 
চিত্ভাব অপুষ্ট বা অপরিণত হইলেও তাহারা নিসর্গ অপেক্ষা মানুষের নিকটতর 
এবং তাই নিসর্গ অপেক্ষা স্ৃন্দরতর।২ নিসর্গের হইতেছে আরোপিত সৌন্দর্য, 


(১) 27867968) 7, 09. 19, 13. 
(২) 1010) 1) 0. 106৭. 
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তাহা আমাদের ভাবের উদ্বোধ হইতে আনে ; কেবলমাত্র আর্ট বা কাব্যকলার দান 
স্বর্ূপেই নিসর্গের একটি চিত্তীভাস পরিলক্ষিত হয়।১ 
ক্রোচে বলেন, নিসর্গ আমাদের একটি চিত্তাবস্থা মাত্র ।২ 
এই বিষয়ে কাণ্টের অভিমত খানিকট1 স্ববিরোধী হইলেও উল্লেখযোগ্য । 
নিসর্গ-জাত বর্ণ ও ধ্বনি সম্বন্ধে তিনি বলেন,-উহারা “একপ্রকার ভাষা, নিসর্গ 
উহাদ্বার আমাদের সম্বোধন করে,*"*আমরা বিহঙ্গের গান সুখ ও সন্তোষ প্রকাশ করে 
বলিয়। ব্যাখ্য। করিয়া থাকি” ।৩ 
এক শ্রেণীর দার্শনিকগণের অভিমত উদ্ধীত হইল । অপর দিকে কবি ওয়ার্ড স্‌- 
ওয়ার্থ ব| রাস্কিন্‌ প্রভৃতির অভিমত অনেকেরই পরিচিত, বাহুল্য-ভয়ে এই প্রবন্ধে 
আর বিশেষভাবে আলোচিত হইল না । ওয়ার্ড স্ওয়াথ, মনে করিতেন এবং অনুভব 
করিতেন,_নধী-গিরি-বনময় এই বিপুল জগতে এক অখণ্ড আত্মার অধিষ্ঠান, 
নিপর্গেব প্রতিটি স্পন্দন তাহার ভ্বংস্পন্দনই যেন স্থচিত করে, কবির চিত্ত-ভাব 
নিসর্গে আরোপিত হয় না, নিপর্শের বিশিষ্ট ভাবই কবি-চিত্তকে স্পন্দিত ও ভাবাপ্ুত 
করে। ওয়ার্ড স্ওয়ার্থের কাব্য হইতে দুইটি অংশ উদ্ধৃত হইতেছে, 
£17101]) 86075 9100 1091 0597:010%51710 8090] 
[10907608158 90 100001)১ 61)9,5 51] 107 61509061069 
615 86921708 70 196811110 ) ] 8৪ 01017 61021) 
00901690/90) 71861 ৮7161) 101199 11091191018 
10816 0109 5810011209106 01 13810681798 
0592 81) 01086000593 8100. 81] 61786 88991006610 ৪611] $% 
76 4761826, 11 997-409 
প্রকৃতির এবং তাহার উচ্ছ্বসিত আত্ম। হ'তে 
আমি এত লাভ পেয়েছি যে, 
আমার সকল চিন্ত। অনুভূতি-সিক্ত হয়েছিল; 


(১) 11019) 1১ 0. 167, 19. 1943 11, 0, 956 
(২) “& 1800808)8 1৪ ৪, ৪6908 ০1 10017)0.2 
[82001778890 05 70. ঢা, 09165 10100 770816778, 0. 94. 
(৩) কেরিটের অন্থবাদ হইতে গৃহীত। 
7776 71607 ০) 13604, 10. 294. 
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আমি কেবল তখনই তুষ্ট হলাম, যখন অবর্ণনীয় দ্রিব্য আনন্দের সহিত 

আমি অনুভব করলাম, এক ভাবময় মহাঁসত্া, 

তাহ! পরিব্যাপ্ত করেছিল যাহ কিছু চলমান এবং যাহ। কিছু স্তদ্ধকল্প।” 
পুনরায়, 

“ ভ1)275 11102 01008) ৪100 010106৪ 119,011079,6, 

1)০ 81098 86 11985 9098 001001708/00, 609 659 8100 98)", 

4170. 91620 60 8018] 7:889017)18 17)1)67: 891)8, 

৬৬761) 1082010101869 18100088285. 

_-ঘষেখানে জীবন্ত বস্ত গুলি, এবং অচেতন বস্তগুলি 

ঈশ্বরের আদেশে কথা! বলে নয়ন ও শ্রবণের নিকট, 

এবং বলে সামাজিক যুক্তির অন্তর-স্থিত অর্থের নিকট 

অস্পষ্টোচ্চারিত ভাষায় ।, 
প্রাচ্য দেশেও বাল্সীকি-কালিদাঁ হইতে রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত নিসর্গ-বিষয়ক দৃষ্টিভঙ্গী 

ব৷ স্ট্টি-ক্রমের কত বৈচিত্র্য রহিয়াছে! কিন্তু আমাঁদের পক্ষে বর্তমান প্রসঙ্গে এই 
আলোচনা নিরর্থক; কারণ, মূক প্ররুতি যে প্রকারেই কবিচিত্তে ভাবপ্লাবন আন্ুক 
এবং সামাঁজিক-চিত্তে যে ভাবই উদ্বদ্ধ করুক, তাহ! হইতে রসের প্রকাশ একই 
প্রক্রিয়া ও 'প্রণালীবশে ঘটির৷ থাকে । এই নিমিত্ত নিসর্গ-কবিতা সম্বন্ধে অনেক 
কিছু বলিবাব থাকিলেও নিনর্গ-কবিত1 হইতে জাত রন-সম্পর্কে আর বিশেষ কিছু 
আলোচ্য আছে বলিয়া মনে হয় না। 


(৭) 
বৈষ্ণব পদসাহিত্যে রস 


বৈষ্ণব রস-তত্বে বৈষ্ণবীয় দৃষ্টি-ভঙ্গী ও ব্যাখ্যান-ভঙ্গীই প্রধান লক্ষণীয় বিষয় । 
বৈষ্ণব পদগুলি ধাহাদের রচনা, তাহাদিগকে বলে মহাঁজন, তাহার। একাধারে কৰি 
ও সাধক ব! দিদ্ধপুরুষ ! এই পদগুলি কেবলমাত্র কাব্যরস আন্বাদনের জন্তই রচিত 
হয় নাই, অখিলরসামৃত-সিন্ধু ভগবান্‌ শ্রীরুষ্ণের ভক্তিধাধনাঁর অঙ্গ-স্বরূপে উহাদের 
প্রকাশ,_আঁচারী বৈষবগণ এইকপ বিশ্বাস করিয়া থাকেন। বৈষ্ণব সাধনা ভাক্তর 
সাধন; এই ভক্তির সাধন! হইতেছে ভাবের সাধনা বা রসের সাধনা । বৈদান্তিকের 


বল ৩ শাব ২০৭ 


যেমন বুদ্ধিবৃত্তির চর্চায় বিচার করিয়! ও ধ্যাঁন করিয়া, অথব। তাঙ্িকের যেমন বিচিত্র 
ক্রিয়াযোগের সহায়তায় একাগ্রতা অবলম্বন করিয়া শুদ্ধ সত্বের আবির্ভাব হইলে 
পরম জ্ঞান ও পরম আনন্দ প্রকাশ পায়, ঠিক তেমনই বৈষ্ণবের সাধনায় হৃদয়বৃত্তির 
চর্চায় ভাব বা রসবিশেষের পুনঃ পুনঃ অনুশীলনের ফলে অপূর্ব তন্ময়ত জন্সিলে 
রসস্বরূপ ভগবানের পরম রস প্রকাশ পাইয় থাকে । ইহাই সংক্ষেপে বৈষ্ব সাধনার 
গৃঢ় তত্ব। ইহা লইয়া এখানে অধিক আলোচনাঁব অবসর নাই, কেনন। আমরা 
বিষয়টিকে দেখিতেছি মুখ্যতঃ কাব্যরস-পিপাস্থ্র দৃষ্টি হইতে। 
কাব্যরসিকের দৃষ্টি হইতেও বৈষ্ণব পদ-সাঁহিত্যের রন একটি মাত্র, তাহ। শুদ্ধ 
ভক্তিরস। শ্রীচৈতন্তদেব, অথবা তাহারই শিক্ষা শিক্ষিত শ্রীবপগোস্বামী এবং 
পরবর্তী কালের শ্রীরুষ্থদান কবিরাজ সকলেই এই মুখ্য তৰ্টি নান। প্রকারে পরিস্ফুট 
করিয়াছেন! শ্রীরূপগোর্ধামীর কৃত রস-বিশ্নেষণ পৃবেই উল্লেখ করা হইয়াছে। 
তাহারই পদ্াঙ্ক অনুপরণ করিয়া কবিরাজ গোস্বামীও একই কথ লিখিয়াছেন,_ 
তক্তিভেদে রতিভেদ পঞ্চ পরকার। 
শান্তরতি, দ্াস্তরতি, সখ্যরতি আর ॥ 
বাংসলারতি, মধূররতি পঞ্চবিভেদ । 
রতিভেদে কৃষ্ণভক্তি রস পঞ্চভেদ ॥ 
শান্ত, দাস্ত, সখ্য, বাৎসল্য, মধুররস নাম। 
কৃষ্ণতক্তিরপ মধ্যে এ পঞ্চ প্রধান ॥ 
হাস্তাডুত-বীর-করুণ-রৌদ্র-বীভতস-ভয়। 
পঞ্চবিধ তত্তে গৌণ সঞরস হয় ॥ 
পঞ্চরস স্থায়ী ব্যাপি রহে ভক্ত মনে! 
সপ্তগৌণ১ আগন্তক পাইয়ে কারণে ॥ 
_ শ্রীশ্রচৈতন্তচরিতামৃত, মধ্য লীলা, ১৯শ পরিচ্ছেদ 
আমরা এখানেও পাঁইতেছি,__মুল রস ভক্তিরস ; তাহ! ছুই প্রকার-_ মুখ্য ভক্তি- 
রস ও গৌণ ভক্তিরস। মুখ্য ভক্তিরদ হইতেছে শ্রীকৃষ্-বিষয়ক-_শাস্ত, দাস্ত, সা, 
বাঁৎসল্য এবং মধুর এই পাচ প্রকার। বূপগো্বামী দাস্ত ও সখ্য রপকে যথাক্রমে 
প্রীত ও প্রেয়ঃ আখ্য। দিয়াছেন । গৌণ ভক্তি-রস হইতেছে শ্রীকুষ্ণ-বিষয়ক হাশ্য, 


(১) বর্ণনা হইতে মনে হয় মুখ্য পঞ্চ রস যেন স্থায়ী, গৌণ সপ্তরস যেন উহাদের 
ব্যভিচারী । 


২০৮ কাব্যালোক 


অদ্ভূত, বীর, করুণ, রৌদ্র, বীভৎস এবং ভয় এই সাত প্রকার। এই রসলমূহের বিশদ 
আলোঁচন। বর্তমান প্রবন্ধের উদ্দেশ্ট নয়, তাহা! আবশ্যকমত গ্রস্থের দ্বিতীয় খণ্ডে সম্পন্ন 
কর! যাঁইবে। 

একটি মাত্র প্রশ্ন এখানে আলোচ্য, কাঁব্যরসিকদের দৃষ্টিতে ভারতীয় রস-তত্বে 
বৈষ্ণব কবিগণের কোনও বিশিষ্ট দান আছে কিনা। অপূর্ব ভক্তিময় দৃষ্টিভঙ্গী বাদ 
দিলে আমাদের মনে হয় দাস্তরদ বাতীত আর কোনও নৃতন রস বৈষ্ণবগণ ধারণ ব 
প্রকাশ করেন নাই । অবশ্য কাব্যসাহিত্যে দাশ্তরম আমর। শ্বীকার করি নাই। 
পূর্ববতী রসঙজ্ঞজ আলঙ্কারিকগণ প্রায় সমুদয় স্থায়ী ভাব ও রসেরই লক্ষণ নির্ণয় করিয়া 
তাহা বিশদভাবে লিপিবদ্ধ করিয়! গিয়াছেন। এমন কি মুখ্য ছুই এবং গৌণ 
সপ্তরঘকেও ভক্তিরসরূপে কল্পনা ব! ধারণ। শ্রীগৌরাঙ্গের আবির্ভীবের অনেক পূর্বেই 
ভারতীয় বৈষ্ণব সমাজে স্ুপ্রচলিত ছিল। ত্রয়োদশ শতাব্দীতে মহারাষ্্রপপ্ডতিত 
শ্রবোপদেব গোন্বামী মুক্তাফল গ্রন্থে বিষুভক্তের লক্ষণ ও ভেদ নির্ণয় করিতে গিয়া 
লিখিতেছেন,__ 

স নবধা ভক্তঃ। ভক্তিরসম্য এব হাস্ত-শঙ্গার-করুণ-রৌব্র-ভয়াঁনক-বীভৎস- 
শাস্তা-ডুত-বীর-বূপেণ অনুভবাৎ। _ মুক্তাঁফল, ১১।১, বৃত্তি 

--এক ভক্তিরসেরই হাস্য, শুঙ্জার, করুণ, রৌব্র, ভয়ানক, বীভৎস, শাস্ত, অদ্ভূত 
এবং বীর এই নয় রূপে অনুভব হয় বলিয়। সেই ভক্ত নয় প্রকার |, 

হেমাপ্রির নামে প্রচলিত টীকাঁয় বোপদেবই ইহার ব্যাখ্যা করিতেছেন, __ 

ভক্তিরসান্তভবাচ্চ ভক্তঃ | যথ। তৃপ্ত্যঈভবাৎ তৃপ্ত ইত্যুচ্যতে। সচ 'অন্থভবেো৷ 
নবধা হাস্যাঁদিভঙ্গিভেদেন। হাম্যাদয় এব হি ভগবতি প্রযুজ্যমানীঃ “তম্মাৎ 
কেনাপ্যুপায়েন মনঃ কৃষে নিবেশয়েৎ।* (ভাগবত, ৩।১।৩১) ইতি ভক্তিলক্ষণা- 
ক্রান্তত্বাদ্‌ ভক্তিরনপদবীম্‌ আসাদয়ন্তীতি ভাঁবঃ। 

_যুক্তাফল টীকা, পৃঃ ১৬৪ 


তক্তিরসের অনুভব হইলে তক্ত হয়, যেমন তৃপ্তির অনুভব হইলে তৃপ্ত বলিয়! 
কথিত হয়। সেই অন্কুতব হাস্যাদি ভঙ্গিভেদে নয় প্রকার। হাস্তপ্রভৃতি শ্রীভগবানে 
প্রযুক্ত হইলে ভক্তিলক্ষণা ক্রান্ত হয় বলিয়া ভক্তি-রলপদবী প্রাপ্ত করাইয়া থাকে। 
ইহাই অর্থ। ভাগবতেও কখিত হইয়াছে,অতএব যে কোন উপায়ে শ্রীকফে 
মন নিবিষ্ট করিবে 1, 

বোপদেব অতঃপর ভক্ভিরসের সংজ্ঞ। দিলেন, 


রস ও ভাব ২০৯ 


ব্যাসাদিভিরবণিতশ্ত বিষ্ণো৷ বিষ্ুভক্তানাং বা চরিত্রস্ত নবরসাত্মকস্ত শ্রবণাদিনা 
জনিত শ্চমৎকারো ভক্তিরলঃ। _ মুক্তাফল, ১১শ অহ, পৃঃ ১৬৭ 

_-ব্যাসপ্রভৃতি-কর্তৃক বণিত বিষুণর বা বিষুণভক্তগণের নবরপাত্মক চরিত্রের 
শ্রবণার্দি হইতে যে চমৎকার জন্মে তাহাই ভক্তিরম। 

বোপদেব ইহার পর শ্রীমদ্ভীগবত হুইতে উপযুক্ত উদ্দাহরণমাল। লইয়1 বিষয়টি 
একেবারে সহজ করিয়াছেন । 

বোপদেবের এই আলোচনা হইতেই পাওয়া গেল, ভক্তিরসে কেবল গৌণ সপ্তরস 
নয়, মুখ্য পঞ্চরসের প্রথমটি ও শেষটি অর্থাৎ শান্ত ও মধুর বা শূঙ্গার রসের ভক্তিপৃত 
উদ্দাহরণ-সহ উল্লেখ তিনিই করিয় গিয়াছেন। ভরতমুনি হইতে আরম্ভ করিয়। মম্মট 
ও হেমচন্দ্র পধন্ত অলঙ্কারাচাষগণের গ্রন্থ যে বোপদেব পাঠ করিয়াছিলেন এবং এই 
নয়টি রও যে উক্ত অলঙ্কারাচাষগণের নিকট হইতে গ্রহণ করিয়াছেন, তাহ। তাহার 
কৃত ঠকবল্য-দীপিক1১ টীক। হইতেই স্পষ্ট উপলব্ধ হয়। বাঁকী তিনটি মুখ্যরপের প্রেয়ে! 
ব।সখ্যরল কুত্রটের সময় হইতে এবং বাংসল্যরল অন্ততঃ বিশ্বনাথের সময় হইতে স্বীকৃত 
হইয়াছে, সন্দেহ নাই। স্থতরাঁং এখানে গৌডীয় বৈষ্ণবগণ অলৌকিক ভক্তিভাবের 
আবোপ ব৷ তাহাদের ভক্তিমূলকত! নির্দেশ কর! ব্যতীত আর কিছুই করেন নাই। 
কেবল প্রীত ব! দাস্ত রস তাহাঁদের ত্যট্টি, কিন্তু ইহ] কাব্য-সাহিত্যে গৃহীত হয় 
নাই, হইবেও না। ইহার কারণ পূর্বেই উক্ত হইয়াছে, ভগবদ্ভক্তিভাব অন্তরালে 
না থাকিলে কেবল লৌকিক দাশ্তভাব হইতে রস জন্মিতে পারে না। স্বতর]ং 
কাব্-গত রসতত্বে বৈষ্ুবগণের মৌলিক দান কিছুই নাই; তাহারাই বরং 
আলঙ্কারিকগণের রপতত্ব অবলম্বন করিয়া বৈষ্ণব ভক্তিতত্বকে রসায়িত ও সম্ভীবিত 
করিয়াছেশ । আলঙ্কারিক রসতব্বের ভক্তীকরণ বা ভক্তীভাবতা আপাদনও গৌড়ীয় 
বৈষ্ণবগণ করেন নাই, করিয়াছেন ভাগবত গ্রস্থ-মন্থনকাঁ রী দাক্ষিণাত্যবাঁপী বোপদেব২- 
প্রমুখ বৈষ্ণব ভক্তপপ্ডিতগণ। শ্রীচৈতন্যদেব বাঁয় রামানন্দের মুখে যেভাবে মুখ্য 
পঞ্চ ভক্তির এবং পরকীয়া-তত্বের স্থক্ম বিবরণ শুনিয়াছেন, তাহাতে নিঃসংশয়ে 
প্রতীত হয় যে, রাঁয় রামানন্দের দেশে ইহা বহুকাল হইতেই ভক্ত বৈষ্ণবপমাজে 
প্রচলিত ছিল। প্রাচীন আলোয়ারগণের ভক্তিগথাও ইহার সাক্ষ্য দেয়। 


(১) দ্রষ্টব্য__মুক্তাফল, টীক] পৃঃ | 
(২) সনাতন গোস্বামী ও জীব গোস্বামীর রচনায়, বিশেষতাবে ভক্তমাল গ্রন্থে 
মুক্তীকল ও বোপদেবের উল্লেখ দেখিতে পাওয়। যায়। 
১৪ 


২১১০ কাব্যালোক 


বৈষ্ণব আলঙ্কারিক কবিকর্ণপৃর গোস্বামী অলঙ্কারকৌস্তত গ্রন্থে প্রসিদ্ধ নয়টি 
রস ও বাৎসল্য রস এবং তরদ্দতিরিক্ত ভক্তিরসের মাত্র উল্লেখ করিয়াছেন । তিনি 
যে প্রেমরসের কথা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহার গণন। কর! যায় না, কেন ন। তাহ। 
পৃথক একটি রস হইলে ভক্তিরসেরই ভেদ, অন্যথায় তাহা সর্বরসের মূলীভূত রস; 
“চিত্তদ্রব* স্থায়ী ভাব দেখিয়া এবং বৃত্তির মন্তব্য পড়িয়া শেষোক্ত অভিমতই সঙ্গত 
বলিয়। মনে হয়। ইহাঁও যে কর্ণপ্র ভোজরাঁজের অনুগত হইয়া বর্ণনা করিয়াছেন, 
তাহাতে সন্দেহমাত্র নাই। এমন কি রূপগোন্বামীর রচিত উজ্জ্রলনীলমণি গ্রন্থে 
পরকীয়া শায়িকাঁর ব্যাপার এবং শঙ্গাররসের বিবিধ ভেদ ও বিলা-বর্ণনাঁও তত্বৃতঃ 
ভোঁছরাজ প্রভৃতির গ্রস্থ হইতেই গৃহীত হইয়াছে, তাহাঁতেও আমরা নিঃসনেহ। 
তাঁই বলিতে ইচ্ছা হয় বৈষ্ণব আলঙ্কারিক ও বৈষ্ণব কবি-গণের সংস্কৃত বা বাঙ্গালা 
সাহিত্যের রসতত্বে প্রকৃত মৌলিক দান কিছুই নাই; তাহারাই প্রাচীন 
রসতত্বকে অলৌকিক ভক্তিভাব দ্বারা নবীকৃত ও পরিপুষ্ট করিয়া বৈষ্ণব ভক্তি- 
সাধনার পথ সরস এবং সুগম করিয়াছেন। আলঙ্কারিক রস-তত্বের পক্ষে ইহাঁও 
একটি গৌরবের কথা । কেবল সহৃদয়গণের সমীপে কাব্যামৃত পরিবেশনে নয়, 
ভক্তি-সাধনাঁয় এবং তক্তিরসের প্রকাশ ও পরিপুষ্টিতে আলঙ্কারিক রসতত্বের দান 
শ্মরণীয়। রস যদি স্বরূপতঃ রজস্তয়োলেশরহিত পরিমিত প্রমাত-বোধের বিগলিত 
অবস্থায় শুদ্ধ সংবিদানন্দের প্রকাশ হয়, তাহা হইলে ইহাঁতে বিস্মিত হইবার 
কি আছে ? 

আমরা এখন দেখিব শাক্তপাধকগণের ভক্তি-সাঁধনায় এবং পদরচনায়ও 
আলঙ্কারিক রনতবের সুষ্ঠ প্রয়োগ রহিয়াছে । 


(৮) 
শাক্ত পদসাহিত্যে রস 


বৈষ্ণব পদাবলীর ন্যায় শাক্ত পদ্দাবলীরও মূল আলম্বন ভক্তিরস। এই ভক্তিরস 
নাঁন। অবস্থায় নান! ভাবের অধিবাসনে বাৎসল্য, বীর, অদ্তুত, দিব্য ও শান্ত, এই 
পঞ্চ মুখ্য রসে উচ্ছলিত হইয়। উঠিয়াছে। শান্ত সাধকগণের ভক্তিভাব হইতেছে 
দিব্য মাতৃতাব বা মাতৃমহাভাব ; ইহাতে জগম্মাতার মাঁধুরধ এবং মহাশক্তির এশ্বধ 


রস ও ভাব ২১১ 


উশ্য়ই মিশ্রিত রহিয়াছে । সাধারণভাবে বলিতে গেলে শাক্ত কবির আগমনী 
ও বিজয়! গান, এমন কি মাতৃমৃত্ির আশ্রয়ে স্বত:স্ফৃর্ত অপূর্ব ভক্তি-গীতিও একাস্ত 
ভাবে এক্বভাব-শূৃন্ত নহে। শাক্ত মাতৃভাবকে আশ্রয় করিয়া জগৎকে দিবা 
চক্ষে প্রত্যক্ষ করেন, জগৎ তাহার কাছে মিথ্যা নয়; সত চিতি ও শক্তি তাহার 
কাছে এক, অবিাতন্ন। তিনি হুষ্টি-স্বিতি-প্রলয়ঙ্করী ব্রহ্ষময়ীকে মমতাময়ী মাতৃব্ধপে 
উপলব্ধি করেন, আবার ধ্যানযোগে রূপাতীত ও মায়াতীত হইয়া! পরম 
অদৈতসত্াঁয় নিলীন হইয়া যান। বৈষ্ণবভক্তি এশ্বরবুদ্ধি-হীন ০কবলমাধুধ-স্বরূপ 
হইয়। এবং নাম, রূপ ও গুণে বিভোর হইয়। দ্বৈত বা বিশিষ্টাদ্বৈত ; কিন্তু শাক্তভক্তি 
এশ্বধ-মিশ্রা হইয়াও অবলানে নামর্ূপাতীত অদ্বৈত। অবস্থাবিশেষে কবি রবীন্দ্রনাথও 
শ্রেষ্ঠ মনে করিয়। এন্বয-মিশ্র মাধুষ ভাব পাইতে চাহিয়াছেন,-- 


তব প্রেমে ধন্য তুমি করেছ আমারে, 
প্রিয়তম, তবু শুধু মাপুধ-মাঝারে 
চাহি ন। নিমগ্ন কবে রাখতে হৃদয় । 
্ চে সং 
তোমার মাধুষ যেন বেঁধে নাহি রাখে, 
তব এশ্বধের পানে টানে সে আমাকে । 
_টনবেছ্য, ৮২ সংখাক কবিতা 
এই মাতৃভাবের অতি মহনীয় প্রকাশ হইয়াছে সিদ্ধ কবি রামপ্রসাদের কবিতায়। 
শাক্ত-জগতে তিনি একাই ছিলেন শ্িগৌরাঙ্গ, জয়দেব এবং চণ্ডীদাস। শ্রীগৌরাঙ্গের 
হ্যায় জীবনব্যাপী একাগ্র সাধনাদ্বারা৷ শান্ত পদসাহিত্যের প্রাণপ্রতিষ্ঠা করিয়াছেন 
তিনি; জয়দেবের হ্যায় শাক্ত পদাবলীব বিশিষ্ট প্রতীক, স্থর, ছন্দ, বূপ ও ঢং দিয়াছেন 
তিনি ; এবং চণ্তীদাসের ন্যায় ভাব-সাধনার নব নব বৈচিত্র্য ও পরম গভীরতাও 
দিয়াছেন তিনি। সকল দিক বিচার করিলে শাক্তপদ-গঙ্গার আদি গঙ্গোত্রী কার্যত: 
রামপ্রসাদকেই বলিতে হয়। তাহার মাতৃভীবসাঁধন। ভারতের ও বাঙ্গালার সাধনায়ও 
অপূর্ব ও অতুলনীয় । এই দিব্য মাতৃমহাঁভাব আমর। কোন তত্ত্রে পাই না, কোন 
পুরাণে বা পর্মশাস্ত্রে, অথব। সে যুগের কোন কাব্যসাহিত্যেও পাই না। চণ্ডীতে 
যে মাতৃভাব আছে তাহ। ভক্তিরসা শ্রিত হইলেও কামনাময়; রামপ্রসাদের মাতৃভাবের 
আলোকে তাহ। একান্তই কান । “মাঃ এই ডাক রামপ্রসাদের কে এক সিদ্ধমন্ত্রের 
শৃক্কিতে মহিমময় হইয়া উঠিয়াছে। যে অজ্ঞাতনামা লেখক লিখিয়াছেন,__. 


২১২ কাব্যালোক 


“ম। এ একটি অক্ষরের শব্ষের ভিতরে কি অপার, অগাধ, অতলম্পর্শ ন্েহের 
প্রকৃত মহাকাব্য অবরুদ্ধ রহিয়াছে 1” 
তিনি প্রেমিক ছিলেন সন্দেহ নাই। রামপ্রপাদের ভক্তিভাব ও ভালবাসার 
ভাব এক হৃইয়া গিয়াছে; সেই ভালবাসার সমুদ্রে অবিরাম সফেন তরঙ্গতঙ্গ 
উঠিতেছে; কত তার বৈচিত্র্য! অভিমান, আবদার, অভিযোগ, গালি, সংশয়, 
বিশ্বাস, ক্রোধ, দুঃখ এবং হর্ষ-_নাঁনা ভাবের তরঙ্গ-বিলাম চলিতেছে! বামগ্রমাদ 
পরম ছুঃখেও মর্রের বিশ্বান আকড়িয়। রহিয়াছেন,_ 
ভূতলে আনিয়ে মা গো, 
করলে আমায় লোহাপেট1; 
আমি তবু কালী ব'লে ডাকি, 
সাবাস আমার বুকের পাটা । 
_রামপ্রসাদ-গ্রস্থাবলী, বস্থমতী সং, পৃঃ ১১০ 
শ্রীমতী রাধিকার মহাঁভাব আর এই মহাঁভাবে জাতি-গত পার্থকা কিছু নাই। 
রাধিকার মহাভাব ভারতবর্ষের প্রায় সকল সাহিত্যেই অল্প বিস্তর বণিত দেখিতে 
পাওয়! যায়; কিন্ত রামপ্রসাদের এই দিব্য মাতৃভাব বাঙ্গালীর সাধনার এক অভিনব 
বৈশিষ্ট্য, সন্দেহ নাই! 
শান্ত সাধনীর মূলে বিচিত্র তন্ত্াচার ও যোগাচার থাকিলেও শাক্তপদাবলী ষেন 
পক্ক ও সলিলের উপরে প্রস্ফুটিত পদ্দের শোভা! যে দেখে, সে-ই মুগ্ধ হয়। 
পন্সের তলদেশ কেহ সন্ধান করিতে চাহে না। ডক্টর এড ওয়ার্ড টম্পসন্‌ যথার্থ 
মন্তব্য করিয়াছেন, 
“13১৪ 609 1)6669] 8109 01 38156751911) নি 07 ৮0টি আ1))01) 18 081081911% 
70798610617) 1781001)7898,0,৮ 
-_-18:10618 16110 10%5 1,1/7049 19617:10) 1727011/06507. 
_-শীক্তধর্মের উত্কই দিকৃটিই সাধারণতঃ রাম প্রসাদের পদ্দাবলীতে পরিস্ফুট 
হইয়াছে ।” 
ডক্টর স্থুশীলকুমার দে মহাশয়ের অভিমতও২ এই বিষয়ে উল্লেখযোগ্য । তিনি 


(১) অজ্ঞাতনামা লেখকের রচিত প্রাচীন কাৰ ও আধুনিক কবি প্রবন্ধ,_ 
ভারতী, ১২৮৯ 
(২) 990881) 1169:96879 20 1109 1960 96069৮7) 070, 21, 0. 419০ 


রস ও ভাব ২১৩ 


বলেন,__বৈষ্ব কবিগণের আবেগময়ী প্রেম-গীতি অদীক্ষিত ব্যক্তিগণের চিত্তে সংসার- 
বৈরাগ্যের পরিবর্তে ইন্দ্রিয়াসক্তি বা নংসারাসক্তি জন্মাইতে পারে। রামপ্রসাদ এবং 
তাহার অনুবতিগণের গীতি-সমূহ পাঠে এইরূপ বিপদের কোন সম্ভীবন। নাই। 
শাক্তপদ্দের এই সরল ও কোমল মাতৃভাবের আকুতি বৈষব কবিগণের মধুরভাবের 
উচ্ছ্বাসের সহিত কাব্যাংশে সর্ব তুলিত হইতে না পারে, কিন্তু তাহ! রসিক বা 
অরলিক, সাঁধু বা অসাধু, পণ্ডিত ব৷ মূর্থ, সকলের নিকটে সমানভাবে আম্বাদযোগ্য। 
মানবশিশুর মাতৃন্বেহের ন্যায় এই পদ গুলিও মানব-নকলের সাধারণ সম্পত্তি । 

আজ পর্বন্ত শাক্ত পদপাহিত্যের বিশেষ কোন বিশ্লেষণ হয় নাই। তাই সবাগ্রে 
শাক্ত পদকাব্যের প্রথম ও প্রধান কবি বলিয়া পরিচিত কবিরঞ্জন রামপ্রনাদ্দ লেনের 
সশ্রদ্ধ উল্লেখ করিয়। শান্ত ভক্তির বিশ্লেষণে অগ্রসব হইতেছি। 

বৈষ্ণব তক্তিবসের প্রধান হইতেছে মধুর রূপ, উহ] ভক্তিরপবাট্‌* রাধা ও কৃষের 
অথব! নর-নারীর মিলন-লীলাকে প্রতীক করিয়া ইহা কাব্য ও কথায় পরিশ্ুট 
হইয়াছে । বৈষ্ণব মরধরাখ্য ভক্তিরসের সবলতা ও ছুর্বলত! উভয়ই এই প্রতীকের 
বিশিষ্টতায়। এক হিসাবে শাক্তের কোন প্রতীক নাই; কেবল আমি আর তুমি, 
অর্থাৎ আমি আর মা! মাটির মৃতি বা মাঁয়ের মুতি অর্থাৎ বপধৃত প্রতিম। আনলে 
কোন প্রতীক নয়। 


শাক্ত জানেন, 
ম1 বেটি কি মাটির মেষে মিছে খাটি মাটি নিয়ে ॥ 
করে অসি মুণ্ডমালা, মে মা-টি কি মাটির বালা, 
মাটিতে কি মনের জ্বাল! দিতে পারে নিবাইয়ে ॥২ 
অথব1-_ 


ওরে ত্রিভূবন যে মায়ের মৃতি, 
জেনেও কি তাই জান না? 
কোন্‌ প্রাণে তার মাটির মুতি, 
গড়িয়ে করিস্‌ উপাসনা 1৩ 
বৈষ্বের নাম-রূপের ন্যায় এই নাম-বূপ নিত্য নয়; মুহূর্ত মধ্যে ধ্যানানন্দে শাক্তের 
ভেদাভেদ ঘুচিয়! যায়, জ্ঞানোদয়ে তিনি অন্থভব করেন, | 


(১) উজ্জলনীলমণি, ১২, ৩ 
(২), (৩) শ্রীরামপ্রনাদ সেনের রচিত। 


০০ সরল শপ ছা মা বাশি 


২১৪ কাব্যালোক 


তার! আমার নিরাকারা ।১ 
চিত্তাবস্থা-বিশেষে শাক্ত নির্বাণ বা অদ্বৈত জ্ঞানকে তুচ্ছ করিয়াছেন; তিনি 
চাহিয়াছেন জগৎকে এবং ভক্তিরপকেই বিশেষ ভাবে আস্বাদন করিতে,__ 


নিবাঁণে কি আছে ফল, 
জলেতে মিশাঁয় জল, 

ওবে চিনি হওয়া ভাল নয় মন, 
চিনি খেতে ভালবাসি ।* 


রামপ্রলাদের সম্বোধন প্রত্যক্ষ মাকে বা ঈশ্বরীকে সম্বোধন, এবং প্রত্যক্ষ মনকে 
সম্বোধন । রবীন্দ্রনাথও এইরূপ অনেক স্থলে বৈষ্ণব ভক্তি-সাঁধনার প্রতীক খসাইয়। 
প্রত্যক্ষ ভাবে ঈশ্বরকে “তুমি” বলিয়া সম্বোধন করিয়াছেন । তিনি তাহার “মনের 
মাজষ?। 

এইজন্য শাক্তপদ খাঁটি গীতিকাব্য । ইহাতে ভক্ত কবিব চিত্তই মুখা বা একমাত্র 
আলম্বন। বৈষ্ব কাব্যে বাধারুঞ্জ থাঁকার এবং তাহাদের ভাঁব-বিনিময় ও উত্তি- 
প্রতাক্তি থাকায় বাহা লক্ষণে তাহা হয়তো গীতি-নাট্য। রামপ্রসাদদ বা শাক্ত 
কবিগণের পদে ভক্ত কবি একাই নিজ চিত্তভাঁব নিবেধন করিয়া চলিয়াছেন; মা বা 
ব্রহ্ষময়ীর কোন কাধ নাই, কথা নাই, তিনি কেবল কবির অপৃশ্য বিশ্বাসস্থল, 
সম্বোধনের পাত্র । কাজেই বেষঞ্জব ভাবের আবেদন পরোক্ষ, শাক্ত পদের আবেদন 
প্রত্যক্ষ। পদসাহিতো বৈষ্ণবপদ নায়ক, নায়িকা, সখা, সথী লইয়া! গীতি-নাট্য, সুক্ষ 
রোমান্টিক ভাবাদর্শ তাহার অবলগ্ছন; শাক্তপদ্দ কেবল ভক্তচিত্তকে ল্ঈয] শুদ্ধ 
গীতিকাব্য, এবং বর্ণনায় রোমান্টিক ভাব কোথাও নাই, বরং বাস্তব বর্ণনায় তাহ 
কোন কোন সময়ে স্কুল, প্রত্যক্ষ । মিষ্তিক উপাদান উভয়বিধ পাহিত্যেই কোন 
কোন পদে অন্ভৃত হয়। শাক্তপদে স্বভাঁবতঃ গৌরবোক্কির 'প্রীচুষ দেখিতে পাওয়া 
যাঁয়; বক্রোক্তি ও রসোক্তি উভয়বিধ সাহিত্যেই 'প্রচুর। অবশ্য বৈষ্ণবসাহিত্যে 
বর্ণনা-বৈদদ্ধ্য সবক্ষেত্রেই অনেক বেশী এবং অগ্রজ সাহিত্য বলিয়। রসে ও রচনায় 
শাক্তপদের উপর তাহার প্রভাব অনস্বীকাধ। তথাপি শাক্তপদ নিজধর্মে এবং নিজ 
বিশিষ্ট-গৌরবে মৌলিক শ্রীতেও সমূজ্জল । 

আমরা এইবার বৈষ্ণব গোন্বামিগণরূত বৈষুব পদরপের বিজ্লেষণের ন্যায় কাবা- 


(১), (২)- শ্রীরামপ্রসাদ সেনের রচিত। 


রস ও ভাব ৬১১৫ 


বিচারের দৃষ্টি লইয়া শাক্তপদরসের বিশ্লেষণে প্রবৃত্ত হইব । বল! বাঁছল্য, বর্তমান গ্রন্থে 
স্থান অল্প বলিয়া কেবল মাত্র মুখ্য আলোচনাই লিপিবদ্ধ হইবে। 

আমাদের মতে শাক্ত পদাঁবলীর অবলম্বন-ভূত রম পঞ্চবিধ, যখা,__ 

বাৎসল্যরল, বীররস, অদ্ভুতরস, দিব্যরস এবং শাস্তরস। 

এই পঞ্চরসের মধ্য দিয়াই শান্ত কবিগণের রচিত যাবতীয় পদের বিচিত্র আস্বাদন 
লাভ করা যাঁয়। 


শাক্ত পদসাহিতোব প্রথম রম বাঁখসল্যরপ। উহ। ত্রিবিধ,_বাঁৎসল্য, যিলন- 
বাৎসল্য ও বিরহ-বাৎ্সল্য । বাৎসল্যরস পরিস্ফুট ম| মেনকা ও ছোট মেয়ে উমার 
মধ্যে। মিলন-বাংসল্য প্রকাশ পাইয়াছে উমা হরের ধরণী হইবার পর আগমনী- 
গানে, এবং বিরহ-বাৎসল্য বিজয়া-গানে। এই আগমনী ও বিজয়। গানের মধ্য 
দিয়াই শাক্ত পদাঁবলীর নাবজনীন আবেদন সরাধিক পরিমাণে অন্ুভৃত হয়। মহাকবি 
মধুস্থদূন দত্ত, নবীনচন্দ্র মেন, গিবিশচন্্র ঘোঁষ প্রড়তি আধুনিক কবিগণও ইহার 
ভাবসৌন্দধে আকৃষ্ট হইয়া নব নব পদ রচন] করিয়া গিয়াছেন। আগমনী ও বিজয়া 
গানের রচনায় বামপ্রসাদ-প্রমুখ প্রাচীন শাক্তকবিগণের মধ্যে বাঙ্গালার সমাজ- 
চৈতন্তের একটি দিক্‌ যেখন পরিস্ফুট হইয়াছে, তেমনই প্রাকৃতিক ভাঁব-সৌন্দঘ এবং 
লৌকিক কাহিনী ও শিল্পকলাকে এক অপরূপ আধ্যাজ্মিক রস ব্যগুনায় মপরায়িত 
করিয়৷ বাঙ্গালা প্রাণধঞ্ধের আর একটি দিকৃও সমুজ্জল হইয়াছে । 


সেকালের বাঙ্গালী-সমাজের গৌরাীদাঁন-প্রথাকে কেন্দ্র করিয়! বাঙ্গালা র গৃহে গৃহে 
মাতাপিতা ও কন্তার অন্তরে যে ভাব-সাগর নিত্য উদ্বেলিত হইত, তাঁহাঁরই জ্যোৎম্া- 
পক্ষ মিলন-বাৎসলা _আগমনী-গাঁন, এবং অন্ধকীর-পক্ষ বিচ্ছেদ-বাৎসল্য-_-বিজয়া- 
গান। এই আগমনী ও বিজম! গানের মধ্যে আমরা তিনটি বিশিছ উপাদান 
উপলব্ধি করি। 

প্রথম, বাঙ্গালার অপূব শরত্-প্রকৃতি। শরতের আরস্ে ও 'অবসানে আগমনী 
ও বিজয়ার বিচিত্র স্বর ষেন প্রকৃতির কেই জাগিয়। উঠে। বার বারিধারা-তৃপ্ত 
ধরিত্রীর মুখে ফুটিয়া উঠে কমল-কুমুদের অমলিন হাসি, গলে দোলে শেফালি ফুলের 
স্থরভিত মাঁলা, অঙ্গে শুভ্রতা ছড়ায় কাঁশফুলের ধবল শোভা, মেঘমুক্ত আকাশে দীপ্তি 
পায় ম্সিপ্ৃতাময়ী জ্যোৎন্স। অথবা সোনালি রৌত্রের লাবণ্য । এই চিত্তহারী শিদ্ধ 
স্থনির্মল সৌন্দর্যরাশি দেখিতে ন। দেখিতেই মিলাইয়া যায়, শরতের সোনার পুরীতে 
জাগিয়া উঠে শীতের শুষফ শ্াশান,_+ক্ষণস্থায়ী মিলনের অস্তেই আসে দীর্ঘ বিরহ। 


২১৬ কাব্যালোক 


ইহাই বাঙ্গাল দেশে আগমনী ও বিজয় গানের প্রাকৃত্তিক উপাদান । আশ্চর্ধের 
বিষয়, ইহার প্রত্যক্ষ বর্ণন। প্রাসঙ্গিক গানগুলিতে প্রায় নাই বলিলেই চলে । 

দ্বিতীয়, পুরাঁণ হইতে প্রাপ্ত কিন্তু বাঙ্গালীর সুপরিচিত এক লৌকিক উপাঁদান। 
ভিখারী হবের ঘর হইতে কন্ঠ! উম! রাজেশ্বর পিতৃ-গৃহে মা মেনকার কাছে ফিরিয়া 
আসিগাছে, তিনটি দিন পরেই স্বামী হর আপিয়া মেনকাকে কাদাইয়া উমাকে লইয়। 
যাইবেন। এই টৈলাপ ও হিমালয় বাঙ্গালী গৃহস্থের হৃদয়-ভূমি। ইহ] বাঙ্গালার 
ঘরে মায়ের ব্যথ! ও মেয়ের ব্যথায়--উভয়ের অন্তরের কামন1-বেদনায় পরিপূর্ণ । 


তৃতীয়,-ভক্তের ঘরে জগজ্জননী দুর্গ! বসরান্তে আনিরাছেন পৃজ! গ্রহণের 
নিমিত্ত । দণমী তিথিতে দেবীর বিজয়।। ইহাই বাঙ্গালীর জাতীয় উৎসব-__ 
দুর্গাপূজা । এই দুর্গরকে বাঙ্গালী দেবী-বুদ্ধিতে পূজ! করিয়া আবার কন্তা-বুদ্ধিতে 
আদরও করেন এবং সিন্দুর পরাইয়৷ স্বামীর ঘরে পাঠাইয়া দেন। 


বৈষ্ণব বাংসল্যরসে ভগবানের এশ্বর্ধ, অর্থাৎ ঈশ্বরীয় ভাবের কিছুমাত্র মিশ্রণ নাই, 
তাহা কেবল মাধুধ। শীক্ত কবিগণ অনেক সময়ে কন্তারূপের মাধুর্ষের সহিত 
দেবীরপের ঈশ্বরীয় ভাবের মিশ্রণ ঘটাইয়া দেবীকে ভালবাপিয়াছেন ও পুজ। 
করিয়াছেন। দেবীবুদ্ধি অন্তরালে থাঁকিলেও শাক্তধর্মের কোন তন্ত্রতত্ব ব 
যোগ-রহস্ত অনেক পদেই নাই, ইহা বিশুদ্ধ কাবা । ইহাতে আছে এক অলৌকিক 
কাঁরুণ্য, তাহারই বলে কানাই বলিতে যেমন যশোদার চক্ষে জল আপে, উমা বলিতে 
তেমনই মেনকাঁর নয়নে অশ্র-বন্া। বহিয়া যায় । কিন্তু বৈষ্ণব পদ্াবলীতে বাৎসল্য- 
রসের অবলম্বনে বৈষ্ণব সাঁধন। পুষ্ট হয়, এখানে উহ! মুখ্যতঃ কাঁবরস মাত্র । এই 
বাংসল্যবসে রহিয়াছে মায়ের মমতাধিক্য, চিন্তাধিকা, মেয়ের ভালবাসা, আবদার, 
অভিমান, উভয়ের ভয়, শঙ্ক, বিষাদ_-কত ভাবের উচ্ছৃুনিত তরঙ্গ ! শাক্তপদের 
বাৎ্মল্যভাব কেবল ভাঁবজগতে নয়, বাস্তবজগতেও ব্যাকুলতা, গভীরতা ও নিবিড়তায় 
অপূর্ব, তুলনায় অনেক সময়ে কাঁনাই-এর গো-চারণ অবলম্বনে রচিত বৈষ্ণব বাৎসল্য- 
ভাব পোষাঁকী বলিয়। মনে হয়। এখানে ভালবাপার পাত্র মেয়ে, যে বাল্যকালে 
বিবাহের পর সত্যই পরের ঘরে চলিয়া গিয়াছে; ইহা! গোচারণের জন্য শুধু ছু" দণ্ডের 
অদেখা নয়। 

আগমনী ও বিজয়া গানের আরম্ভ হয় মেনকারাণীর স্বপ্রদূর্শনের বিবরণ দিয় । 
বৈষ্ণব কবিতাঁয় মিলনের পদ বিরহ-পদের তুলনায় তুচ্ছ; শাক্ত কবিতায় কিন্ত 
বিজয়।-গানের অপেক্ষা আগমনী-গানের ভাব-বৈচিব্র্য ও নাট্য-লৌন্দ্য অনেক বেশী। 


রস ও ভাব ২১৭ 


বিজয়ায় প্রধানত; মাধূর্ষপূর্ণ লৌকিক ভাব, এবং উক্ভিও প্রদানতঃ মেনকার উক্তি। 
কোথাও আগমনীতে কোথাও কেবল মাধূর্ধরস, কোথাও বা মাধূর্ধ ও এষ্ব্_ 
বাৎসল্যরসের সহিত ভক্তিরস, কোন কোন স্থলে উভয় বদের মিশ্রণে অদ্ভুতরদও 
প্রকাশ পাইয়াছে নাটকীয় বিন্তাসও আগমনী-গানে নানা বিচিত্র ভঙ্গীতে 
চলিয়াছে। 
শাক্ত-বাৎসল্যের দুই-একটি উদ্বাহরণ দিয়া বিভাগগুলি বুঝান হইতেছে। 
উদাহরণ £-_ 
গিরিবর, আর আমি পারিনে হে 
প্রবোধ দিতে উমারে। 
উমা কেদে করে অভিমান, নাহি করে স্তন্ত পান, 
নাহি খায় ক্ষীর ননী সরে ॥ 
অতি অবশেষ নিশি গগনে উদয় শশী 
বলে উম ধরে দে উহারে ।- ইত্যাদি 
_বামগ্রসাদ সেন 
ইহ! মাত। মেনকা ও কন্ত। উমার আলম্বনে জাত শুদ্ধ বাৎসল্যরল ; বিশেষ ভাবে 
মিলন-বাৎসল্য বা আগমনীও নয়, অথবা বিরহ-বাৎসল্য বা বিজয়াও নয়। স্থায়ী 
ভাব স্সেহ বা বাৎসল্য রতি; উমার ক।দা, স্তন্যপান না করা, ভূষণ ফেলিয়। মারা, 
প্রভৃতি অগ্নুভাব ; অভিমান, বিষাদ, কোপ প্রতি সঞ্চারী ভাব; উদ্দীপন বিভাৰ 
প্রগনে উদ্দিত শশী । বর্ণনার নাটকীয় ভঙ্গীটি চমৎকার! লৌকিক কাহিনী অবলম্বনে 
মাধুরধ ভাবটিই এখানে প্রবল। 
গিরি এবার আমার উম। এলে 
আর উম! পাঠাব না। 
বলে বল্বে লোকে মন্দ কারে! কথ। শুনবো ন! ॥ 
যদি আসে মৃত্যুযয়, উম নেবার কথ! কয়, 
এবার মায়ে বিয়ে করবো ঝগড়া, 
জামাই বলে মানবে। ন|। 
দ্বিজ রামপ্রসাদ কয়, এ দুঃখ কি প্রাণে সয়, 
শিব শ্বশানে মশানে ফিরে, 
ঘরের ভাবনা ভাবে না ॥ _রামপ্রসাদ সেন 


২১৮ কাব্যালোক 


ইহা! মেনকাঁর উক্তি স্বামী গিরিরাজের প্রতি ; বিবাহিতা উমাকে আনিবার 
প্রস্তাবে মেয়ের সহিত মায়ের মিলনে সুখ, মেয়েকে পুনরায় লইতে আসায় আসন্ন 
বিরহের ছুঃংখ, মায়ের না দিবার জিদ এবং মেয়ের স্বামীর ঘরের অভাব,_-এই সকল 
চিত্র পরিচিত আনন্দ-বেদনার সহিত ফুটিয়! উঠিয়াছে। এখানেও লৌকিক ভাব 
প্রবল। মেনকার কুন্বপ্প বা ছুঃস্বপ্র দেখিবার পর আগমনী-গানের ইহাই প্রথম বরূপ। 
পরবর্তী রূপেরও একটি প্রসিদ্ধ পদ নিয়ে দেওয়া! হইল,__ 


পুরবামী বলে-_-“উমার ম। 

তোর হার] তাঁর। এলো। ওই |” 

শুনে পাগলিনীপপ্রায়, অমনি রাণী ধাঁয়, 

কই উমা বলি কই! 

কেদে রাণী বলে-“আমার উমা এলে, 

একবাব আয় মা, একবার আয় মা, করি কোলে ।” 
অমনি ছুবাহু পসারি, মায়ের গলা ধরি, 

অভিমানে কাঁদি" রাণীবে বলে__ 

“কই মেয়ে বলে আন্তে গিয়েছিলে ! 

তোমার পাষাণ প্রাণ, আমার পিতাঁও পাষাণ 
জেনে, এলাম আপনা হতে। 

গেলে নাকে। নিতে, 

রব না, যাব ছুর্দিন গেলে ॥” _-গদাধর মুখোপাধ্যায় 


ইহাই প্রকৃত আগমশী-গান। এখানে কেবল লৌকিক ভাব, কিন্তু তাহা 
বণনা গুণে মানবীয়তার নিবিড় রস-পঞ্চারণে অন্ততঃ বাঙ্গালীর হৃদয়ে অপূর্ব অলৌকিক 
হইয়! উঠিয়াছে। নাটকীয় বিন্যাঁসটি এই গানের সর্বত্রই লক্ষণীয়। কন্যার মায়ের 
সহিত মিলনের স্থখ, আবার অভিমানের রুদ্ধ দুঃখ, মায়ের অকন্মাঁৎ কন্তা-লাভের স্থখ, 
সঙ্গে সঙ্গে যেয়ের অভিযোগের লঙ্জ! ও দুঃখ, উভয়েই কিন্ত আত্মহারা, ক্রমে স্রোতের 
সহিত স্রোত মিলিয়া বাঙ্গালীর সংদার-স্বর্গের স্থখ-ছুঃখের অলকানন্দা ও মন্দাকিনী 
ধার একবেণী হইয়! ফুলিয়। ফুলিয়া বহিতে লাগিল। 

আগমনীর পর বিজয়া, সেই একই তাব আসন্ন দুঃখের ও পরিপূর্ণ দুঃখেব। 
মেনক1 বলিতেছেন, 


রস ও ভাব ১১৯ 


ভয়ে তন কাপিছে আমার । 
ওহে প্রাণনাথ গিরিবর হে, 
কি শুনি দারুণ কথা দিবসে আঁধার | 


বিছায়ে বাঘের ছাল, দ্বারে বসে মহাঁকাঁল, 
বেরোও গণেশ-মাতা ডাকে বাববার। 

তব দেহ হে পাষাণ, এ দেহে পাষাণ প্রাণ, 
এই হেতু এতক্ষণ ন। হলে। বিদার ॥ 

তনয়। পরের ধন, বুঝিয়া না বুঝে মন, 
হায় হায় একি বিডম্বন। বিধাতার । 

প্রসাদের এই বাণী, হিমগিরি রাজরানী, 


প্রভাতে চকোরী যেমন, নিরাশ। স্ুধার ॥- রাষপ্রসাদ সেন 


মধুস্দন দত্তের “বিজয়! দশমী” নামক চতুদশপদ্ী কবিতাটি গান না হইলেও 
বিজয়ার ভাবকে চমৎকার ফুটাইয়াছে। মনকা বলিতেছেন, 
4 ক ৯ 
তিন দিন স্বর্ণদীপ জলিতেছে ঘবে 
দূর করি অন্ধকার; শুনিতেছি বাণা _ 
মিষ্টতম এ হুষ্টিতে এ কণকুহরে। 
ঘিগুণ আধার ঘর হবে, আমি জানি, 
নিবাঁও এ দীপ যদি- কহিল! কাতরে 
নবমীর নিশা-শেষে গিরীশের রাণী | -মধুস্থদন দত 


সাধক ও কবি সমাজে রামপ্রসাঁদ ধর্মবীর ও কবিবীব। মৃত্যু ও মের বিরুদ্ধেই 
তবাহার বীরত্বের ঘোষণ। সর্বাধিক ; মায়ের দেওয়া দুঃখের সম্বন্ধেও তাহার বিশ্বাস- 
বলিষ্ঠ হৃদয়ের বীরত্বের পরিচয় পাঁওয়। যায়। তাহার এই বিশ্বাসময় বীরত্বের সি 
মন্ত্রই হইল,_“আমি ক্রহ্ধময়ীর বেট।।” 
উদাহরণ £-_ 
দূর হয়ে ষা ষমের ভট|। 
ওরে, আমি ব্রক্ষময়ীর বেট, 
বল্গে যা তোর ঘম রাজারে 
আমার মতন নেছে কট1। 


২২০ কাবালোক 


আমি যমের যম হইতে পারি, 
ভাবলে ব্রহ্মময়ীর ছটা ॥ _ রামপ্রসাদ সেন 


অথবা-_ 
মন কেন রে ভাবিস্‌ এত। 
যেমন মাতৃহীন বালকের মত ॥ 
ভবে এসে, ভাবছো বসে 
কালের ভয়ে হয়ে ভীত। 
ওরে কালের কাল মহাকাল, 
সে কাল মায়ের পদানত ॥ 
ফণী হয়ে ভেকের ভয় এষে বড় অদ্ভূত। 
ওরে তুই করিস্‌ কি জালের ভয়, 
হয়ে ব্রহ্মময়ী-স্থত ॥ -_রামপ্রসাদ সেন 
অথবা, রাম প্রসাদদের "এবার কালী তোমায় খাব” পদটি; এইরূপ আরও অনেক 
পদ আছে। রামপ্রনার্দের পরবর্তী শাক্ত কবিগণের রচনায় এই বীরত্বের ভাবটি 
স্বলভ নহে । বাস্তবিক পক্ষে বাঙ্গাল! সাহিত্যেই এই বীরভাবের সাক্ষাৎ দুর্ঘট । এই 
মকল কবিতায় স্থায়ী ভাব হইতেছে যুগ্ধোৎসাহ,_পরম বিশ্বাস ও জ্ঞান-রূপ অস্ত 
লইয়া মুত্যু-ভয় বা ছুঃখ-ভয়কে বিনাশ করায় উত্সাহ; এই সমর রাজসিক নহে, 
সাত্বিক; ইহ! প্রকৃতপক্ষে 'সাধননমরণ। 
অদ্ভুতরল প্রত্যক্ষ হয় দেবীর বূপবর্ণনায়, বীররস, রৌদ্ররল, ভয়ানকরম, 
এমন কি, বীভৎসরসেরও প্রকাশ অনেক ব্রপবর্ণনার কবিতায় আছে, সঙ্গে আছে 
সন্তানের প্রতি মায়ের অপূর্ব বাংসল্য, খাহ। সন্তানের হৃদয় হইতে শ্ুদ্ধা তক্তি 
আকর্ষণ করিয়া তাহাকে প্রপত্তিযোগে দীক্ষিত করে। এই বিভিন্ন রম 
অবলম্বন ও অতিক্রম করিয়। প্রধান হইয়া প্রকাশ পায় বিস্মঘ-স্থাপ্িভাব অদ্ভুত- 
রূদ। রামপ্রসাদ্দের বণিত মাতৃমূতি বা কালামৃত্তি আবাঁর সর্বা্িক বিস্বয়াবহ; 
কোমলে তৈরবে, লৌন্বধে গৌরবে, মাঁধুধে ও ভীষণত্থে এবং এক অপরূপ গতি- 
চাঞ্চল্যে সমগ্র জীবনের বিচিত্র ভাবরাশি ষেন যুগপৎ উচ্ছুপিত হইয়া শক্তিক্ধপে 
বেগে প্রধাবিত হইতেছে । এই শক্তি-মৃতির রূপ দিতে পারে এমন ম্বৃৎ-শিল্পী ও 
চিত্র-শিল্পী আজও ছুর্লভ। ইহা একান্তই দিধ্য তক্কের আরাধনাৰ ধন, স্থষি 
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স্থিতি-সংহারশক্তির অবিভির লীলার যেন যুগপৎ প্রত্যক্ষ প্রকাশ! এই রূপের 
অবলম্বন-ভূত রসকে অদ্ভুতরস বাতীত আর কি বলা যাইতে পারে? 
রামপ্রসাদ্দের রচন। হইতেই ছুই-একটি উদ্দাহরণ লওয়1 যাইতেছে ; বথা,__ 
ঢলিয়ে ঢলিয়ে কে আসে, 
গলিত চিকুর আসব-আবেশে, 
বাম! রণে দ্রুতগতি চলে, দলে দানবদলে, 
ধরি করতলে গজ গরাসে ॥” 


নু খা ০ 


দিতিস্থৃতচয় সবার হদয় 
থর থর কাপে হুতাশে। 
অথবা, 
আরে এ আইল কে রে ঘনবরণী । 


ক সু ঙ 


বামে অসিমুণ্, দক্গিণে বরাভয়, 
খণ্ড খণ্ড করে রথ গজ হয়, 
জয় জয় ডাকিছে সঙ্গিনী ॥ 
অথবা, 
নব নীল নীরদ-তন্ঠরুচি কে? 
এ মনোমোহিনী রে॥ 
তিমির শশধব, বাল দিনকর, 
সমান চরণে প্রকাশ । 
কোটি চন্ত্রঝলকত শ্রীমুখমণ্ডল, 
নিন্দি হধামৃত ভাষ ॥ 


ক ক রঃ 


বামার বামকরোপর খড়গ-নবশির 
সব্যে পূর্ণাভিলাষ। 
শশি-শকল ভালে, বিবাজে মহাকালে, 
ঘোর ঘন ঘন হাস॥ 


২২ কাবা।লোক 


উদ্দাহরণে হুর্মদগতিযুক্ত ভয়ঙ্কর বূপ এবং অপরূপ রূপ, বামকরে অনি ও নরমুণ্ড 
এবং দক্ষিণ করে বরাভয় লক্ষণীয় । 
শীক্তের ভক্কিভাব মাঁতৃভাঁবকে আশ্রয্ন করিয়! পরিস্ফুট হয়, ইহা। একান্তই নিষ্কাম 
শুদ্ধ ভক্তি; ধন, জন, জয় ও যশের কামন। ইহাতে কোথাও নাই । রামপ্রসাদের মধ্যে 
ইহা আবার আবদার, অভিমান, কোপ, সংশয়, অভিযোগ, ছুঃখ ও হর্য_নান। সঞ্চারী 
ভাবের মধ্য দিয়া উল্ললিত হইয়াছে; রামপ্রপাদের এই মাতৃভাবকে আমর! বলিব 
মাতৃমহাভাঁব বা অপৃব মাতভাব , ভাঁরতবরধের পুরাঁণ ও তন্ত্র ইহ] ছুর্লভ। পশুভাব 
ও বীরভাবের উধ্বে” তন্তে/ভ শ্রে্ঠ ভাব “দিব্যভাব” শব্ধ দ্বার! ইহার একরপ প্রকাশ 
হয়। এই দ্িব্যভাব হইতে জাত রসের নামও তাই কেবল ভক্তিরস ন। রাখিয়। 
দিব্যরস রাখ! হইল । 
উদ্দাহবণ £-_ 
মা মা বলে আর গাকৃব ন|। 
ওমা, দিয়েছ দিতেছ কতই যন্ত্রণ। ॥ 
ছিলেম গৃহবাসী, বানালে সন্নযাশী, 
আর কি ক্ষমত! রাখ এলোকেশী ; 
ঘরে ঘরে যাঁব, ভিক্ষা মেগে খাব, 
ম। বলে আর কোলে যাব না ॥ 
ডাকি বাবে বারে মা মা বলিয়ে, 
মা কি রয়েছে চক্ষু কর্ণ খেয়ে, 
ম। বিদ্যমানে, এ ছংখ সন্তানে, 
মা মলে কি আর ছেলে বাচে না ॥ _রামপ্রসাদ সেন 
বা২সল্য ও অদ্ভূত রস ভিন্ন শাক্তপদের বীর,দিব্য ও শান্ত রসে তক্তকবির ম্ব-চিত্ই 
মুখ্য আলম্ছন বিভাব; বিষয়ালম্বন মা বা শক্তি ষিনি চিতি বা জ্ঞানের সহিত অভিন্ন, 
উদ্দীপন বিভাব প্রায় কিছু খাকে না। আলোচ্য কবিত! ছুইটিতে স্থায়ী ভাব 
দিব্যতক্তিকে অবলম্বন করিয়] যথাক্রমে অভিমান, দৈগ্ঠ ও ক্ষোভ এবং ত্যাগ সঞ্চারী 
ভাঁব রূপে প্রকাঁশ পাইরাছে; অনুরূপ অন্থভাবও দেখা যাইবে। 
শাক্ত সাহিত্যের শেষ রস শাস্তরল। শাক্ত সাধনায় বাখ্সলারস মুখ্যত: সাধনার 
রস নয়। ভক্তি-পৃত বীররমের সাধনায় চিত্ত বীর্ধশালী হইলে অদ্ভুতরদময়ী দেবীর 
ভাঁধমূত্তি উপলব্ধি হইতে থাকে, ক্রমশঃ জাগে দিব্য ভক্তি ও দিব্যরস, তাহারুই 
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পরিণতি শাস্তরসে। কোন কোন সময়ে দিব্যরস ও শান্তরসের প্রভেদ কব। সম্ভবপর 
হয় না, উভয়ই এক হইয়! যায় ; যথা, 
এমন দিন কি হবে তারা। 
যবে তার তারা তারা ব'লে, তার। বেয়ে পড়বে ধারা ॥ 
হৃদিপল্ম উঠবে ফুটে, মনের আধার যাবে ছুটে, 
তখন ধরাঁতলে পড় বে' লুটে, তখন তারা ব'লে হব সারা ॥ 
ত্যজিব সব ভেদাভেদ, ঘুচে যাবে মনের খেদ, 
ওরে, শত শত সত্য বেদ, তাঁরা আমার নিরাকার ॥ 
শ্রীরামপ্রপাদ রটে, মা! বিরাজে সব ঘটে, 
ওরে অন্ধ আখি দেখ মাকে, তিমিরে তিমিরহর। ॥ --রামপ্রপাঁদ সেন 
রামপ্রসাদ্দের বণিত উমার গোষ্টলীল। ও রাঁসলীলাও আছে। বল! বাহুল্য, ইহা 
বৈষ্ণব পদাবলীর অগ্রকরণের ফল, প্ররূত শাক্ত পদমাহিত্যের মধ্যে ইহাদের গণনা 
হয় না। 
উপরে যাহা ষাহ। আলোচিত হইল, তাহ! সকলই দ্রুতি-কাব্য, রসোক্তি। শাক্ত 
পদসাহিত্যে দীপ্তি-কাব্যেরও অভাব নাই, বরং প্রাচুষই আছে; এই সকল দীপ্তি- 
কাব্য অনেক সময়ে চমৎকার গৌবরুবোক্তি, কখনও ব। অর্ধবক্রোক্তি ; প্রসঙ্গ-বহিভূ্ত 
বলিয়। এখানে আর আলোচন। কর! হইল ন।। 
এতক্ষণে আমাদ্দের রপ ও ভাবের মূল বিষয়গুলির আলোচন। সমাপ্ত হইল; প্রথষ 
বিশ্লেষণ বলিয়। শাক্তপদ-সাহিতোর কিছু বিশদ আঁলোচন। করিতে হইল । 


তৃতীয় অধ্যায় 


ব্যজনা ও ধনি 
(১) 
ধ্বনিবাদের উপস্থাপন 


নংস্কত অলঙ্কার-শাস্ত্রে কাব্য-বিচারে ধ্বন্তালোকের অজ্ঞাতনামা পরমরসিক 
গ্রন্থকার ধ্বনিবাদ্দের স্থাপনা করেন। এই মতবাদ নিঃসংশয়ে স্বপ্রতিষ্ঠিত করেন 
আচার্য আনন্দবর্ধন ও আচার্য অভিনবগুপ্ত যথাক্রমে ধ্বন্তালোকের বৃত্তি ও টীক1 রচন। 
করিয়া । আনন্দবর্ধনের কাল নবম শতাব্দী এবং অভিনবগুণ্চের কাঁল দশম-একাদশ 
শতাব্দী বলিয়া! গৃহীত হইয়াছে । তাহা! হইলে এই ধ্বনিবাদ অন্ততঃ এক সহশ্ 
বৎসর প্রাচীন। 

সমগ্রকূপে কাব্যবিচারে এবং কাব্যের আম্বাদনে ধ্বনিবাঁদ বিশেষ সহায়ত করে, 
ইহ! অস্বীকার কর] যায় না। আধুনিক যুগের শ্রেষ্ঠ কবিদের রচনায় ধ্বনির সমধিক 
উল্লাস দেখ! যায়, ধ্বনি যেন আরও সুক্ষ, রমণীয় ও মহনীয় হইয়া উঠিতেছে। তাই 
আমাদের আরব্ধ কাব্য-বিচারে দ্রুতি-কাব্য ও দীপ্ধি-কাব্য আলোচনার প্রস্ঙ্গেই 
ধ্বনিকাব্যের শ্বরূপ উপলব্ধি করা প্রয়োজন । বর্তমান সাহিত্যে তাহাঁর বিশেষ 
উপযোগিত। থাকায় বর্তমান সাহিত্য হইতেই আলোচ্য উদ্বাহরণগুলি লইয়া বিশ্লেষণ 
করা হইবে। 

ধ্বনি অলঙ্কার-শাস্মের একটি পান্রিভীষিক শব্দ । কাব্যের ধ্বনি বলিতে বুঝায় 
কাব্যের একটি অর্থ যাহ! কাব্যের শব্দরাশি দ্বার! সাক্ষাৎভাবে বুঝায় না, বুঝায় 
ইন্গিতে আভাসে ব্যঞ্জনায়, কাব্যের বাচ্যার্থের অনুবণনক্রমে । কাব্যের বাচ্যার্থ 
একটি মাত্র, তাহা যখন বাধিত না হইয়া নিজ স্বরূপে প্রকাশ পাইতে থাকে, অথচ 
তাহাকে অতিক্রম করিয়া! পাঠকের চিত্তে একই সময়ে আর একটি অর্থ প্রতীয়মান হয়, 
তখন সেই প্রতীয়মান অর্থটিকে বল! হয় ধ্বনি। এই প্রতীয়ম!ন অর্থটি বাচ্যার্থ দ্বার। 
আক্ষিগ্ত বা আকুষ্ট হয়, এবং অনেক সময়ে তাহা! হইতে সমধিক মনোহর হইয়া 
থাকে । আঘাতের পর মুখ্য ঘণ্টানাদ থামিলেও যেমন একটি অন্গুরণম চলিতে 
থাকে, ঠিক তেমনি চিত্তে বাচ্যার্থ প্রবেশ করিবার পর, তাহারই প্রদঙ্গক্রমে নূতন 


বাঞ্জন। ও ধ্বনি ১১৫ 


অর্থের সুক্স স্পন্দন উঠিতে থাকে । এই অর্থ হয় বাচ্যার্থ বার! গ্যোতিত, ব্যপ্চিত, বা 
প্রতীয়মান । যে ব্যাপারের ফলে এই ধ্বনি প্রতীয়মান হয়, তাহাকে বলে গ্োতনা, 
ব্যঞজনা বা ধ্বনন ব্যাপার । ধ্বনিকে ইংরেজীতে বলে 8017৮ বা ৪02298690 
88105 ; ধ্বনন-ব্যাপারকে বলে ৪0£88৮)০7 | যে শক্তির বলে এই ধ্বনি আসে, 
তাহাকে'বলে ছ্যোতনা ব। ব্যগুনা-শক্তি, ইংরেজীতে বলে 7১০৪: ০1 808£98$100 । 
0£0617 ব্যঞ্জনাকে বলিয়াছেন ৪%০০৪/১)০10 10 6109 11919106] | 

ধ্বনিবাদিগণ বলেন, “কাব্যস্তাত্মা ধবনিঃ |” -বর্ধবন্তালোক, ১1১ 

_-কাব্যের আত্ম! হইতেছে ধ্বনি । 

বর্তমানযুগের পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ ভারতীয়গণের ন্যায় স্থক্ষম বিশ্লেষণ করিতে ন! 
পাঁরিলেও কাঁব্যের ধ্বনি কত বড় সম্পদ, তাহ! স্পষ্ট করিয়া উপলদ্ধি করিয়াছেন 
অক্মফো বক্তৃতামালায় কাব্য-সন্বন্ধে আলোচনা করিতে যাইয়া মনস্বী পণ্ডিত 
ব্র্যাড, লে বলেন,__ 

'৬/086 098৪ 1)098675 10068)? 10101800100 01075551019, 12101 
০8203306 19 ৮৪ 259185৩4 চত্ হড 0697, ৪৮] 8888)8 £0 0৪ ঠা 60. 
ওযা । ভিত 80505800782 65১০ 8 চ65০7189611...:-.:-কটতত চ7৩ 665 6০9৮5, ৪৫ 
70 015 625 1 0980, (17926 90769 80 800)08101)679 01 11)010169 
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_-“কাখৈ/র টি কি? এই চমৎকার উ্ভি, যাহার পরিবর্তে অন্ত কিছুই বসান 
ষায় না, মনে হয় যেন সর্বদাই ইহার_অতীতি কোঁনি কিছুকে প্রকান করিবার 


চেষ্টা কাঁরতেছে ।.....শ্রেষ্ঠ কবিতায়, আঁর শুধু শ্রেষ্ঠ কবিতায় কেন্য সকর্স- 
১৫ 
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২২৬ কাব্যালোক 


কবিতায়ই ব্যগ্তরনার এক রি যেন ভাঁদিতেছে। কবি আমাদের কাছে একটি 
বয় বলেন, কিন্ত এ বিষয়েই ষেন সকল বিষয়ের র হস্ত লুক্কারিত 
রহিয়াছে। 

“এই সর্বব্যাপী সম্পূর্ণতাকে কাব্যাঙ্গ-ভূত শব্দরাঁশি, অথবা অন্যবিধ শববাঁশি দ্বারা, 
কিংবা সঙ্গীত ব| চিত্র দ্বারাও প্রকাঁশ কর! যাঁয় না; কিন্তু ইহার ব্যপগ্চনা, সকলমা 
হইলেও, অনেক 88 বিছ্যমান; ঠ অবং তই ব্য্তনা, বই অর্থের মধ্যেই কাঁবোর 
হা একটি ভাবাত্বা। আমরা জানি 

না কোথা হইতে ইহার আবির্ভাব হয়। আমাদের নির্দেশে ইহা কথ! বলিবে না, 
আমাদের ভাষায়ও উত্তর দিবে না। ইহা আমাদের দাঁস নয়, ইহা আমাদের প্রতৃ ।” 

এই অনির্বচনীয় প্রভূ কল্প ধ্বনি-নামক_কাব্যার্থকে নির্ঘচন ও বিশ্লেষণ করি করিয়া 
বুঝা বার চেষ্টা পাইয়াছেন_ ভারতীয় অলহারাচাধগণ। আমাদের অভিমত স্থাপন 
কারবার পূর্বে আমাদের ছুইটি কর্তব্য রহিয়াছে ) এঁক,_অলঙ্কার হইতে ধ্বনির 
উৎপত্তি কি ভাবে হইয়াছে, এবং ধ্বনিকার ও তাহার অন্গগামিগণ ব্যঞজনা ও ধ্বনি 
বলিতে স্বনির্দি্ট রূপে কি বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইয়াছেন, বাঙ্গালা সাহিতোোর 
প্রয়োজনান্ুযায়ী তাহা উপস্থিত কর।। দ্বিতীয়, ব্র্যাড লের ন্যায় অন্তান্ত পাশ্চাত্য 
পগ্ডিতগণ এই বিষয়ে কি মন্তব্য ও বিচার-বিশ্সেষণ করিয়াছেন, তাহাও সংক্ষেপে 
প্রদর্শন কর! । 

ব্যগনা-ব্যাপার ধ্বনিবাদিগণ প্রথম আবিষ্কার করেন নাই, তাহাদের প্রতিপক্ষ 
৫ অনেক ছিলই ইহ] ধ্বন্থালোকের প্রথম কারিক। হইতেই অবগত হওয়া যায় 
কারিকাটি নিম্নে দেওয়া হইল, 

[ কাব্যস্তাত্ম! ধ্বনিরিতি বুধে ধঃ সমায়াত-পূব 
২সতস্তাভাবং বং জগছুরপরে ভাক্তমাহু শুথাে স্থান্যে। 
কেচিদ্‌ বাঁচাং স্থিতমবিষয়ে তত্বমূচু স্তদীয়ং 
তেন ব্রমঃ সহাদয়-মন:-ভ্রীতয়ে তন্বরূপম্‌॥ -ধবন্তালোৌক, ১1১ 

_-'কাবোর আতা ধ্বনি বলিয়া বুধগন কতৃক পূর্বেই প্রম্পরাক্রমে যা 
সমাখ্যাত হইয়াছে, তাহার আস্তত্ব নাই বলিয়া একদল পণ্ডিত ঘোষণা করেন; 
অন্যদল বলেন উহা ভাক্ত বা লাক্ষণিক মাত্র, কেহ কেহ তাহার তত্বকে বাকোর 
বিষয়ে স্থিত নয় অর্থাৎ বাক্য দ্বারা বুঝান যায় না বলিয়া মন্তব্য করেন। ভাই 
আমর! সহদয় ব্যক্তির মন:গীতির জন্য তাহার স্বরূপ ব্যাখ্যা করিতেছি ।, 





০ এল পপ ১ ০ সা সপ 
পপ সস 








ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২২৭ 


(এই কারিকা' হইতে অবগত হওয়া যায় ধ্বনিকারের পূর্ববতী বুধগণ কেবলমাত্র 
ধ্বনিকে জানিতেন না, ধ্বনি ঘে ক্বাব্যের আত্মা তাহাও জানিতেন। আরও বুঝ 
টার নবাঁদগণের বিরুদ্ধবাদী? ছিলেন )তিন দল, ধ্বনি- 
সম্পর্কে তাহাদিগকে বলা যায়,_-অভাব-বাদী, অন্তর্ভাব-বাদী বাঁ লক্ষণাস্তর্ভাব-বাদী, 
এবং অনির্বচনীয়তা-বাদী । 

এই কারিকা'র বৃত্তিতে আনন্দবর্ধন মন্তব্য করিয়াছেন,_- 

"তথাপি গুণবৃত্ত্যা। কাব্যেষু ব্যবহারং দর্শয়ত। ধ্বনিমার্গে। মনাক্‌ স্পৃষ্টো লক্ষ্যতে। 

_ধ্বন্তালোক, বুতি, পৃঃ ১০ 

_-তথাপি একদল পণ্ডিত কর্তৃক গরণবুত্তিদ্ধারা কাব্য-সমূহে ব্যবহার দেখাইয়া 
ধ্বনি-মার্গ অল্প স্পর্শ কর। হইয়াছে দেখ! যায় ।, 

আচাঁধ অভিনবগুপ্ত টাকায় বুত্ির “পরম্পরা” শব্ধ ব্যাথা। করিতে যাইয়া 
বলিয়াছেনঃ 

পরম্পরয়া ইতি--অবিচ্ছিষ্নেন প্রবাহেণ তৈঃ এতদ্‌ উক্তম্, বিনাপি বিশিষ্টপুত্তকেযু 
বিবেচনাদ্‌ ইত্যভিপ্রায়ঃ। _ধ্বন্তালোক, টীকা, পৃঃ ৩ 

-_-পরম্পরয়ঠ-অর্থপৃববর্তী বুধগণকর্তৃক অবিচ্ছিন্নপ্রবাহে ইহ] উক্ত হইয়াছে, 
অবশ্য বিশিষ্ট পুস্তকে তাহারা ইহাব বিবেচনা! বা! আলোচন| করেন নাই ;₹- ইহাই 
অভিপ্রায় । 

তাহা হইলে স্বয়ং ধ্বনিকার, আনন্দবর্ধম ও অভিনবগ্তপ্ত ধ্বনিবাদের মুখা 
আচাধত্রয়ই বলেন ধবনিবাদ গ্রস্থে লিপিবদ্ধ না হইলেও পূর্বস্থরিগণ কতৃক কিয়ৎ 
পরিমাণে আলোচিত হইয়াছিল । ইহার পরেও ধ্বনিকার উহ্‌ ভাবে এবং আনন্দবর্ধন 
স্পষ্ট ভাবে ভট্ট উড়ট প্রভৃতির উল্লেখ করিয়া বলিয়াছেন যে, বূপক্কাদি অলঙ্কার 
একস্থলে বাচ্যরূপে স্থিত হইলেও অন্যস্থলে প্রতীয়মান হুইতে পারে-_ইহ1 তাহাদের 
কর্তৃক বহুল রূপে প্রদশিত হইয়াছে ।১ ধ্বন্যালোকের কারিকা-সমৃহ পাঠ করিলেই 
উপলদ্ধি হয় যে, পূর্বে আলোচনা-পরম্পরা না থাকিলে সহসা! এইরূপ অস্তদৃষ্টি-পূর্ণ, 
পূর্ণাঙ্গ ও পরিপক্ক মতবাদ গ্রন্থ-বদ্ধ হইতে পারে না । 

অবশ্ত ব্াঙ্গ্যার্থ অর্থে ধ্বনিশবব অথব! স্বতন্ত্র ভাবে ব্যঞ্ধনাবৃত্তির স্বীকৃতি পূর্ববর্তী 
কোন গ্রন্থে পাওয়া! না! গেলেও ব্যঞনা-ব্যাপারের আলোচনা ও উল্লেখ অলঙ্কারাচারধ- 
গণের অলঙ্কার-প্রকরণে পাওয়। যায়। বস্তত: অলঙ্কার হইতেই ব্যঙ্গ্যার্থ বা ধ্বনির 


(১) ধ্বন্তালোক, ২২৮, এবং এ বৃত্তি, পৃঃ ১০৮ 


২৮ কাব্যালোক 


উৎ্পত্তি। সাধারণ ভাবে বল] যায় ব্যঞ্রন1! বা গ্োতন। না থাকিলে অন্ুপ্রাসা দি 
শব্ালঙ্কার অথবা উপমাদি অর্থালঙ্কারেরই বা তাৎ্পধ কোথায়? বিশেষ অর্থেও 
পধায়োক্তি, সমাসোক্তি, অপ্রস্তত-প্রশংসা, ব্যাজস্ততি প্রভৃতি অলঙ্কারে ব্যগ্জনা বা 
অবগমনের আশ্রয় ব্যতীত অলঙ্কারত্বই সিদ্ধ হয় না। পর্যায়োক্ত অলঙ্কার তো! 
প্রকৃত-পক্ষেই ধ্বনি । আমরা দেখিতে পাই অলঙ্কারের ও গুণের ব্যাখ্যানে “বাঞ্জনা, 
ব 'ব্ঙ্গ্য হয় বুঝাইবার জন্য শ1মহ প্রয়োগ করিয়াছেন “গুণসাম্য-প্রতীতে১ এবং 
গগম্যতে হন্তোহর্থ+২ ২ দণ্তী “প্রতীয়তে” এবং ব্যধিতম্”* $ উদ্ভট “অবগম” ১ রুদ্রট 
“অর্থান্তরম্‌ অবগময়তি”* | উদ্ভটের ব্যাখ্যাকার প্রতীহারেন্ুরান্গ অলঙ্কার-আলোচনার 
শেষ ভাগে নিজেই প্রশ্ন করিয়াছেন)_-সহৃদয়গণ-কর্তক যে ধ্বনি নামে কাব্যপর্ণ 
অভিহিত হইয়াঁছে, তাঁহ। উদ্ভট-কর্তক উপদিষ্ট হয় নাই কেন? প্রশ্ন করিয়। উত্তবও 
নিজেই দিয়াছেন,__ 
এষু এব অলঙ্কারেযু অন্তর্ভীবাৎ।- কাব্যালস্কারপাবসংগ্রহ, ৬৭, বৃত্তি, পৃঃ ৮৫ 

_-িহা এই সকল অলঙ্কারের অস্তভত আছে বলিয়া । 

এইরূপ মন্তব্য করিয়া ভিনি উদ্ভটালঙ্কারের মধ্যেই বগ্ু অলগ্কার ও রস-- 
এই আক্িবিধ ধ্বনি রহিয়াছে, দেখাউবার চেষ্টা করিয়াছেন । ইহাই পুবোলিখিত 
ধ্বনিবাদের বিরুদ্ধ অভ্ভভাববাদ | যাহ! 5উক, আমাদের লক্ষ্য করাব শুধু এই যে, 
ইন্দুরাজ আননাবর্ধনের প্রায় এক শতাব্ধী পরে আবিভূতি হইয়াও ধ্বনিবাদকে 
স্বীকার করেন নাই, এবং ধ্বনি অলঙ্কারেরই অস্তভত এইকব্নপ মন্তব্য করিয়াছেন । 

আনন্দবর্ধনের বুত্তিতে উল্লিখিত €ণবৃত্তি শব্দ ভারতীয় দর্শনের একটি পরিচিত 
শব্দ, দণ্ডী' ও উদ্ভটেও ইহার ব্যবহার দেখিতে পাওয়া যাঁয়। উদ্ভট বূপকালঙ্কারে 
প্রস্থাত ও অগ্রস্ততের সম্বন্ধ গ্রণবৃত্তিদ্বারা বুঝাইয়াছেন।* এই গুণবৃত্তি কিন্তু ঠিক 


(১) ভামহালঙ্কার, প্রত্তিবস্ত,পমা, ২৩৪ 

(২) এ , সমাসোক্তি, ২1১৯ 

(৩) কাব্যাদর্শ, উদারগুণ, ১৭৬ 

(৪) এ , উদাত্ত অলঙ্কার, ২৩০৩ 

(৫) কাব্যালঙক্কারসারসংগ্রহঃ পধায়োক্ত অলঙ্কার, ৪1৮১ পৃঃ ৫৫ 
(৬) কাব্যালঙ্কার, ভাবালক্কীর, ৭৪০, 

(৭) কাব্যাধর্শ ১৯৫ এবং ২২৫৪ 

(৮) কাব্যালঙ্কারসীরসংগ্রহ, ১।:১ 


বাঞ্জনা ও ধ্বনি ২২৯ 


ব্যঞ্রন। নয়। যাহা হউক, ব্যঞ্জন। শব্দ না হইলেও তাহার মুখ্য ব্যাপার আমর কোন 
কোন অলঙ্কারে সাক্ষাৎ ভাবে উপলব্ধি করি। বস্ধতঃ প্রতীহারেন্দুবাজ ষে পধাযোক্ত 
অলঙ্কারকে ধ্বনি বলিয়া বুঝাইয়াছেন,১ তাহ] কিছুমাত্র অসমীচীন হইয়াছে বলিয়া 
মনে হয় না। 
পূর্ববতীদের উপলব্ধ ব্যঞ্জন।-বাপার বুঝাইবার জন্য আমবা পধায়োক্ত অলঙ্কাঁরটিকে 
পঘালোচন! করিব। অষ্টম শতাব্দীর প্রথম ভাগে ভামহ পযায়োক্তের সংজ্ঞ। 
দিয়ােন।_- 
পধায়োক্তং যদন্যেন প্রকারেণাভিধীয়তে। - ভামহাঁলঙ্কার, ৩৮ 
-_বিজ্রব্য সাক্ষাৎ ভাবে ন1 বলিয়া যেখানে অন্য প্রকার বা ভঙ্গীদ্বারা অভিহিত 
হয়, সেখানে পযায়োক্ত অলঙ্কার ।' 
বল! বাহুলা, ইহাই মুখা ব্যঞ্জনা-ব্যাপার। বক্তবা যদি বস্তু হয়, তবে ইহাই 
বস্তরধবনি হইবে, অলঙ্কার হইলে অলঙ্কারধবনি হইবে । ভামছের পব দণ্ডী একই অর্থ 
আরও স্পষ্ট করিয়া নিদেশ কবিয়াছেন,__ 
অর্থম্‌ ইষ্টম অনাখায় সাক্ষাৎ তঠ্গৈব সিদ্ধয়ে | 
যত প্রকারাস্তরাখ্যানৎ পধাঁয়োক্তং তদিষাতে ॥ --কাব্যাদশ, ২২৯৫ 
_-অভিপ্রেত অর্থ সাক্ষাৎ ভাঁবে না বলিয়া তাহারই পিদ্ধির জন্য ধে অন্য প্রকারে 
বল হয়, তাহাই পধায়োক্ত |, 
উদ্ভট ব্যঞ্চন।-ব্যাপারটি বুঝাইতে একটি পারিভাষিক শব্দ প্রন্নোগ করিয়াছেন ;-- 
পধায়োক্তং যদন্যেন প্রকারেণাভিধীয়তে । 
বাচ্য-বাচক-বৃত্তিভ্যাং শৃন্যেনাবগমাত্মন। ॥ 
_-কাব্যালক্কারসারসং গ্রহ, ৪1৬, পৃঃ ৫৫ 
এখানে মূল সংজ্ঞাটি ভামহ হইতে গৃহীত । কিন্ত দ্বিতীয় চরণে উদ্ভট বলিলেন, 
পধায়োক্ত সম্ভবপর হয় বাচ্য-বাচকের বৃত্তি-শুন্ত অবগমাত্মক একটি বুত্তিদ্ধারা ;-- 
বাচ্য-বাচক বা অভিধাবৃত্তিদ্বার। নয়, তাহার অতিরিত্ত অবগম অর্থাৎ ব্যঞ্চনাস্বভাব 
একটি বৃত্তি দ্বারা । 
এখানে প্রকৃতপক্ষে হয়তো উদ্ভটের অজ্ঞাতসারে বাচ্য বাচক বৃত্তি ব| অভিধা- 
বৃত্তির অতিরিক্ত একটি অবগম-বৃত্তি স্বীকৃত হইল, উহাই ব্যঞ্চন।-বৃত্তি। পগ্ডিতগণের 
মতে উদ্ভট ছিলেন ধ্বনিকার এবং আনন্দবর্ধনের পৃরবতী । উদ্ভটের পূববর্তী দণ্তী 


(১) কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহ, লঘুবৃত্তি, পৃঃ ৮৬ 


২৩০ করালো 


হ্ৃব্যঞিতম্‌” শব্দ প্রায় তুল্যার্থে প্রয়োগ করিলে এখানে স্পষ্টতঃ অভিধাবৃত্তির 
পরে নৃতন বুত্তি অবগমের কথা উল্লিখিত হওয়ায় তাৎপর্য অনেক বেশী হইয়াছে । 

উদ্তটের পরে নবম শতাব্দীর মধ্যভাগে আসিলেন ধ্বনিবাদের মুখ্য আচার্য 
ধ্বনিকাঁর ও আনন্দবর্ধন । আনন্দবর্ধনের প্রায় আডাই শত বৎসর পরে, দ্বাদশ 
শতাব্দীর প্রথম ভাগে সরি হেমচন্দ্র স্পষ্টত: 'ব্াঙ্য? শব্দদ্বারাই পর্যায়োক্তের সংজ্ঞা 
করিলেন,__ 

ব্যঙাস্টোক্ভিঃ পযায়োক্তম্‌। কাব্যান্শাঁসন, পৃঃ ৩১৬ 

__বোঙ্গ্যার্থের কথনই হইতেছে পর্যায়োক্ত 1, 

পধীয়ের অর্থ তিনি লিখিযাছেন “ভঙ্গান্তর” বা অন্য ভঙ্গী। অতএব ঝঙ্গ্যার্থ ব৷ 
ধ্বনিও যাহা, পর্যায়োক্তও তাহাই । 

কনিঠ বাগভট ইহারও অন্ততঃ অর্ধশতাব্দী পরে ত্রয়োদশ শতাব্দীতে আসিয়া 
ব্যঙ্গ” শবও বর্জন করিয়া সাক্ষাৎ ভাবে ধ্বনিবাদ'দের ধ্বনিশবের দ্বারাই-_ 

ধ্বনিতাঁভিধাঁনং পধায়োক্তিঃ | 

ধ্বনির প্রয়ৌোগই পধায়োক্ত অলঙ্কার ।, 
_-বলিয়। পযায়োক্তের সংজ্ঞা নির্দেশ কবিলেন ; এবং ধ্বনিতোক্তি” বুবিবার 
জন্য আনন্দবর্ধনের গ্রন্থের উল্লেখ করিলেন । 

এখানে পধায়োক্ত এবং ধ্বনিকে একেবারে এক ও অভিন্ন করিয়। দেখান হইল । 

এক্ষণে শেষ অলঙ্কারাঁচাঁষ সপ্তদশ শতাব্দীর পপ্ডিত-রাজ জগন্নাথের স্থস্পষ্ট অভিমত 
ভুলিলেই এই বিষয়ে আলোচন। সমাপ্ত হয়। তিনি বলিলেন,__ 

“ধ্বনিকার হইতে প্রাচীন ভামহ, উদ্ভট প্রভৃতি-কর্তৃক স্ব স্ব গ্রন্থে কোথাও ধ্বনি, 
ব! গুণীভৃতবাঙ্গ্যাদি শব্দ প্রযুক্ত হয় নাই বলিয়াই তাহাদের কর্তৃক ধ্বনি প্রভৃতি স্বীকৃত 
হয় নাই,এইরূপ আধুনিক যুক্তি অপঙ্গত। কেননা সমাসোক্তি, ব্যাঁজভ্ততি, 
অপ্রস্ততপ্রশংসাঁদি অলঙ্কার নিরূপণদ্বারা কিয়ৎ পরিমাণে হইলেও গুণীভূতব্যঙ্গোর 
ভেদ-সমৃহ তাহাদের কর্তকই নিরূপিত হইয়াছে । অন্য সকল প্রকার বাঙ্গা-প্রপঞ্চ 
পধায়োক্ত-অলঙ্কারের কৃক্ষিতে নিক্ষিপ্ত হইয়াছে ।”* 

জগন্লাথও স্পষ্ট মন্তব্য করিলেন, ব্যঞ্না ও ধ্বনি প্রকারাস্তরে ধ্বনিকারের 


বি শা তিজ্দ পিসি তক্পাঁা 


আপ ১ একস শাপাশি টাল 


(১) কাব্যান্থশীলন, ৩য় অধ্যায়, পৃঃ ৩৬-৩৭ 
(২) রূসগঞঙ্জাধর, পৃঃ ৪১৪-৪১৫ 


ব্যঞ্জন। ও ধ্বনি ২৩৬ 


পূর্বেও ছিল? গুণীভূত-ব্যঙ্গ্য ছিল সমাসোক্তি, ব্যাজস্ততি, অপ্রস্তত প্রশংসা প্রভৃতি 
অলঙ্কারে ; এবং প্রধানীভূত ব্যঙ্গ্য অর্থাৎ ধ্বনি ছিল পর্যায়োক্ত অলঙ্কার । 

অলঙ্কারের আলোচন। হইতেই ব্যঙ্গ্যার্থ এবং ধ্বনির উদ্ভব ও পু, ইহ প্রদদশিত 
হইল। বামন যে বলিয়াছেন,_কাব্যং গ্রাহৃম্‌ অলঙ্কারাঁৎ।১--অলঙ্কার আছে 
বলিয়াই কাব্য উপাদেয়, কিংবা কাব্যশাস্ত্রের নাম যে অলঙ্কার-শাস্্র-_-ইহার অর্থ 
এখন অনেকটা বুঝিতে পারা 'যায়। 

অলঙ্কার হইতে উৎপন্ন হইলেও প্রাচীন আলঙ্কারিকগণ ধ্বনিকে স্ব-স্বরূপে 
পূর্ণরূপে উপলব্ধি করিতে পারেন নাই, এবং সেই জন্যই বহুধ! বিভক্ত তাহার বিচিত্র 
রূপকে উপযুক্ত মযাঁদ। দিয়। প্রতিষ্ঠিত কবিতে পারেন নাই । এ যেন মাতৃ-অঙ্গ হইতে 
কন্যা-দেহের উৎপত্তি! প্রাচীন আলঙ্কারিকগণ তাহাকে শিশু কন্ঠারূপেই দেখিয়াছেন । 
কিন্তু যৌবনারূঢ৷ হইয়া! রূপ-লাবণ্যে ভাব-সৌন্দর্ষে উল্লসিতা সে কন্া আজ স্বতন্ত্রূপে 
নিজ সংসারে অধিষ্ঠিত । এই যৌবনোচ্ছৃসিত৷ স্ুন্দরীই ধ্বনি-কার ও আনন্দবর্ধনের 
আরাধিতা। ধ্বনি । ধ্বনির বাল্য ও যৌবনের মধ্যবর্তী কালের পরিচয় ভারতীয় 
অলঙ্কারশাস্ত্রে মুছিয়! গিয়াছে । 

ধ্বনি-তত্বের সার-ভূত যে ষে অংশ বাঙ্গালাসাহিত্যের আলোচনা ও আম্বাদদনের 
জন্য একান্ত আবশ্যক, তাহাই আমবা এখন সংক্ষেপে উপস্থিত করিব। ধযাহার। বিশদ 
আলোচন! চান, তাহার! ধ্ন্যালোক ও কাব্য প্রকাশ প্রভৃতি সংস্কৃত গ্রন্থ পাঠ করিবেন । 


(২) 
ধ্বনির পরিচয় ও প্রকার 


বৈয়াকরণ ও নৈয়ায়িকগণ শব্দের ছুইটি বৃত্তি বা শক্তি স্বীকার করিয়। থাকেন-_ 
অভিধা ও লক্ষণা। নির্দিষ্ট শব নির্দিষ্ট অর্থকেই বুঝাইয়। থাকে, সকল অর্থকে বুঝায় 
না। যে শক্তি দ্বার শব্দ মাক্ষাৎভাবে সন্কেতিত অর্থকে বুঝাইয়া থাকে, তাহার নাম 
অভিধা, অভিধাই শব্ধের মুখ্যশক্তি। অভিধা-শক্রিদ্বার৷ লব্ধ অর্থকে বলে অভিধেয় 
অর্থ, বাচ্যার্থ বা শক্যার্থ। 

বাক্যে অভিধাশক্তি দ্বার মুখ্যার্থের উপলব্ধিতে বাধা জন্মিলে, যে শক্তিবলে 
বাচ্যার্থের সহিত সন্বন্ধ-বিশিষ্ট প্ররুত অর্থের বোধ হয়, তাহার নাম লক্ষণা। 


শিদাশা পালিশ শপ পপি পি পা পিপি শী শী শে শ্ীশীী 2 শা 


(১) কাব্যালঙ্কারসুত্রবৃত্তি, ১১ 


২৩২ কাব্যালোক 


লক্ষণাশক্তিদ্বার৷ প্রতীত অর্থকে বলে লক্ষ্যার্থ বা লাক্ষণিক অর্থ। স্থতিদ্বারা 
বাচ্যার্থের জ্ঞান হয়, লক্ষ্যার্থের জ্ঞান হয় অনুমানশক্তি দ্বারা। এই লক্ষণ আবার 
মূলতঃ ছুই প্রকার-_বূটিলক্ষণ৷ এবং গ্রয়োজন-লক্ষণ। প্রয়োজন-লক্ষণাই শুদ্ধ 
লক্ষণ। ৷ |] 

বূট়ি-লক্ষণাঁর উদ্দাহরণ :_-কলিঙ্গ সাহদিক। কলিঙ্গ নামক দেশ সাহদিক 
হইতে পারে ন। বলিয়! শব্দটির অর্থ কলিঙদেশবানী ; কলিঙ্গ শব্দ কলিঙ্গদেশবাপী 
অর্থে প্রযুক্ত হইয়া! আসিতেছে । ইহ! রূটি অর্থাৎ প্রপ্িদ্ধি, লোৌক-ব্যবহীরহেতু 
এইরূপ প্রয়োগের প্রসিদ্ধি ; উহাদ্বার কোন প্রয়োজন সিদ্ধ করা হয় নাই। কলিঙ্গ 
ন! বলিয়! কলিঙ্গ দেশবাসী বলিলে কোন ক্ষতি হইত না। 

প্রয়োজন-লক্ষণার উদাহরণ £_-(১) গঙ্গায় ঘোষের! বাস করে, (২) কুস্তগুলি 
(বল্পম গুলি) প্রবেশ করিল । 


প্রথম বাক্যে গঙ্গা! শব্দ গঙ্গাতীর বুঝাইতেছে ; কেননা, গঙ্গায় অর্থাৎ গঙ্গাজলে 
কেহ বাঁদ করিতে পারে না, মুখ্যার্থের এখানে বাঁধ! হওয়ায় তদ্-যুক্ত গঙ্গাতীর অর্থ 
বুঝধাইতেছে। এখানে লক্ষণার প্রয়োজন হইতেছে গঙ্গানদীর শীতত্ব পাবনত্ব প্রভৃতি 
বিশেষ করিয়া বুঝান। গঙ্গায় না বলিয়া গঙ্গাতীরে বলিলে তাহা এত পরিস্ফুটরূপে 
বুঝাইত ন1। 

দ্বিতীয় বাঁক্যে কুস্তগুলি কুন্ত-ধাঁরী সৈন্যদের বুঝাইতেছে , কেননা, অচেতন বলিয়া 
কুস্তের] প্রবেশ করিতে পাঁরে না; মুখ্যার্থের বাধা হওয়ায় কুস্ত- ধারী অর্থ বুঝাইতেছে ; 
এখানে লক্ষণার প্রয়োজন কুন্ত গুলির 'অতিগহনত্ব", এবং উদ্যত ও আক্রমণাত্মক ভাব 
বিশেষ করিয়। বুঝাঁন; কুস্ত-ধারীরা বলিলে এই প্রয়োজন সিদ্ধ হইত না । 

আমাদের মনে হয়, লক্ষণা মুখ্যত: শবের শক্তি নহে, ইহা বাক্যেরই শক্তি, 
শব্দবিশেষকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশ পায় মাত্র; প্রকৃত পক্ষে ইহা শব্দের ও বাকের 
সৌন্দর্য বা অলঙ্কার, এক প্রকার বক্রোক্তি মাত্র । কাধতঃ দেখাও যায়, এই লক্ষণ 
দ্বারা যাহ] বুঝায়, ইংরেজী সাহিতো তাহা $1০10070% ও ১০08০000118 নামক 
দুইটি অলঙ্কারের অস্তর্গত করা হইয়াছে। তাহা ছাড়া লক্ষণাশভি্বারা যাহা! পাওয়া! 
যায়, তাহা প্ররুতপক্ষে অন্ুমানশক্তি ছারাই গম্য হয়। অবশ্ঠ ব্যাকরণের বিচারে 
লক্ষণাঁশক্তি ও লাক্ষাণিক অর্থ মান্য করিলে অর্থোপলব্ধির অনেক জটিলতার সহজ 
সমাধান হয়, এবং সেই জন্যই পূর্ব আচার্ষের। ইহা মান্য করিয়৷ থাঁকিবেন। | 

অভিধা ব। লক্ষণ! শক্তি নিজ নিজ অর্থ বুঝাইয়! বিরত হইলে থে শক্তিবলে শবে 


ব্যঞুনা ও ধ্বনি ২৩৩ 


& ব্যাচ্যার্থ বা লক্ষ্যার্থ অবলম্বন ও অতিক্রম করিয়া অপর একটি নৃতন অর্থের 
প্রকাশ হয়, তাহার নাম ব্যগ্রনা। ব্যপ্জনাশক্তিদ্বার] প্রাপ্ত অর্থকে টি লাহে, 
প্রতীয়মান অর্থ, গ্যোতিত অর্থ বা ধ্বনি । 745৭; চর ১৮) 

ব্যপ্জনাকে মূলত: ছুই ভাগে ভাগ কর! হইয়াছে,_-শবগত বা শীব্দী এবং অর্থগত 
বা আর্থী। শাব্দী ব্যঞ্জনা আবার দুই প্রকার,_লক্ষণ।-মূলা এবং অভিধা-মূল1। 

যে ব্যঞনাশক্তিদ্বারা লক্ষণার প্রয়োজনের প্রতীতি বা উপলব্ধি হয়, তাহাই 
লক্ষণা-মূল! ব্যঞনা) যেমন গঙ্গায় ঘোষের! বান করে” বলিলে লক্ষণাশক্তিদ্বারা 
গঙ্গায় অর্থ কেবল মাত্র 'গঙ্গাতীরে” পাওয়া যায়; শীতত্ব পাবনত্ব প্রভৃতি 
প্রয়োজন লক্ষণাশক্তিদ্বারা পাওয়া যায় না। তাহার প্রতীতি হয় লক্ষণামূল। ব্যঞ্জন৷ 
শক্তিদ্বার | 


ডট টি: টা রটে ৮০০/০% 36৫ প্রবন্ধে প্রথমে বলিলেন, 
কাব্য ইহার অতীত (১6507016861 ) কিছুকে বুঝাইতে চেষ্টা! করে ; পরে টিপ্ননী 
করিয়া যাহ। বলিলেন, তাহা! এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য, _ 
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16. 10085 9:98 1080181 009011980861010 ০0 16) 8100 [00106 0870100 
610910)991595 00 1৮, 0061৮ 10909088 119 076 2 120810169968961010 8100 
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অবশ্য আমি আরও বলিতে চাই, ইহা কেবলমাত্র তাহাদের অতীত নয় অথব! 

বহিভূতও নয়। এইবূপ হইলে তাহার। ( কাব্য ) ইহার ব্যগ্না করিতে পারিত ন1। 

তাহার ইহার এক আংশিক প্রকাশ এবং তাহাদের নিজরূপ অতিঞ্ম করিয়। ইহার 

দিকেই ইঙ্গিত করে; কেন না তাহার। একটি প্রকাশও বটে, আবার এই প্রকাশ 
আংশিকও বটে |, 

এখানে বাচ্য বা! লক্ষ্যার্থের সহিত ব্যঙ্গ্যার্থের সম্বন্ধ স্পষ্ট করিয়া বুঝান হইয়াছে । 
ইহা” অর্থাৎ ব্যঙ্গ্যার্থ সারবস্ত__908736 ১ তাহার! অর্থাৎ কাব্য, এখানে বাচ্যার্থ । 
ব্যঙ্গ্যাথ বাচ্যার্থের অতীত নয়। বাচ্যার্থ ব্যঙ্গ্যার্থের আংশিক প্রকাশ বলিয়াই 
তাহার পূর্ণ প্রকাশকে ইঙ্গিত করিতে পারে। ব্যঞ্জন। তাই বাচ্যার্থকে অবলম্বন ও 
অতিক্রম করিয়৷ পূর্ণ ব্যঙ্গ্যার্থকে প্রকাশ করে। 


২৩৪ কাব্যালোক 


ষে ব্যঞ্জন৷ শক্তিদ্বারা অনেকার্২-শবের অভিধেয় অর্থকে আশ্রয় করিয়া অপর 
একটি অর্থের প্রতীতি হয়, তাহাই অভিধা-মূল। ব্যঞ্জনা; যেমন, _শৃলপাঁণি কর্তৃক 
কথিত হইতেছে । এখানে শৃলপাঁপি শাস্্কীরের নাম, কিন্তু ইহার আর একটি 
অর্থ মহাদেব। প্রথম অর্থ অর্থাৎ বাচ্যার্থ 'প্রতীত হইবার পর শব্ের অনেকার্থত। 
আশ্রয় করিয়া অন্থরণনক্রমে আর একটি অর্থ পাওয়া যাইতেছে_শৃলপাঁণি শুধু 
শুলপাঁণি ন'ন, সাক্ষাৎ মহাদ্দেব; মহাদেব কর্তৃকই কথিত হইতেছে । স্পষ্টত:ই দেখা 
যায়, এইবপ ব্যঞ্জনার জন্য অভিধাশক্তি-মূলে শব্ষের একাধিক অর্থ থাকা চাই, কিন্তু 
প্রকরণাদি দ্বার মাত্র একটি অর্থ বাচ্য হওয়া চাই এবং এই বাচ্যার্থ ই মুখ্য হওয়! 
চাই। উভয় অর্থই যুগপৎ বাচ্য হইলে এবৎ যুগপৎ প্রতীত হইলে সেখানে স্লেষ 
অলঙ্কার হয়, কোন ব্যঞ্রনা থাকে না। 

এই উভয়বিধ ব্যগ্তনাই শব্গত ব! শাব্দী, ইহার! শব্বব্য/পাঁরকে অপেক্ষ। করে 
বলিয়া মুখ্যতঃ শব্দশক্তি হইতে উদ্ভত। এইজন্য এইরূপ ব্যঞ্তনা দ্বারা লভ্য ধ্বনিকে 
বল! হয় শবশক্ত-যত্তব ধ্বনি | 

বাকী রহিল অর্থ-গত ব্যঞ্জন। বা আর্ী ব্যঞ্জন। এবং অর্থশক্তি হইতে উদ্ভুত ধ্বনি 
ব৷ অর্থশক্ত 7গ্ভব ধ্বনি । 

ষে ব্যঞ্জনাশক্তি দ্বার বাচ্যার্কে আশ্রয় করিয়া বক্তা, বোদ্ধব্য, প্রকরণ, দেশ, 
কাল, কণম্বর বা অঙ্গচেষ্টা প্রভৃতির বৈশিষ্ট্য-হেতু অন্য একটি অর্থ প্রতীয়মান হয়, 
তাহার নাম অর্থ-গত বা আর্থী ব্যঞজনা) যেমন,_ন্ছুর্ধ অন্ত গেল_এই বাক্যের 
বক্ত। ও বোদ্ধবা যদি গুরুশিষয হয়, তাহ! হইলে অর্থ বুঝিতে হইবে সন্ধ্যাবন্দনার বা 
পাঠের সময় উপস্থিত। বাক্যটির বক্তা ও বোদ্ধব্য যদি প্রভু ও ভূত্য হয়, তবে 
অর্থ বুঝিতে হইবে গোধন আনয়ন বা দীপদান প্রভৃতি সান্ধ্য গৃহ-কাঁধের সময় 
উপস্থিত। এইরূপে বাক্টির ব্তৃ-বোদ্ধব্য-তেদে আরও অনেক প্রকার অথ 
হইতে পারে । এখানে কেবলমাত্র শব্-গত কোন ব্যগজনা-ব্যাপার নাই । শব্ধ- 
ব্যাপারের অপেক্ষা না রাখিয়া বাক্যের একটি অর্থের দ্বারা অন্ত একটি আক্ষিপ্ধ ব। 
আকৃষ্ট হইয়া আসিতেছে । অর্থশক্তি হুইতে উডভৃত বলিয়া এই ধ্বনিকে বলা হয় 
অর্থশক্ত,যত্তব ধ্বনি । 


ধ্বনি-কার সহৃদয়-শ্লাধ্ায কাব্যার্থের দুইটি ভেদের কথা বলিয়ছেন- বাচ]ার্থ ও 
প্রতীয়মান অর্থ। বাচ্যার্থ অভিধাশক্তি দ্বার লত্য ঘুখ্যর্থ; প্রতীয়মান অর্থ 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৩৫ 


বাঞনা-শক্তি দ্বার! লভ্য ব্যঙ্গযার্থ। ধ্বনিকাঁর বাচ্যার্থ সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করিয়া 
প্রতীয়মান অর্থ-সন্বন্ধে বলিতেছেন__ 
প্রতীয়মানং পুনরন্যদেব 
বস্তুস্তি বাণীধু মহাকবীনাম্‌। 
যত্তৎ প্রসিহ্ধাবয়বাতিরিত্তং 
বিভাতি লাবণ্যম্‌ ইবাঙ্গনান্থ ॥ _ধবন্যালোৌক, ১৪ 
_-অঙ্গনাজনের লাবণ্যের ম্যায় মহাকবিগণের বাণীতে প্রতীয়মান অর্থ নামে অন্ত 
একটি বস্ত থাকে, যাহ] তাহাদের প্রসিদ্ধ অবয়বের অতিবিক্ত অন্য কিছু |, 
অঙ্গনাঁজনের লাবণ্য যেমন তাহার অবয়বের অতিরিক্ত অন্য জিনিস, অথচ তাহা 
অবয়বের দ্বারাই প্রকাশিত হয়, প্রতীয়মান অর্থও সেই প্রকার কাঁবোর অবয়বস্থরূপ 
শব, অলঙ্কার, গুণ, রীতি প্রভৃতি লইয়। যে বাচ্যার্থ, তাহার অতিরিক্ত অন্য জিনিস; 
কিন্ত এ বাচ্যার্থ দ্বারাই তাহার প্রকাশ ঘটে। বাঁচ্যার্থ তাই মোটেই তুচ্ছ 
করিবার নয়। বাঙ্গ্যার্থের প্রাধান্ত হইলেও বাচ্যার্থকেই প্রথম উপাসনা করিতে 
হইবে,-_ 
আলোকাথী ষথ! দীপশিখায়াং যত্ববান্‌ জনঃ। 
তদুপায়তয় তদ্ঘদ্‌ অর্থে বাচো তদাদূতঃ ॥ -ধ্বন্তালোক, ১1৯ 
আলোক যিনি চান, তিনি যে প্রকার তাহাব উপায়স্বরূপ দীপশিখায় 
যত্ববান্‌ হ'ন, ব্যঙ্গ্যার্থের যিনি আদর করেন, তিনিও সেই প্রকার বাচ্যার্থের প্রতি 
যত্বশীল হ'ন। 
দীপপাত্র, তৈল, বন্তিকা, এমন কি শিখ! ও তাপ ষেন বাচ্যার্থ ; বাঙ্গ্যার্থ 
হইতেছে দীপশিখ। হইতে বিচ্ছুরিত তাহার প্রভা, তাহ। গৃহের অন্তর ও বাহির 
সমস্তই আলোকিত করে। 
এই বাঙ্গ্যার্থ ব! ধ্বনির সংজ্ঞা দিতেছেন ধ্বনিকার,- 
যত্রার্থঃ শব্দো বা তমর্থম্‌ উপসর্জনীরুত-স্বার্থে। 
ব্যঙ.ক্তঃ কাব্যবিশেষঃ স ধ্বনিরিতি স্থরিভিঃ কথিতঃ ॥ 
--ধ্বন্যালোক, ১১৩ 
_ষেখানে কাব্যের অর্থ বা শব আপনাদদিগকে অপ্রধান করিয়! সেই প্রতীয়মান 
অর্থকে ব্যঞপ্িত করে, সেখানে সেই বাঙ্গ্যার্থরূপ কাব্য-বিশেষই পণ্ডিতগণ কর্তৃক 
ধ্বনি বলিয়া কথিত হয়।, 


২৩৬ কাব্যালোক 


খাটি ধ্বনি হইতে হইলে বাচ্যার্থ অপেক্ষা ব্যঙ্গ্যার্থের প্রাধান্য এবং সমধিক 
মনোহারিত্ব চাই । ব্যঙ্গ্যার্থ থাকিয়া তাহ যদি অপ্রধান হয় অর্থাৎ বাচ্যার্থ অপেক্ষা 
অধিক মনোহারী ন। হইয়! তাহ! যদি বাচ্যার্কেই অধিক মনোহারী করিয়া তুলে, 
তবে তাহ। আমল ধ্বনিকাব্যের বিষয় হয় না। এইব্ূপে লমামোক্তি, ভ্রাস্তিমান্‌, 
সংশয় প্রভৃতি অলঙ্কারে বাঙ্গ্যার্থ থৰ্ঁকিলেও তাহ। প্রকৃত ধ্বনিপদবাচ হয় না। 
বুত্তকার আনন্দবর্ধন বলিতেছেন,_ ৃ 
ব্ঙ্গ্য-প্রাধান্তে হি ধবনিঃ| ন চৈতৎ সমাসোক্ত্যাদিযু অস্তি। 
| _ ধ্বন্থালোক১ ১1১৩, বৃত্তি, পৃঃ ৩৫ 
_ব্যিঙ্গোর প্রাধান্য থাকিলেই ধ্বনি হয়, সমাসোক্তি প্রভৃতি অলঙ্কারে তাহা নাই ।” 
ধ্বনিকার এই কথাই প্রথম উদ্দ্যোতের চতুর্দশ, পঞ্চদশ ও ষোড়শ কারিকায় 
আরও স্পষ্ট করিয়া ব্যাখ্যা করিয়াছেন। বাগ্ল্য বলিয়া এখানে আর উল্লিখিত 
হইল ন|। 
এখন কয়েকটি উদ্দাহরণ লওয়া যাইতেছে, 
নীলাসি্ধু, শ্বেত বেল; বেলায় তরহ্গ-খেল৷ ; 
দিতেছে বেলায় সিন্ধু শ্বেত পুষ্পহার, 
গাহিয়া আনন্দ গীত, চুম্বি অনিবার। --প্রভাস, ১ম সর্গ 
এখানে সম্পষ্টতঃ সমাসোক্তি অলঙ্কার ১ অপ্রস্তত নায়কনায়িকার ব্যবহার সিন্ধু ও 
শ্বেত বেলার উপর আরোপ করিয়। অলঙ্কারটি সিদ্ধ হইয়াছে । এখানে বর্ণনার বাচ্যাথ 
হইতে নায়ক-নায়িকার তাদৃশ ব্যবহাররূপ নৃতন এক অর্থ বা বস্ত প্রতীয়মান হইতেছে, 
এব তাহাই ব্যঙ্গ্যার্থ। 
এখন প্রশ্ন এই,_ আলোচ্য কাব্যাংশে ব্যশগযার্থটি প্রধান, ন বাচ্যার্থ প্রধান? 
লক্ষ্য কবিলে বুঝ! যাইবে বাচ্যার্থই এখানে প্রধান , ব্যঙ্গ্যার্থরপ সমাসোক্তি অলঙ্কার 
তাহাকে অলঙ্কত করিয়। চমত্কারিত্ব বাড়াইয়াছে মাত্র। অতএব এই কাব্যাংশে 
আপল ধ্বনি নাই । ইহাকে তাই বল! হয় গুণীভূত-ব্যঙ্গা, ব্যঙ্গ্যার্থ যেখানে মুখ্য না 
হইয়া গুণীভূত বা গৌণ হইয়াছে । বাঞ্জনা ব্যতীত পমাসোক্তি হয় না। সমাসে বা 
সংক্ষেপে উক্তি বলিয়! সমাসোক্তি; এই সংক্ষিপ্ততাই এখানে বাঞ্ধনার আশ্রয় । 
ধ্বনিকার বলিয়াছেন, 
ব্ঙ্গ্যশ্য যত্রাপ্রাধান্যং বাচ্যমাত্রাছযায়িনঃ | 
সমাসোক্তযাদয় ভ্তত্র বাঁচ্যাপংকৃতয়ঃ স্ফুটা* ॥ _ধ্বন্তালোক১ ১১৪ 


বাঞ্জনা ও ধ্বনি ১৩৭ 


-_বাঙ্গা ষেখানে কেবলমাত্র বাচ্যার্থের অন্ুষায়ী, অতএব অগপ্রধান, সেখানে 
সমাসোক্তি প্রভৃতি স্পৃষ্টতঃ বাচ্যালঙ্কার ।, 
ইহা হইতেই প্রমাণ হয় যে, ধ্বনিকার এবং তাহার মত অন্রসরণ করিয়। 
আনন্দবর্ধন প্রভৃতি এইব্প স্থলে ব্যঙ্গ্যার্থ পান, কিন্তু অপ্রধানরূপে । অতএব তাহ 
আসল ধ্বনি নয়। 
আর একটি উদ্বাহরণ লওয়া যাক, রবীন্দ্রনাথের “নিধরের স্বপ্নভঙ্গ কবিতাটি। 
সমগ্র কবিতাটি সমাসোক্তি অলঙ্কারের চমত্কার উদ1হরণ; ইংরেজী মতে এখানে 
[১978070108,6100 | এখানে কারারুদ্ধ মহাপ্রাণের গতি, বেগ, ব্রতসাধনার উন্মাদন। 
প্রভৃতি ধর্ম বা বাবহার গুহা-রুদ্ধ নিন্বের উপর আরোপ করিয়৷ নিঝ রের বর্ণন। সিদ্ধ 
করা হইয়াছে । এখানেও তাই প্রকৃত বস্ত-ধ্বনি নাই, আছে এক অপ্রধান ব্যঙ্যাথ, 
যাহ] বারা নিঝর মহিমান্বিত হইয়াছে । 
ভ্রান্তিমান্‌ অলঙ্কারের একটি উদ্াহবণ লওয়া যাক, 
দেখ সথে, উৎপলাক্ষী সরোববে নিজ অক্ষি- 
প্রতিবিহ্থব কবি দবশন। 
জলে কুবলয়-ভ্রমে বার বার পরিশ্রমে 
ধরিবাঁবে করয়ে যতন ॥ 


এখাঁনেও বল। যাইতে পারে যে, এই বাক্যে বাচ্য ভ্রান্তিমান্‌ অলঙ্কার, তাহার 
ব্যঞ্তন। হইতেছে একটি উপমা অলঙ্কার; কাঁবণ এখানে আসল বক্তব্য হইতেছে 
সতন্দরীর ময়ন ও পদ্মের আশ্চ্য সাঁদৃশ্ঠ | ভ্রান্তিমান্‌ অলঙ্কারের সংজ্ঞ। হইতেই বুঝ! 
যাঁয় যে, সেখাঁনে কবিপ্রৌটোভ্ি"সিদ্ধ ভ্রম ছুইটি বস্তর সৌসাদৃশ্ঠ জ্ঞাপন করিবে। 

যাহা হউক, রচনায় ব্যঙ্গ উপমা ভ্রাস্তিমান্কে ধারণ করিয়া রহিয়াছে, ভ্রান্তিমান্ই 
সমধিক চমৎকার-জনক হইয়াছে । অতএব এখানেও অলঙ্কাঁর-ধবনি নাই, ইহাঁও 
গুণীভূত ব্যঙ্গ কাব্য। 

ধ্বনিকার ইহার পর দ্বিতীয় উদ্দ্যোতে ধ্বনিকাব্যের নানা ভেদ প্রদর্শন 
করিয়াছেন ; আমাদের বক্তব্য উপস্থিত করিবার পূর্বে মুখ্য ভেদগুলির হিসাব লওয়। 
প্রয়োজন ; এবং তাহারও পূর্বে ধ্বনি শব্দ কোথা হইতে কি ভাবে গৃহীত হৃইল, 
উল্লেধ করা সঙ্গত । 

ধ্বনিশব আলঙ্কারিকগণ গ্রহণ করিয়াছেন ব্যাকরণ-শান্ত্র হইতে, ইহ! তাহাদের 
আবিষ্কার ব৷ স্থপ্টি নহে । কোন শব্ঘই এক প্রধত্তে উচ্চারণ কর! যায় না, পর পর 


২৩৮ কাব্যালোক 


একটি একটি বর্ণ করিয়! গোটা শবটি উচ্চারণ করিতে হয়। কলস শব্দ তিন প্রষত্বে 
তিনটি বর্ণের ক্রমিক ধারায় উচ্চারিত হইবে,_-ক-ল-স। যিনি শুনিবেন, তিনিও 
তিন প্রধত্বে ক্রমিক ধারায় উহ] শুনিবেন। তাহার চিত্তে ক” ও 'ল+বর্ণের অন্ভব- 
জনিত সংস্কারের সহিত চরম বর্ণ “স' অন্ভূয়মান হইবে । ব্যাকরণ-শাস্ত্ে শব্দের পূর্ব 
পূব বর্ণের অগ্ুভব-জনিত সংস্কারের সহিত অন্ুভূয়মান চরম বর্ণকে বলে ধ্বনি। এই 
“ধ্বনি” দ্বার। শ্রোত্রে একটি ব্যাপার হইলে শ্রোত্রে শব্দ ব পদের বোঁধ হয় এবং পৰে 
চিত্তে অর্থপ্রতীতি জন্মে। শ্রোত্রে অন্থুভূত পদই “স্ফোট”। স্ষফোট সাক্ষাংভাবে 
অর্থের প্রতীতি জন্মায়, অতএব প্রধানীতৃত। এই প্রধানীভৃত স্ফোটের ব্যঞ্তক হইল 
ধ্বনি” বা চরম বর্ণাত্সক শব । 

ব্যাকরণশান্ত্রের মতে চরমবণাত্মক শববূপে ধ্বনি যেমন প্রধানীতভৃত স্ফোটকে 
বুঝায়, মেইরূপ অলঙ্কারিকদ্দের মতে বাচ্যার্থ-ধ্বনি কাব্যের প্রধানীভূত ব্যঙ্গ্যার্থকে 
বুঝায়। 

ধ্বনির স্বরূপ নির্ধারণ করিয়। ধ্বনিকাঁর ও আনন্দবর্ধন তাহাকে মূলতঃ দুইভাগে 
বিভক্ত করিয়াছেন; ষথা__ 

অ-বিবক্ষিত-বাচ্য এবং বিবক্ষিতান্যপরবাচ্য । 

যেখানে বাকোর বাচ্যাথ মোটেই বিবক্ষিত অর্থাৎ উদ্দিষ্ট বা অভিপ্রেত নয়, 
প্রতীয়মান অর্থই আসল অর্থ, সেখানে ধ্বনি অ-বিবক্ষিত-বাচ্য । 

ইহাঁও আবার ছুই প্রকার বলিয়। তাহারা দেখাইয়াছেন,__অর্থাস্তরে-সংক্রমিত 
এবং অত্যন্ত-তিরস্কৃত। যেখানে বাচ্যার্থ নিজ অর্থ ন। বুঝাইয়! অর্থাস্তর অর্থাৎ অন্ত 
অথ বুঝায়, সেখানে তাহ] অর্থান্তরে-সংক্রমিত ১ যেমন,» 

তুমি যখন জিজ্ঞাসা করিতেছ, তখন তোমাকে বলি, এখানেই থাক । 

এখানে “বলি” পদ্দের অর্থ “উপদেশ করি” পদটির বাচ্যার্থ অভিপ্রেত নয়, তাহ। 
অর্থান্তরে সংক্রমিত হইয়াছে। 

যেখানে বাচ্যার্থ নিজ অর্থকে অত্যন্ত তিরস্কৃত অর্থাৎ দুবীভূত করিয়া একেবারে 
বিপরীত অর্থ বুঝায়, সেখানে তাহ। অতান্ত তিরস্কৃত ; যেমন-_ 

অনেক উপকার করিয়াছেন মহাশয়, এ বিষয়ে আর কি বলিব, এইরূপ অনুষ্ঠান 
করিয়৷ দীর্ঘকাল স্থখে বাঁচিয়া থাকুন । 

প্রস্তাবক্রমে ইহা কোনও অপকারী ব্যক্তির প্রতি অপকৃত ব্যক্তির উক্তি, আথী 
ব্ঞ্জন। দ্বার বাক্যটির অর্থ ঠিক উল্টা, 


বাঞ্জন। ও ধ্বনি ২৩৯ 


অনেক অপকার করিয়াছেন মহাশয়, এ বিষয়ে আর কিছু বলিবার নাই, এইরূপ 
অনুষ্ঠান আর ন! করিয়! শীঘ্রই আপনি মরুন | 
আনন্দবর্ধনাচাধ “বিধিরূপে প্রতিষেধরূপঃ* বলিয়া প্রতীয়মান অর্থের হে 
উদ্দাহরণটি, তৃলিয়াছেন, তাহাই এখানে উদ্ধৃত কর! হইল, 
ভ্রম ধামিক ! বিশ্রন্ধঃ স শুনকোহদ্য মারিত স্ভেন। 
গোদ্দাবরী-নদীকুল-লতাগহন-বাসিন। দৃপ্তসিংহেন ॥_ধবন্যালৌক, ১1৪, বৃত্তি 
হে ধামিক! নিশ্চিন্ত হইয়া তুমি এখন ভ্রমণ করিতে পার। সেই কুকুরটি 
আজ গোদাবরী নদীর কূলে লতা-গহনের মধ্যে যে দৃপ্ত সিংহ বাস করে, তাহা দ্বারা 
নিহত হইয়াছে ।, 
শ্লোকটি ধ্বনির একটি উত্তম উদাহরণ, কোন প্রেমিকার প্রিয়মিলনকুঞ্রে এক 
ধামিক আপিয়! পুষ্প পত্র চয়ন করিয়া উহার গোপনীয়তা ও রমণীয়ত। নষ্ট করিতেন। 
কিন্ত এ স্থানের একটি কুকুরের ভয়ে সাধুটি সর্বদা নিশ্চিন্ত মনে কুঞ্চে আসিতে 
পারিতেন ন।। তাহার প্রতি বিদগ্ধ প্রেমিকাটির উক্তি । বাচ্যার্থে পাওয়। যায় 
ভ্রমণ করার বিধি, কিন্ত ব্যঙ্গ্যার্থ ব৷ ধ্বনি হইতেছে নিষেধবাক্য, একেবারে বিপরীত 
অর্থ। বাকাটির তাত্পর্য এই যে, কুকুরটি নাই বটে, কিন্তু দৃপ্ধ গিংহ বাহির হইয়াছে, 
অতএব সাবধান! তুমি এই স্থান ত্যাগ করিয়া যাঁও। 
সসত্যত্ত-তিরস্কৃত আববক্ষিত-বাচ্য ধ্বনি । 
ধবর্ণির দ্বিতীয় মুখ্যভেদ হইতেছে বিবক্ষিতান্তপরবাচ)। এখানে বাচ্যার্থ 
বিবক্ষিত অর্থাৎ বক্তার অভিপ্রেত হইয়াও তাহা অন্য-পর, অন্য একটি অর্থকে পর 
ব৷ প্রধাঁনরূপে ব্যর্িত করে। বাচ্য অর্থটি বাচ্য হইয়াই থাকে, কিন্তু আর একটি 
অর্থকে অন্গরণন-ত্রমে ব্যঞ্জিত কবিয়। তাহাকেই প্রধান করিয়া তুলে । ইহাই প্ররুত 
ধ্বনিকারের্র বিষয়। 
আবার ছুই প্রকার, অ-নংলক্ষ্যক্রম এবং সংলক্ষ/ ক্রম । যেখানে বাচ্যার্থ 
হইতে ব্যঙ্গ্যার্থ উদ্তবের ক্রম লক্ষ্য করা যাঁয় না, বাচ্যার্থ ও ব্যঙ্গ্যার্থ একই কালে 
প্রকাশিত হয় বলিয়া মনে হয়, সেখানে অসংলক্ষ্য-ক্রম ধনি। ব্যার্থ উৎপত্তির 
ক্রম কিছু থাঁকিলেও, তাহা উতৎ্পল-পত্র-শত ভেদের ন্যায় এত দ্রুত ও বুস্্মভাবে 
নিশি হয় ষে, ক্রম সম্যক রূপে লক্ষ্য কর! যায় না । রপাত্মক কাব্যমান্রই সাধারণতঃ 


আল শিস পপাসপাপিশিল ০ শীত পিতা ্টাশীশী সা সিকি: ভ 


(১) মূলে উদ্দাহরণটি প্রাক ভাষায় আছে, এখানে উহার সংস্কতছায়া 
দেওয়। হইল। 


২6০ কাব্যালোক 


অসংলক্ষা-ক্রমধ্বনির উদাহরণ। স্থায়ী ভাব, সঞ্চারী ভাব, বিভাব ও অন্ভাব 
আসিয়। কাব্যপাঠমাত্রই অস্তঃকরণে রসের সঞ্চার করে, রসোছোধের ক্রম কাল- 
পারম্পধ দ্বারা বিশ্লেষণ কর! যায় না । আনন্দবর্ধন বলিতেছেন,_- 
যন্ত্র সাক্ষাচ্ছব্দনিবেদিতেভ্যে। বিভাবানুভাবব্যভিচারিভ্যো। 
রসাদীনাং প্রতীতি: স তশ্য কেবলস্য মার্গঃ | 
_ধবন্যালোক, ২২৩, বৃ্তি, পৃঃ ১০২ 
_-যেখানে সাক্ষাৎ ভাবে শব দ্বার নিবেদিত বিভাব, অন্ুভাব, ব্যভিচারী 
ভাব হইতে রস প্রভৃতির প্রতীতি হয়, সেখানেই কেবল অ-লক্ষ্যক্রম-ব্যঙ্গয ধবনিব 
বিষয়।, 
তিনি কুমারসম্ভবকাব্যের বসন্তপুম্পাভরণে সঙ্জিতা উমার আগমন প্রভৃতির 
বর্ণনা, মদনের শরসন্ধাঁন এবং কিঞ্চিৎ পবিলুপ্তধৈধ হরের উমা মুখের প্রতি নষন-পাত, 
এই সরল বর্ণনাই অসংলক্ষ্যক্রম ধ্বনির উদাহরণ বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন ! 
টি হইতেউ বুঝা যায়, স্ংলক্ষ্য-ক্রম ধ্বনিতে বাচ্যার্থ হইতে ব্যঙ্গ্যাথ প্রতীতিব 
ক্রম সম্যক রূপে লক্ষ্য কবা যায়। বাঁচ্যার্থ ও ব্যঙ্গযার্থ প্রতীতিব কালের পৌর্বাপর্ 
স্প্টরূপে জানা যায়; উভয় অর্থ একইকালে প্রকাঁশিত হয় না। এখানেও অবশ্া 
বাচ্যার্থ হইতে ব্যঙ্গ্াাথ অনেক বেশী রমণীয় ইয়া থাকে । 
উদ্দাহরণ,-_ 
এবং বাঁদিনি দেবধে পার্থে পিতৃরধোমুখী । 
লীল1-কমল-পত্রাণি গণয়ামাস পাবতী ॥ --কুমারসম্ভব, ৬৮৪ 
--'দেবষি এইরূপ বলিলে পিতার পারে অধোমুখে উপবিষ্টা পার্বতী লীলাঁকমলের 
পত্রগুলি গণন। করিতে লাগিলেন ।” 
আনন্দবর্ধন এই শ্লোকটির আলোচনায় ইহাকে সংলক্ষাক্রম-ব্যঙ্গের উদাহরণরূপে 
ব্যাখ্য। করিয়াছেন। এই গ্লোকের বাচ্যার্থ লীলীকমলের পত্রগণনা, কিন্তু ইহার 
সাক্ষাৎ কোন মনোহারিত্ব নাই, তাৎপধ অন্থসন্ধান করিলে বুঝা যাঁয় দেবধি নারদ 
হরের সহিত পার্তীর পরিণয়ের প্রস্তাব আনায় পার্ধতীর কুমারীস্থলত যে লজ্জা 
হঈয়াছে, তাহা গে।পন কবিয়া তিনি যেন কিছুই শুনিতেছেন ন|, অন্যকার্ষে মন 
দিয়াছেন--এইবপ একটি ভাব দেখাইবার চেষ্ট। করিতেছেন । এখানে লীলাকমল- 
পত্রগণন1 দ্বার! পূর্বরাগের লঙ্জারূপ ব্যঙ্গ্যার্থ ধ্বনিত কর৷ হইয়াছে। বাঙ্গ্যার্থ- 
প্রতীতির ক্রমটি সংলক্ষ্য হইয়াছে এবং উহা বাচ্যার্থ হইতে সমধিক মনোহারী 
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হইয়াছে । এ কাব্যে স্থায়ী ভাব রতি, সঞ্চারী ভাব হইতেছে ব্যঞ্িত লজ্জা। 
ইহাঁও যে অবসানে রস-ধ্বনি হইয়াছে, তাহা আনন্দবর্ধন লক্ষ্য করিয়াছেন। 
তাহার মন্তব্য, 
ইহ তু সামর্্যাক্ষিগু-ব্যতভিচারিমুখেন রসপ্রতীতি:। 
_ ধ্বন্তালোক, ২1২৩, বৃত্তি, পৃঃ ১০৩ 
__ঞএখানে কিন্তু কাব্যার্থের সামর্থাঘার|! যে ব্যভিচারী ভাব আক্ষিগ্ত হইয়াছে, 
তাহারই সাহায্যে রসের প্রতীতি হইতেছে ।, 
একটি সাধারণ উদাহরণ লওয়া! হইতেছে,_ 
স্থদূর গগনে কাছারে সে চায়? 
ঘাট ছেড়ে ঘট কোথা ভেসে যায়? 
নবমালতীর কচিদলগুলি 
আমমনে কাটে দশনে ।- ক্ষণিক।, নববধ। 


বাচ্যার্থ এখানে স্পষ্ট, তাহাতে কিছুমীত্র মনোহারিত্ব নাই। কিন্ত নববর্ধার 
বর্ণনা-প্রসঙ্গে পংক্তিটি পড়িলেই মনে আসে বিরহিণী বধূর চিত্র, ঘট লইয়া ঘাটে 
গিয়াছে সে জল আনিতে, বধূ আনমনা, সে ভাবিতেছে প্রবাসী প্রিয়তমের কথা, 
এদ্দিকে বাতাসের হিল্লোলে ঘট কোথায় ভাসিয়া গেল! এখানে ব্যঙ্গযার্থ উপলব্ধির 

ক্রমটি লক্ষ্য কর। যায়, অতএব ইহা সংলক্ষ্য-ত্রম-ব্যঙ্গ্য ধ্বনির উদাহরণ । 
বৈষ্ব-পদসাহিত্য হইতে সংলক্ষ্য-ক্রম রস-ধ্বনির একটি উদাহরণ দেওয়া হুইল,_- 

যমুন। সিনানে যাই আখি মেলি নাই চাই 

তরুয়। কদশ্ব-তল পাঁনে। 

যথা তথা বমি থাকি বাশীটি শুনি গে। ষদি 
ছুটি হাত থাকি দিয় কাণে ॥ --চণ্তীদাস 
যমুনীআানে গিয়া কদন্বতরুর দিকে না চাওয়া এবং বাশীটি শুনিলেই কানে হাত দিয়া 
থাঁকা হইতেছে বাচ্যার্থ। এখানে “কালাপরিবাদ” এড়াইবার জন্য শ্মতী রাধিকার 
এই আত্মপোপনের চেষ্টা। রাধিকার আপাত-দৃষ্ট ওুঁদাসীন্, বিরাগ বা বিদ্বেষভাব 
তাহার অন্তরের পরম অন্গরাগ ব৷ স্থায়ী ভাব রতিকে ব্যঞ্জিত করিতেছে । রাধিকার 
অন্তর আদরের কদম্বতরুর তলেই তাকাইতে চীয় এবং কান ভরিয়া বাশীর স্থুরই 
শুনিতে চায়। ব্যঙ্থ্যার্থই এখানে প্রধান ও সমধিক মনোহর এবং তাহা পাওয়া 
যাইতেছে নান! চিন্তা ও অনুসন্ধানের মধ্য দিয়া। এখানে কোন সঞ্চারী ভাব নয়, 

১৬ 
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স্থায়ী ভাব রতিরই ব্যঞ্চনা হইয়াছে । ক্রম স্পষ্টতঃ লক্ষণীয়, তাই এখানে 
সংলক্ষ্য-ক্রম রল-ধ্বনি । 
ধ্বনিবাদিগণ অন্যদৃষ্টি হইতে ধ্বনিকে রস-ধ্বনি, বস্ত-ধবনি ও অলঙ্কার-ধ্বনি এই 
তিন শ্রক্ণারে ভাগ করিয়াছেন রঃ রসধ্বনির্ব উদাহরণ পূর্বেই দেওয়া হইয়াছে, ইহা 
এ অসংলক্ষ্য-ক্রম, কচিত্/পংলক্ষ্য-ক্রম । বস্তধ্বনি এবং অলঙ্কার-ধবনি উভয়ই 
/বৃকৃত্ত সংলক্ষ্য-ক্রম । যেখানে বাচ্যাথ হইতে একটি বস্ত বা অলঙ্কার ব্যঞ্চিত হয় 
এবং উহ বাচ্যার্থ হইতে সমধিক মনোহারী হুইয়৷ প্রধান হয়, সেখানে ধ্বণিকে 
যথাক্রমে বস্তধ্বনি বা অলঙ্কার-খ্বনি বল! হইয়া থাকে । ক্বনন্যার্থ বাচ্যার্থ হইতে 
প্রধান না হইলে ধ্বনি হয় না, তাহ গুণীভূত-ব্যঙ্গ্য হইয়| থাকে 
বাঙ্গালা-সাহিত্য হইতেই দুইটি উদাহরণ দেওয়৷ হইতেছে শ্রীরাঁমচন্দ্র দেবগণের 
আম্কুল্য এবং চামুগ্ডাঁদেবীর আশীর্বাদ পাইয়া থাঁকিলেও মেঘনাদ বধের জন্য ল্্মণকে 
লঙ্কীপুরীর অভ্যন্তরে যাইতে দিতে চাহিতেছেন না । তিনি লক্ষ্রণকে বলিতেছেন,__ 
নাহি কাজ সীতায় উদ্ধারি। 

বৃথা, হে জলধি ! আমি বাঁধিন্থ তোমারে ; 

অসংখ্য রাক্ষপ-গ্রাম বধিন্ন সংগ্রামে; 

আনিন্ু রাজেন্দ্রদলে এ কনকপুরে 

সসৈন্যে ; শোণিত-আোতঃ হায়, অকারণে, 

বরিষার জলসম, আদ্র্রিল মহীরে ! 

বাঁজ্য, ধন, পিতা, মাতা, ব্ববন্ধুবাদ্ধবে-_ 

হাবাইন ভাগ্যদোষে; কেবল আছিল 

অন্ধকার ঘণে দীপ মৈথিলী; তাহারে 

(হে বিধি, কি দোষে দাস দোষী তব পদে?) 

নিবাহল দুরদৃষ্ট। কে আর আছে রে 

আমার সংসারে, ভাই, যাঁর মুখ দেগি 

রাখি এ পরাণ আমি % থাকি এ সংসারে? 

চল ফিরি, পুনঃ মোবা যাই বনবাসে, 

লক্ষ্মণ। কুক্ষণে, ভুলি আশার ছলনে, 

এ রাক্ষনপুরে, ভাই, আইন্ু আমরা । 

_-মেঘনাদ্বধ কাব্য, ৬ষ্ট সূর্গ,৫২-৬৭ 
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রামচন্দ্রের উক্তির মধ্যে যে বিলাপ ও নৈরাশ্ঠ ফুটিয়। উঠিয়াছে, তাহাই এই 
কাব্যাংশের বাচ্যার্থ। কিন্তু সমস্ত বাচ্যার্থ অতিক্রম করিয়া ধ্বনিত হইতেছে আর 
একটি কথা-দুর্বার মেঘনাদ, অসীম তাহার পৌরুষ, তীহার সহিত যুদ্ধে বীরবর 
লক্ণও মুহূর্তে বিনাশ পাইবেন। ইহাই এখানে বাঙ্যার্থ, তাহাই প্রধান এবং 
অধিকতর মনোহর । এখানে বর্ণনীয় এবং বস্্ব হইতে আর একটি বস্ত ধ্বনিত 
হইতেছে, অতএব এখানে বস্তধ্বনি । সহজেই দেখ] যাইতেছে, ইহা। সংলক্ষা-ক্রম । 
“ঘাট ছেড়ে ঘট কোথা ভেপে যাঁয়'_ইহাঁও বস্ত হইতে বস্তধ্বনির সুন্দর 
উদাহরণ । 
এইবূপে বস্ত হইতে অলঙ্কারও ধ্বনিত হয়; যথা. 
দিবাকর, নিশাকর, দীপ, তাঁরাগণ । 
দিবানিশি কবিতেছে তমঃ নিবারণ ॥ 
তারা ন। হরিতে পারে তিমির আমার । 
এক সীত। বিহনে সকলি অন্ধকাঁব ॥ -কুত্তিবাস-রামায়ণ 


বাচ্যার্থ এখানে পবিস্ফুট, তাঁহ। হঈতে অন্ুপণন-ক্রমে ধ্বনিত হইতেছে, রামচন্দ্রে 
নিকটে দিবাকর, নিশাকর, দ্রীপ, শারাগণ অপেক্ষ। একা সীতার উৎকর্ষ; এই 
বাঙ্গ্যার্থই এখাচন প্রধান এবং অধিকতর মনোহব। উপমেয়-উপমানের একের 
উৎকর্ষ এবং অপরের অপকখ প্রতীত হওয়ার, ম্প্গুতঃ এখানে ব্যতিরেক অলঙ্কার, 
এবং তাভাই ধ্বনি । এই অলগ্ষাব-ধ্বনি এখানে বস্তু হইতে পাওয়। যাইতেছে । 

এইরূপ অলঙ্কাব হইতে বস্তধবনি ও অলঙ্কাব-ধ্বনি হইতে পাবে, এবং স্যশ্মভেদে 
আবরও নান! প্রকাঁরেব নংলক্ষ্য-ক্রম প্বনি হইতে পারে । আমাদের মুখ্য আলোচনার 
জন্য অনাবশ্যক বলিয়। এ বিষয়ে আর অগ্রনব হইলাম না। 

(আচাষ অভিনবগ্প্ত বলেন, রসরধবনি, বস্তধ্বনি ও অলঙ্কাঁরধবনি বলিয়। ধ্বনিকাবোর 
যে তিনটি ভেদ, তাহা কারিকাঁকার করেন নাঁই, করিয়াছেন বৃণ্তকাঁর 
আনন্দবর্ধন। 

এতৎ তাবৎ ত্রিভেদত্বং ন কাঁরিকাকাঁরেণ কৃতম্। বৃত্তিকারেণ তু দশিতম্‌। 

_ধ্বন্থালোক, ৩1১, টীকা, পৃঃ ১২৩ 
বস্ত-অলঙ্কার-রসরূপে এই যে তিনপ্রকার ভেদ, তাহা কারিকাকাঁর-কর্তৃক কৃত 
হয্ন নাই, কিন্তু বুত্তিকার-কর্তৃক দশিত হইয়াছে ।, 

বৃত্তিকার রস সম্বন্ধে মন্তব্য করিয়াছেন,_ 
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রসাদয়ে! ছি ছ্বয়োরপি তয়ে। জীবভূতাঃ । -ধ্বন্তালোক, ৩1৩৩, বৃত্তি, পৃঃ ১৮২ 
--রিসাদিই নাটা ও কাবা এই ছুইয়েরই জীব-ভূত 1, 
রসাদি বলিতে এখানে পারিভাষিক অর্থে রস, ভাব, ভাবাভাস, ভাবশাস্থি, 
ভাবশবলতা বুঝায় । আবার বলিতেছেন, 
পরিপাকবতাং কবীনাং রসান্দি-তাৎপর্য-বিরহে ব্যাপার এব ন শোভতে। 
_ধ্বন্যালোক, ৩৪৩, বৃত্তি, পৃঃ ২২১ 
-_-পরিপক কবিদের এমন কোন ব্যাপার শোভ। পায় না যাহাতে রসাদির 
তাৎপধ নাই ।, 
আচার্য অভিনবগুপ্ধ বিশেষ স্পষ্ট করিয়। ঘোষণা! করিয়াছেন, _ 
তেন রস এব বস্তত আত্মা বস্্লঙ্কারধ্বনী তু সর্বথা রসং প্রতি পর্ধবস্তেতে। 
_ধ্ৰন্তালোক, ১1, পৃঃ ২৭, টাকা 
_-স্ুতরাৎ রসই বস্ততঃ আত্মা, বস্তধ্বনি ও অলঙ্কারধবনি সর্বপ্রকারে রসেই 
পধবসান হয়। 
আবার বলিতেছেন, 
নহি তচ্ছ,্যং কাব্যং কিংচিদস্তি। _ধ্বন্যালোক, ২৩ টাকা, পৃঃ ১৫ 
_-বিস-শৃন্ত কোন প্রকার কাব্য নাই ।, 
ধ্বনি-কার ভরতমুনি-ব্যাখ্যাত রস সম্বন্ধে পুনঃ পুনঃ উল্লেখ করিলেও ধ্বনি ও রস 
পধবসানে এক এবং রসই কাব্যের আত্মা--এরূপ মত কখনও পোষণ ব৷ প্রচার করেন 
নাই। তিনি স্পষ্ট ভাবে প্রথম কারিকার প্রথমাংশেই ঘোষণা করিয়াছেন, 
“কাব্যস্তাত্মা ধ্বনিরিতি |” _্ধবনিই কাব্যের আত্ম! । 
“রস কাব্যের আত্মা” অপেক্ষা। ধ্বনি কাব্যের আত্মা” এ মত অনেক উদার এবং 
সত্যদশী। কারণ, ইহাতে রস-প্রধান রচনার ন্তাঁয় বস্ত বা অলম্কারের ধ্বনি-প্রধান 
রচনাও সহজে কাব্ত্ব লাভ করে। এই মতের ছুইটি দোষ আছে, একটি অব্যাঞ্চি, 
অপরটি অতি-ব্যাপ্তি। প্রথমতঃ বক্রোক্তি বা রমণীয় বাগ্ভঙ্গীময় অনেক পার্থক 
রচন1 আছে, যেখানে বণ্ড বা অলঙ্কার বাচ্যার্থ স্বরূপেই প্রধান, ব্যঙ্গ্যার্থ বা ধ্বনি- 
শ্ববূপে প্রধান নয়। এই সকল রচনাও কাব্যানন্দ পরিবেশন করিলে আমাদের মতে 
কাব্য, তাহা বক্তোক্তি কাব্য। এইটি সংজ্ঞার অ-ব্যাঞ্চি দোষ। দীপ্তি-কাব্যের 
কয়েকটি উদাহরণ বিশ্লেষণ করিলেই এ মন্তবে)র সমীচীনতা বুঝ! যাইবে। 


ব্যজন। ও ধ্বনি ২৪৫ 


অভিব্যাপ্তি দোষ হইতেছে নেই স্থলে, যেখানে রচন। ধ্বনি-প্রধান হইয়া সৎ 
কাব্য হয় না। বাক্যের কাব্যত্বের জন্ত অলৌকিক আনন্দময়ত্ব চাই। ধ্বনির স্থিত 
আনন্দময়ত্বের কোন নিত্য সম্বন্ধ তাহারা স্থাপন করিতে পারেন নাই । অতএব 
কাব্যের আত্মা আনন্দ ন। হইয়া ধ্বনি, _এই সংজ্ঞা আমর! মান্ত করি কি করিয়া? 
বদি বল! হয় ধ্বনিই আনন্দ, এবং সেই জন্য ধ্বনিই কাব্য, তাহা হইলে আমাদের উত্তর 
এই,_ধ্বনিকে অলৌকিক আনন্দ বলিয়া যদ্দি ধ্বনির কাব্যত্ব স্থাপন করিতে হয়, তবে 
আনন্দ শব্ধ দ্বারাই মুখ্য কাব্য-লক্ষণ নির্দিষ্ট হওয়া সঙ্গত। কিন্তু ধ্বনি মাত্রই 
অলৌকিক আনন্দ, ইহা সত্য কি? কোনও গভীর অর্থ বা রমণীয় ভাব উদ্বদ্ধ ন। 
করিয়াও কেবল বাগ্ভঙ্গীবশে ধ্বনি স্থাপিত হইতে পারে; তাহাতে কোন 
সাক্ষাৎকাঁর* ব৷ প্রতিভান" অর্থাৎ 18301, অথবা! কোন গাঢ় অন্ভূতি নাও থাকিতে 
পারে ; সেখানেও কি বলিতে হইবে কাবাত্ব সিদ্ধ হইয়াছে? 

অত্যন্ত-তিরম্কৃত ধ্বনির উদ্বাহরণ-ম্বরূপ ২৩৯-এর পৃষ্ঠায়, ভ্রম ধাযিক” শ্লোকটি 
সৎকাব্য হইয়াছে কি? অবশ্ট বাঁগ্ভঙ্গীর রমণীয়ত্ব সেখানে নিশ্চয়ই আছে। মনে 
হয়, এই বমণীয়ত্ব মনে বাখিয়াই ধ্বনিকে কাব্যের আত্মা বলা হইয়াছে । ধ্বনিকাঁর 
যেখানে বলিয়াছেন, 


উক্ত্যন্তরেণাশক্যং যৎ তচ্চাক্ুত্বং প্রকাশয়ন্‌। 
শবে! বাঞ্কতাং বিভ্রদ্‌ ধ্বন্যুক্কে বিষয়ী ভবেৎ॥ 
-ধ্বন্যালোক, ১১৮ 


-_-“অন্ত প্রকার উক্তি দ্বার! যে চাকুত্ব প্রকাশ করা যায় না, তাহ প্রকাশ করিয়। 
শব্দ যখন ব্যঞগ্কতা আশ্রয় করে, তখন তাহ! ধ্বনির বিষয় হইয়া থাকে ।: 

_সেখানে মনে হয়, ধ্বনি সর্বদাই চারুত্বের হেতু, এইরূপ একটি ধারণ! 
ধ্বনিকারের ছিল, এর্বং চারুত্ব ব| রমণীয়ত্বকে তিনি মুখ্য কাব্য-লক্ষণ বলিয়। স্বীকার 
করিয়াছেন । 


আমরা পূর্বে যে স্বতাবোক্তি ও গৌরবোক্তি কাব্যের কথ। বলিয়াছি, ধ্বনিকাঁরের 
কাব্যসংজ্ঞা মানিতে হইলে, কাব্য-সাহিত্য হইতে তাহাদেরও নির্বাসন-ব্যবস্থা করিতে 
হয়; অবশ্ঠ ইহ। পূর্বোক্ত অব্যাপ্তি-দোষেরই অন্তর্গত। ধাহার! ধ্বনি কাব্যের আত্মা, 
বুঝাইতে গিয়া রসকেই বস্ততঃ আত্মা বলিয়া ঘোষণা করিয়াছেন, তাহাদের উৎসাহের 
ও রস-প্রীতির আতিশষা স্বীকার করিলেও ধীর বিচারশীলতা৷ এবং কাব্যগ্রীতিকে শ্রদ্ধা 
করা যায় না। বড ব অলঙ্কার তাহাদের বিঙ্লেষণ-প্রপালীতেও যেখানে প্রপান ব্যঙ্গ, 


২৪৬ কাব্যালোক 


রস প্রধান নয়, সেখানেও অতিদূরগত ভাবে রসকে স্পর্শ করিয়াছে বলিয়া তাহাদের 
রসাত্মক কাব্য পরিচয় দেওয়। অনুচিত । 

আমাঁদের মনে হয়, আনন্দবর্ধন ও অভিনবগ্ুপ্ধ বুঝিতে পারিয়াছিলেন ভারতীয় 
কাব্যশাস্মের সার কথা বসতত্ব, রসতত্বের সহিত সাক্ষাৎ ভাবে সংশ্লিষ্ট না থাকিলে 
ধবনিবাদ উপযুক্ত মর্ধীদা লাভ করিবে না। বস্ত-ধবনি ও অলঙ্কার ধবনিও তাই রসে 
পরধবসিত হয়, এইব্ধপ মত তাহার! প্রচার করিয়াছিলেন। বস্বতঃ আনন্দবর্ধনের 
পূর্বে অলঙ্কারাচীধগণ শব্ধ, অলঙ্কার, দোষ, গুণ, ব্রীতি প্রভৃতি, অথব! তাহাদের একত্র 
সমাবেশ-বিষয়ে বিবিধ সুক্ষ পর্যালোচনা করিলেও কাব্যতত্বের একটি মূল সুত্র কেহ 
নির্ধারণ করেন নাই । আনন্দবর্ধন এবং পরে অভিনবগুপ্ধ রসই সকল কাব্যের 
জীব-ভূত বলিয়৷ সর্বপ্রথমে একটি সাধারণ মূল সুত্র স্থাপন করিবার চেষ্টা করেন। 
বসবাদ ও ধ্বনিবাদ বলিয়। দুইটি তত্ব উপস্থিত হইলে অভিনবগ্ুপ্ত কাঁধতঃ উভয়কে 
উভয়ের অন্তত বলিয়া উভয়েব এক প্রকার এঁক্যই বুঝাইতে চাহিলেন ! গ তিন 
প্রকার, তাহাদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ ধ্বনি রসধ্বনি ; আবার রসধ্বনির ন্যায় বস্ত-ধ্বনি ও 
অলস্কার-ধ্বনিও রসেই বিশ্রাম লাভ করে। রসই আসল বস্তু, রসই কাব্যের আত্মা, 
রসাদির তাৎ্পধ-শৃন্ত কোন কাবা-ব্যাপার নাই ।) এই সিদ্ধান্ত-সম্পর্কে আমাদের 
অভিমত আঁমবা প্রথম অধ্যায়ে স্থাপন করিয়াছি । 


বসও ধ্বনি এই উক্তির চমৎকারিত্ব আমরা স্বীকার করি। কারণ, রসের যে 
উপলব্ধি-ক্রম ব্যাখ্যাত হইয়াছে, তাহাতেই বুঝা যাইবে বিভাব, স্থায়িভাঁব, 
সঞ্চারিভাঁব, অন্ুভাব সকল একত্র হইয়। চিত্তে যে ব্যাপার ঘটায়, তাহাতে আনন্দ- 
্বূপেব প্রকাশ হয়। বিভাবাদি কাব্যের বাচ্যার্থ, বাচ্যার্থের প্রতীতিক্রমে ব্যার্থ 
রূপ রস স্কত হয়। তাঁই রলধ্বনি। অবশ্ট রস-নিষ্পত্বির প্রকৃত ব্যাপার পূর্বেই 
আনিন্কৃত ও আলোচিত হইয়াছে ; ধ্বনিবাদিগণের সেখানে কোনও দান নাই । 


বাঙীনাবৃত্তিব হ্বীকার লইয়। এই প্রসঙ্গে কোন আলোচন1 আবশ্যক মনে করি না। 
মহিম ভট্ট প্রভৃতির ন্যায় বিচক্ষণ পত্তিতগণ বাঞ্জনাবৃত্তি অস্বীকার করিয়া ধ্বনিবাঁদ 
খণ্ডন করিতে চেষ্টা করিরাছেন; কিন্ত পরবত কালে প্রায় সকলেই ধ্বনিবা এবং 
তাহাঁব মৃলীভত ব্যগ্তনাবৃত্তি নিবিরোধে স্বীকার করিয়৷ লইয়াছেন। মহিম ভট্টের 
সকল যুক্তিই অশ্রদ্ধেয় নয়, এবং তাহা সহজতাবে খণ্ডনও করা যায় না। ন্বয়ং 
আনন্দবর্ধন বিরুদ্ধ পক্ষের যুক্তি নিরদন করিতে যাইয়া সংলক্ষ্য ক্রমব্যঙ্গ্যস্থলে অহুমান- 
শনক্কিকে একেবারে অসম্ভব বলিতে পারেন নাই ১ বরং বলিয়াছেন, _প্বাচ্যার্থ হইতে 


বাঞুনা ও ধ্বনি ২৪৭ 


ভিন্ন একটি প্রতীয়মান অর্থ হয়, ইহ! স্বীকার করিলেই আমার্দের উদ্দেশ্য সিদ্ধ হয়, 
ইহা অনুমিতির বলে আসিলেই বা! ক্ষতি কি ?”; 

বাও্নাবৃত্তি প্রতিষ্ঠার জ্ন্য সাধারণ ভাবে ছুইটি কারণ উল্লিখিত হয়। প্রথম, শব্ধ 
হইতে বাচ্যার্থের জ্ঞান ষে প্রণালীতে হয়, বাচ্যার্থের ব্যঙ্গ্যার্থের প্রতীতি সেই 
প্রণালীতে হয় না। প্রণালীর ভিন্নতাই নৃতন বৃত্তি স্বীকারের কারণ। প্রণালীরু 
অভিনবত রহিয়াছে বলিয়াই দীর্ঘব্যাপারবাদিগণের মতও স্বীকার করা যায় না। 
তাহারা বলেন, সবলে প্রেরিত তীর যেমন শক্রর বর্ম ও চর্ম ভেদ করিয়৷ মর্ম ছেদ 
করিতে পারে, একমাত্র অভিধাবৃত্তিই সেই প্রকার বাঁচ্যার্থ বুঝাইয়। ক্রমে বাঙ্গ্যার্থও 
বুঝাইয়া থাকে । এখানে তীর একই বেগে একই উপায়ে কাধ সিদ্ধ করে বলিয়া 
তুলন! সঙ্গত হয় না। 

উপায় বা প্রণালীর অভিনবত্তের জন্যই নৃতন বৃত্তি শ্বীকার আবশ্তক হইয়া পড়ে। 
দ্বিতীয় কারণ হইতেছে,_বাচ্যার্থ সকল লোকের পক্ষে একই থাঁকিলেও ব্যঙ্গ্যার্থ 
প্রকরণাদি-তেদে নানা প্রকাঁর অর্থ, এমন কি একেবারে বিপরীত অর্থও বুবাইতে 
পারে। এই অবস্থায় বাচ্যার্থের অতিরিক্ত ব্যঙ্গ্যার্থ, অতএব শব্দের অভিধাবৃত্তির 
বাহিরে ব্যঞ্জনা-বুত্তি ম্বীকার ন। করিলে উপায় থাকে ন1। 


€ ৩) 
ধ্বনিবাদ জন্ধন্ধে ইংরেজী সাহিত্যে আলোচনা 


ভারতীয় প্রাচীন আচাঁধগণের ব্যাখ্যাত ধ্বনিবাদ্দের সারাংশ আমর। উপস্থিত 
করিলাম । 'এখন আধুনিক কাঁলের অর্থাৎ উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর ইংরেজ কৰি 
ও পণ্ডিতগণ এই বিষয়ের আলোচনায় কতদূর অগ্রমর হইয়াছেন, তাহা সংক্ষেপে 
দেখাইবার চেষ্টা পাইব | বলা বাহুল্য, শেকস্পীয়র এবং তাহার পূর্ব ও পরবর্তা শ্রেষ্ঠ 
ইংরেজ কবিগণের কাব্য ও নাট্য-প্রবন্ধে ব্যঙ্গযার্থ বা ধ্বনির নানাবিধ উল্লাদ রহিয়াছে, 
মনীষী ব্যাখ্যাকারগণের টীকাঁসমূহে তাহ। ব্যাখ্যাত হইলেও আলঙ্কাণিক দৃষ্টি হইতে 
ধ্বনিবিচারের বিশেষ কোন চেষ্টা দেখ। যায় নাই। শেলি, কার্লাইল কিংব৷ 
এবারক্রন্থি প্রভৃতির প্রবন্ধে স্থলবিশেষে ধ্বনিবাদের মর্মকথা অভিব্যক্ত হইলেও 


সস. 


(১) ধ্বন্তালোক, ৩৩৩) পৃঃ ২০১, বুত্তি। 


২৪৮ কাব্যালোক 


শব্ধার্থ-বিজ্ঞান-সশ্মঘত বিশ্লেষণ ও বিচার আরম হইয়াছে সাম্প্রতিক যুগে রিচার্ডস্‌, 
অগ্‌ডেন, জেস্পার্সন প্রভৃতির আলোচনায় । অবশ্ট এই আলোচন। অনগ্রসর বলিয়। 
এবং পাশ্চাত্য সাহিত্যের বিশিষ্ট পরিবেশে পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের দৃ্টি-ভঙ্গী ও 
প্রকাশ-ভঙ্গীর ভিন্নতা রহিয়াছে বলিয়া এখানেও সর্বাংশে তুলনার প্রশ্ন উঠে না, 
বিশেষভাবে তুলনা করিবার উপযুক্ত স্থানও এখানে নাই। 

প্রথমেই কবি শেলীর সুক্মদর্শা কবিদৃষ্টিতে ধ্বনিতত্ব কি ভাবে প্রকাশিত হইয়াছে, 
উল্লেখ কর! যাইতে পারে । মহাকবি দাস্তের আলোচনা-প্রসঙ্গে শেলী বলিতেছেন,_ 

€৫]] 17180) 0096 79 17070768716 18 8৪ 0176 9786 80070) 13101) 
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--পিকল সমুন্নত কবিতাই অনস্ত; ইহ যেন প্রথম ওকবৃক্ষের বীজ, সকল ওকই 
উহার মধ্যে অব্যক্ত ভাবে রহিয়াছে । আবরণের পর আবরণ উন্মোচিত হইতে 
পারে, কিন্তু অর্থের অনাবৃত অস্তরতম সৌন্দর্য কখনও প্রকাশিত হুইবে না। মহৎ 
কাব্য যেন এক প্রশ্রবণ, নিত্যকাল তাহ হইতে প্রজ্ঞা ও আনন্দের সলিল উচ্ছৃসিত 
হইতেছে; এবং একবাক্তি ও একযুগ তাহার বিশিষ্ট সঙ্বন্ধান্থঘায়ী ইহার দিব্য প্রভাব 
নিংশেষে গ্রহণ করিলেও, আর এক এবং তারপর আর এক যুগ আসে, নৃতন 
সম্বন্ধ স্থাপিত হয়,__-উহা৷ এক অদৃষ্ট-পূর্ব এবং অচিস্তিত-পৃব আনন্দের উৎস 1, 

মহাঁকাব্যের ধ্বনির এক চমৎকার ব্যাখ্যা । এই ধ্বনি আছে বলিয়াই কাব্য- 
সাহিত্যে শকুস্তল। বা মেঘদূতের নব নব আস্বাদন সম্ভবপর হুইয়াছে। এই আলোচনা 
ব। আস্বাদন শেষ হইয়াছে, ইহ! কোনও ব্যক্তি বা যুগ নিঃসংশয়ে বলিতে পারে না। 
শেলির কথারই যেন প্রতিধ্বনি করিয়। মনস্বী কার্লাইল মহাকবি শেকস্পীয়র সম্পর্কে 
অন্রব্ধপ মস্তব্য করিয়াছেম।- 
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ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৪৯ 
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__-মানবের দূর ভবিষ্যৎ পুরুষও শেক্স্পীয়রের মধ্যে আবিষ্কার করিবে,__নৃতন 
অর্থ, তাহাদের নিজ মন্ুত্য-সত্তার নৃতন স্বচ্ছ ব্যাখ্যান, বিশ্বের অনস্ত গঠন-বৈচিত্রের 
সহিত নব সঙ্গতি; পরবর্তী ভাবধারার সহিত এঁকমত্য, মানবের উন্নততর শক্তি 
এবং জ্ঞানের সহিত ঘনিষ্ঠতা ৷, 

এই সকলই সমগ্র প্রবন্ধ-গত ধ্বনি। এই রূপ কেবল বাক্য-গত ও শব-গত 
ধ্বনিও আঁছে। শেলিই বলিতেছেন) 


44, 810018 ৪910081009 17)87 1১৪ 00103109190 5৪ 7 11018, 6100061) 1 
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_-একটিমাত্র বাক্যই সমগ্র-রচনা বলিয়া! বিবেচিত হইতে পারে, যদিও ইহা 
কতকগুলি অপরিপরু রচনাংশের মধ্যে পাওয়। যাইতে পারে £ এমন কি একটিমাত্র 
শবও অনির্বাণ চিস্তানলের বিস্ফুলিঙ্গ হইতে পারে ।, 

এই সকলই কিন্ত মুখ্যতঃ আর্ী ব্যঞজন।। 

এই বিষয়ে আধুনিক পণ্ডিত ব্র্যাড লের স্বচ্ছ ও সু উক্তি এই প্রবন্ধের আরম্তেই 
উদ্ধত হুইয়াছে। অপর এক আধুনিক কাব্য-সমাঁলোচক এবারক্রম্ি মহৎ কাব্যের 
ভাষায় 4008610 1150877086100+ অথব। যাছুকরী মন্ত্রশক্তির কথা বলিতে বলিতে মন্তব্য 
করিলেন-_-উহাতে থাকা চাই,__ 
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_ “স্বন্দর কাহিনী ও ধ্বনির অসংশয়িত পরাগ ব| সুক্ষ অংশগুলি ।, 

আবার বলেন,-- 
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_মিহৎ কাব্যের ভাষাকে সকল লময়েই তাহার এন্দ্রজাঁলিক শক্তি, একটি মাত্র 
বাক্যাংশের চতুষ্পার্থবে বহুবিধ অর্থ আকর্ষণ করার শক্তির জন্ত প্রসিচ্ধ হইতে হইবে ।, 


২৫০ কাব্যালোক 


পূর্ব প্রষ্ঠায় উদ্ধৃতির শেষভাগে যাহা বলা হইয়াছে, উহা শাবদী ব্যঞ্তনা ব্যতীত 
আর কিছুই নহে। 

আমার মনে হয় ইংরেজীতে যাহাঁকে 7,279 07 4580052650% অর্থাৎ অন্ুষঙ্গ-ধর্ম 
এবং 17:2727,250% বা কল্পনা-শক্তি বলে, তাহার মধ্যে যথাক্রমে বাসনা-লোক ও 
ব্যগনা-ব্যাপার রহিয়াছে অনেকখানি । 1480 07 45506%040%, মহামতি 
আরিস্টটুল্‌ নিম্নরূপে ব্যাখ্যা করিয়!ছেন, 

মানবমনের ভাবনিচয় একত্র অবস্থান করিয়। এমন একটি শক্তি লাভ করে, যাহার 
বলে তাহাদের একটি ভাব অপর একটিকে পুনরুজ্জীবিত করিতে পারে; অথব 
প্রত্যেকটি আংশিক প্রকাশ সমগ্রভৃত মূলের উদ্বোধ ঘটাইতে পারে। কাল-গত 
সম্বন্ধ, স্থান-গত সম্বন্ধ ও নৈকট্য, কার্-কারণ-রূপে পরস্পর-সন্বন্ধ, সাদৃশ্য এবং বৈষম্য, 
এই পঞ্চবিধ উপায়ে অন্ুষঙ্গ-ধর্ম কাধকরী হইয়া! থাকে ।১ 

লক্ষ্য করিলে বুঝা যাইবে, একটি ভাবের বর্ণনাদ্বারা অপরটির প্রকাশ, অথব৷ 
অংশদ্বার সমগ্রের প্রকাশ এবং প্রকরণাঁদির প্রসঙ্গ হইল ব্যঞ্তনা-ব্যাপারের মুখ্য কথ! । 
এই বিষয়ে পূর্বেও কিছু আলোচনা হইয়াছে, বাসনা-লোকের প্রসঙ্গে আমাদের 
অভিমত-স্কাপনে আরও অনেক আলোঁচন! হইবে । 

পণ্ডিতগণ বলেন মনস্বী এডিসন উক্ত অন্ুযঙ্গ-ধর্ম সবপ্রথম সাহিতা-বিচাঁরে 
প্রয়োগ কবেন এবং তাহার ফলে ইংরেজী সাহিত্যে আধুনিক সমালোচনা -পদ্ধতি 
প্রবত্িত হয়। এই পদ্ধতিরই অন্বর্তনে কালক্রমে এডিসন কাব্য পরীক্ষা ও কাব্য 
আম্বাদনের এক নৃতন দৃষ্টি-দ্বার উন্মুক্ত করিয়া! দেন। তাহার লিখিত 777৫ 
15155516507 17৪ 1715081৮০১৮ প্রবন্ধে এই নৃতন নীতির ব্যাখ্যান দৃষট হয়। 
1700%76070)8%. ব1 কল্পনাশক্তি বলিতে এডিসন যাহা বুঝিতেছেন, তাহা নিম্নলিখিত 
রূপে উপস্থিত করা যাইতে পারে, - 

কাব্য এবং স্থকুমীর কলায় ইন্দ্রিয়াহত জ্ঞানের দ্বার! যাহ। ব্যাখ্য। কর! যায়, 
তাহার অপেক্ষা অধিক কিছু আছে । চিত্র-শিল্পী বা কবি চক্ষু বা কণ দ্বারা অথব! 
সমস্ত ইন্দড্রিয়ের সমবায় ছার] যাঁহ। গ্রহণ করেন, নিজ নিজ শিল্পকার্ষে তাহা হইতে 
অধিক হ্থট্টি করিয়া থাকেন । তাহারা অতিরিক্ত যাহ! স্থষ্টি করেন, তাহ! মানবমনের 
একটি বিশেষ প্রক্রিয়ার ফলেই নম্তব হইয়! থাকে । মনের দাধারণ ক্রিয়া হইতে 


€১) €/01971025, 13590727)186 1486676756৭ 02) 7. 


ব্যগ্রনা ও ধ্বনি ২৫১ 


বিশিই করিয়া বুঝিবার স্থবিধার জন্য এই প্রক্রিয়াকে 1601514০176 17, 5106607 
অর্থাৎ কল্পনাঁশক্তি বলা যাইতে পারে ।১ 

এই 17,200110%-এর চমৎকার সংজ্ঞ দিয়াছেন কবি সমালোচক কোল্রিজ 
তিনি উহাকে প্রথমে 1১7,271 1770,7 27,0680)" ও “360071571/ 17,0.787908018, 
বলিয়! ছুই ভাগ করিয়া বলেন,__ 

“1189 [17100919 1120801125061071000]7 69 08 1109 1151107১0৮৩ 8100 
[0011006 909706 016 21110101009) 061661)81017, 800 চন ৮ :1:81)8116101) 110 00৩ 
970169 13)1100 01 (109 ০%017109] 8006 01 07856100110 6100 17010101661 7180,১) 

7 103190701180 14266707001. 111 

-_-আমি মনে করি মৌলিক কল্পনাশক্তি হইতেছে মানবীয় সকল প্রত্যক্ষ জানের 
জীবন্ত শক্তি ও প্রধান কার্কাঁরক বা প্রতিনিধি, অনন্ত অহ্‌ম অস্মি-এর মধ্যে ষে 
শাশ্বত হৃষ্টি-কর্ম রহিয়াছে, সাস্ত চিত্তে তাহারই পৌন:পুনিক স্ফৃতি । 

কোল্রিজের মতে 36০০%707/ 17১60870110 বা গৌণ কল্পনা-শক্তি হইতেছে 
উক্ত মৌলিক শক্তিরই প্রতিধ্বনি, নৃতন স্থষ্টির প্রেরণায় ইহা! কখনও বিগলিত হয়, 
বিক্ষিপ্ত হয়, বিনষ্ট হয়; অথবা এই ব্যাপার অসস্তব হইলে ইহা এঁক্য ও আদর্শবূপ 
উপলক্ধির জন্য প্রবল চেষ্টা করে । বাস্তবিক ইহা প্রাণ-পূশ ও প্রাণ-প্রদ |" 

প্রণিধান করিলে লক্ষ্য হইবে পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের ব্যাখ্যাত এই 1727 £0650% 
বা কল্পন1-শক্তির মধো ব্াঞ্জনা-শক্তির পরিস্ফুট প্রক্রিয়া রহিয়াছে । কল্পনাঁশক্তি ঘি 
প্রত্যক্ষ জ্ঞান হইতে উদ্ভুত মনের মৃলীভূত জীবস্ত শক্তি হয়, এবং তাহা ঘদি ষে নিখিল 
প্রবাহের মধ্যে আমার আমিত্ব প্রতিমুহূর্তে গোচরীভূত হইতেছে, দেশকাল-পরিচ্ছিন্ 
চিত্তে তাহারই প্রকাশধার] হয়, তবে এক স্যট্টিকে অবলম্ধন করিয়া নবতর স্য্টির 
প্রক্রিয়ারূপ ব্যঞ্থনা-ব্যাপার হইতে তাহার পার্থক্য খুব বেশি থাকে না; বরং সাদৃশ্যই 
থাকে বেশি। অন্ততঃ আমর! এ কথা বলিতে পারি, শব্দের অভিধ1 ও লক্ষণা-ব্যাপাঁব 
যদি চিত্তের স্বৃতি ও অনুমান শক্তি হইতে আপিয়া থাকে, তবে ব্যঞ্চনা-ব্যাপার আসে 
এই কল্পনা-শক্তি বা %809105 01 [01751080102 হইতে । কল্পনাশক্তি কবি- 
চিত্তেও কাঁজ কবে এবং পাঠক-চিত্তেও কাঁজ করে; আবার বহির্জগতের বসন্ত লইয়। 
কার্ধ করে এবং অন্তর্জগতের জ্ঞান ও অনুভূতি লইয়াও কাঁজ করে; শ্রীঅরবিন্দ ' ঘোঁষ 


(১) ৬০:৪০1৭, 71৮৫ 1১767:019195 0 07%/2085% 01. 7 
(২) 92097019186 15817707750, 2117 


২৫২ কাব্যালোক 


তাই কল্পনাকে 06০5৫ বা৷ বিষয়নিষ্ঠ এবং 15%8720485 বা! বিষয়িনিষ্ঠ রূপেও 
ভাগ করিয়াছেন, _ 

“১605 001906155 10097105610 আ10100 51808171898 ৪:01 60৩ 
০0৮/810 587960%৪ 0 119 800 (10108৪ 7 60০ ৪৪১1০০615৩ 170821086107) 
71101) দ180211888 ৪6:0700]5 6109 709068] 800 801010081 110070769810008 
60০5 17858 (100 00৬70 60 8৪6৪6 10, 01091003005 

7776 7282576706৫, 19816 0152 19285607006 


__“বিষয়-নিষ্ঠ কল্পনাশক্তি জীবন ও জগতের বাহা অবস্থাগুলি তীব্রভাবে প্রত্যক্ষ 
করে; বিষস্ষি-নিষ্ট কল্পনাশক্তি চিতে যে সকল ভাবময় অনুভূতি উদ্ধদ্ধ করার শক্তি 
রাখে, তাহাদিগকে বলিষ্ঠরূপে প্রতাক্ষ করে।, 

এই 9%8/6০£8৮৪ 17500,,61207 ব। বিষয়িনিষ্ঠ কল্পনাঁশক্তির মধ্যে ব্যঞ্জনাঁর 
বিলাস রহিয়াছে, সন্দেহ নাই। 

এই 17,098150650% ব। কল্পনাশক্তি হইতে প্রস্তুত প্রারস্তিক কর্ম বা কর্ম- 
প্রবণতাঁকেই রিচাঁ.স্‌ বলিয়াছেন 4৫৫৫৫ 3 যথা, 

£101)080 11108017081 7110 11101110106 806151613০0 691009170188 6০ 
8০101) ] 81)811 ০৪১11 8,১010008৭.১ 


4৮747011910) 17716870711 00721701878, 001৮. 2৮77 


অতএব বল। যাইতে পারে কাব্য-পাঠের সঙ্গে সঙ্গে চিত্তের যে অন্তঃস্ফুরণ ঘটে, 
তাহাই রিচার্ড স-কথিত 226 । এই অন্তংস্ফরণ মুখ্যতঃ হয় বাসনা-লোক। 
অতএব চিত্তের বাসনাত্মক স্ফুরণ-ব্যাপারেই ৫%//4৫৪, ইহাই কাব্যাম্বাদের প্রথম 
প্রযোজক এবং বসোদয়ের পূর্বে রসান্ুকুল চর্বণা। বলা বাল), ইছ।র মুপীভূত শক্তি 
ব্যঞনা। একই সময় চিত্তে পরম্পর-মিলিত বা পরম্পর-বিরুদ্ধ নানাবিধ অস্তংস্ফুরণ 
হইতে পারে এবং তাহাদের উপরই কাব্যাম্বাদ নির্ভর করে। 

রিচার্ড সআরও বলেন,_যে কোন মুহুতে, ষে কোন অবস্থায় বৈচিত্র্যযয় বহু 
ড6£8/৫৫ মানব চিত্তে জাগিতে পারে, 

46 81) 10010897005 10 0৮810080101), 8 80969 01 861600 18 
[009851019.৮ 

1254, 0%- 54477 
বাঞ্জনাশক্তির বিচিত্র বিলাসের ফলেই এই ৫$৫/৫৪-এর বৈচিত্র্য আসিঙ্। থাকে । 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৫৩ 


আমরা এবার সাক্ষাৎ ভাবে অগ্ভেন ও রিচার্ড স্-প্র্খ আধুনিক পণ্ডতিতগণের 
শব্দার্থ-তত্বের আলোচনা-সমৃহের কিঞ্চিৎ পরিচয় লইব। অগ্ডেন ও রিচার্ড ম্‌ 
য্ক্তভাবে “216 11607198%0 ০) 11501879, নামে যে পাপ্তিত্য-পৃর্ণ গ্রস্থথানি রচন। 
করিয়াছেন, তাহাতে শব্দার্থ-বিষয়ে পৃথিবীর নানাদেশের নানাধুগের বিভিন্ন মতবাদ 
প্রদশিত হইয়াছে । আমর! সাক্ষাৎ ভাবে কাৰ্য-উপলব্ধির জন্য যে ব্যঞ্চনা-ব্যাপারের 
সন্ধান করিতেছি, তাহার স্ফুট পরিচয় কিন্ত তাহাতে বেশি পাওয়া গেল না; অবশ্থ 
এই গ্রন্থে নৈয়াঁয়িকত ও দার্শনিকতার অভাব নাই। যাহা হউক, উহা হইতে সংগ্রহ 
করিয়। আমাদের অভিমতের অনুকুল মাত্র কয়েকটি স্থল প্রদশিত হইতেছে। 

লেডি ওয়েলবি দীর্ঘকাল শবার্থ-তত্বের আলোচন। করিয়। অবশেষে মন্তব্য 
করিয়াছেন,__ 

+1106 005. 00018] 0009861010 17) &]] 15330):988100 1৪ 16৪ 8199019] 
07:0106765, 0:৪৮ ০ 36089, (1086 11) 10101) 16 1৪ 089৫, 61001) 01 1098101776 


9৪ 6109 10691061010 01 0150 8991 8180১ 00086 18:-9891)1116 800 [00730106008 
91 911, ০01 110)09110501010) 01 010170869 31:019081000.১১১ 


--সিকলপ্রকার অভিব্যক্তিতে একমাত্র গুরুতর প্রশ্ন--ইহার বিশেষ ধর্ম কি? 
প্রথম হইতেছে বাচ্যার্থ, যে অর্থে ইহ! ব্যবহৃত হয়; তাহার পর লক্ষ্যার্থ, যাহা 
প্রয়োগকরতার অভিপ্রায় বুঝায়; এবং সবাপেক্ষা স্বদূর-প্রপারী ও অত্যাবশ্যক 
হইতেছে ব্যঙ্গযার্থ, যাহ! ইহার চরম তাৎপধ।” 

এখানে সাধারণভাবে ত্রিবিধ অথেরই স্বীকৃতি এবং নিদিষ্ট ক্রম পাওয়। গেল। 

পাশ্চাত্যখণ্ডে একদল মনস্তত্ববিৎ বলেন,__ 

“000 615৪ 055 0100108808] [90106 01 19 14198101108 007866706.+,২ 

_মনোবিজ্ঞানের দৃষ্টি-ভঙ্গী হইতে অর্থ হইতেছে প্রকরণ ।, 

ব্ত-বোদ্ধব্য, দেশ, কাল, প্রভৃতির বিচিত্র অনুষঙ্গ হইতেই অর্থের বোধ হয়, 
ইহাই উক্ত স্থত্রের অর্থ। ডাঃ শিলার মন্তব্য করিয়াছেন, __ 

71199108706 18. 98960678117 106250081.+..-....৮71)90 807010108 8169108 
467997008০0 2070 11 9808 16.১, 

_-অর্থ একান্ত ভাবেই ব্যক্তি-নিষ্ঠ'..**বস্ত কি অর্থ প্রকাঁশ করে, নির্ভর করে 
কে উপলব্ধি করে, তাহার উপর ।, 


(১) 9207%21665 &7,0. 7,6%0%20৫ (1911 )১ 17. 9 
(২) 774 79%722480%3 ০7 75/67%০102%, ১৩ ত. 9. 100919 (1991) 


২৫৪ কাব্যালোক 


প্রসিদ্ধ পণ্ডিত হুগে মুন্স্টার্বার্গ “ভিন্নরুচিছি লোকঃ বুঝাইতে গিয়। প্রথমেই 
মন্তব্য করিয়াছেন, 

401)6 10880628801 0109 ৪0000) 17785 [16510 00117.999 00 0১0610681৮১ 

_-ধএক পক্ষের নিকট যাহা সুশ্রী, অপর পক্ষের নিকট তাহ বিশ্রী বলিয়। 
মনে হইতে পারে ।, 

আবার মুরের মতবাদের সমালোচনা করিয়। অন্যল বলেন,_ 

“1১801109100108119 18101006189 001066য%0, 10096 10981091157 8120. 
1006691)1)7510115 11971710018 7100701)100018 01081) 1995 01)0109821081 
000193:0.১১২ 

_-মনোবিজ্ঞান অনুসারে অর্থ হইতেছে প্রকরণ, কিন্তু নৈয়ায়িক ও দার্শনিক 
মতান্ুসারে অর্থ মনোঁবিজ্ঞানের প্রকরণ হইতে অনেক বেশি ।” 

এই সমস্ত আলোচন। হইতে বুঝ! যায় অর্থের সম্যক উপলব্ধির জন্য নানা দৃষ্টিতঙী 
হইতে যে যে ব্যাপারের সন্ধান চলিতেছে, তাহাদের মধ্যে ব্যঞনা-ব্যাপার একটি 
প্রধান । 

অধ্যাপক মিলারের অভিম৩ আমাদের দৃষ্টিভঙ্গী হইতে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ; 
তিনি বলেন,- 

40118 17101 15 9000269011৯ [৬] 381011)0,১,৩ 

_যাহা ব্যঞ্জিত হয়, তাহাই অর্থ |” 

ফর্পাইথ বলেন, 

€৮]1116 17506১61৭678১5৪, 01 50091161706 18 0170301)150181110109,8 

--অশ্গভবের ব্যপ্তন। অফুরন্ত |; 

এট জাতীয় সাধারণ স্বীকতি হইতে আমাদের বিশেষ কিছু লাঁত হয় না, আমর! 
চাই সুক্ষ বিশ্লেষণের মধ্য দিয় ব্যগনার স্বরূপ ও বিভিন্ন রূপের প্রতিষ্ঠ।; এবং তাহা! 
কতকাংশে সম্পন্ন করিয়াছেন আই. এ. বিচার্ডস্। তিনি তাহার £7204060 


(১) 1/10770177217105 (25109), ?). 1 

(২) £1 11072780 ০/ 2180751759, 01 7111 1292 

(৩) 1. 811016777৮6 238০91901০1 6/27516270, (1909) ?. 74 
(৪) [0:8561) : £87101557, 1১755195097% (2910), 79. 269 


বাঞ্জন। ও ধ্বনি ২৫৫ 


075:56557 গ্রন্থে১ (১৯৩০ ) মানুষের উচ্চারিত বাক্যকে চারিটি দিক্‌ হইতে বিচার 
করিয়াছেন, সেগুলি হইতেছে।_-3908৪, ঢ1981)775, 0008 এবং 17778601010 অর্থাৎ 
অর্থ, ভাব, স্থুর বা প্রকৃতি এবং অভিপ্রায় । ইহাদের মধ্যে অর্থ এবং ভাব উভয়ই 
আমাদের বাচ্যার্থের মধ্যে পড়ে ; কেনন। 897)89 বা অর্থ বলিতে বুঝায় বুদ্ধি-গত 
অর্থ-_-' 9076 £/01/91%5% এবং £69117 বা ভাব বুঝায় হৃদয়-গত ভাব। 11009 
অর্থাৎ স্থুর ব প্রকৃতি আসে '%)৮ ৫৫747609725 1৯8207--অর্থাৎ" বত্ৃ- 
বোদ্ধব্য-সম্পর্ক হইতে । ইহাও এখানে বাচ্যার্থই বটে। বাকোর উপলগ্ধির জন্ত এই 
স্থরের বিচার রিচাঁডজ্-এর স্ুক্ম বিশ্লেষণ-শক্তির পরিচায়ক। বাকী রহিল 
100906100. বা অভিপ্রায় ; ইহাই আমাদের বিচারে ব্যঙ্গ্যার্থ বা ধ্বনি । ইহাকেই 
লেডি ওয়েল্বি পূে বলিয়াছিলেন “31£07108০9? এবং রিচার্ড স্ও পরে বলিয়াছেন 
$8107)110080706+-- 

”171)15 810101905009 13 617৩1) 0109 8001)008 00091) 0100,% 

--£770111661 0741202571, 7) 966 

__-এই তাৎপর্য বা ব্যঙ্গ্যার্থই তাহ! হইলে গ্রস্থকীরের অভিপ্রায় । 

অতঃপর রিচার্ড স্‌ ১৯৩৬ শ্রীস্টান্রে ৭116 17110501117 0 1215710720 গ্রন্থে 
শান্ধা ব্যগরনার বিপ্লেষণ করিয়! তাহাদের দুইটি ভেদ উদাহরণ দিয়াই বুঝাইলেন। 

তিনি বলেন)/145/, /14)6, 174)726, 110167১ /1077576?--এই শষগুলির 
মধ্যে /% ধ্বানটি যেমন স্বত্রহ আছে, তেমনই আছে এক চলন্ত আলোর ব্যঞ্জনা- 
“88 87700686100 01 8 51810৬11717 1711109 ৮৯।| রিচার্জ মনে করেন 181০-বর্গের 
একটি ৮ ধ্বনি হইতেই চিত্তের অন্তরালে এ বর্গের অপর শব্দগ্ুলির এবং সঙ্গে সঙ্গে 
তাহাদের সংশ্লিষ্ট অর্থ ব ছবির স্ফুরণ হইতে থাকে; তাহারই ফলে এ বর্গের ষে 
কোন একটি শব্ধ নব নব অর্থের ব্যগুনা লাভ করে। শাব্দী ব্যগনার ইহা এক 
অভিনব বোৌচিত্র্য । রিচার্ড স্‌ এই প্রপঙ্গে তাই মন্তব্য করিয়াছেন,__ একার্থবোধক 
শব্দের ধ্বান-রূপ বিভিন্ন ভাষায় বিভিন্ন প্রকার বলিয়া তাহাদের শান্দী গোতনাও 
বিভিন্ন প্রকার হইয়। থাকে, এবং এই জন্য সাহিত্যের বিচারে এক ভাষার কথা অন্ত 
ভাষায় অনুদিত হইলে তাঁহার শক্তি ও সৌন্দর্য অনেক পরিমাণে ক্ষপ্ন হয়। 

রিচার্ড স-এর দ্বিতীয় উদাহরণ হইতেছে পরিপূর্ণ শাব্দী ব্যগ্চনার। বাকোর মধ্যে 


(১) 1১87৮ [115 010০1, 000, 18186 এবং 1১0. 8১5-১? 
(২) 276 45/51950771/ 07 1861070 --1490১ 111, 100. 59 & 64, 


২৫৬ কাব্যালোক 


একটি শব্দের তাৎপর্য কখন কখন ছুইভাবে বুঝিতে হয়,_ইহা৷ কি অর্থ আকর্ষণ করে, 
এবং কি অর্থ দুরবীভূত করে। কোনও কোনও সময়ে আবার অর্থটি তাহার 
আংশিক সদৃশ-প্রয়োগ হইতে বিচিত্র শক্তি আহরণ করিয়া থাকে ; ইহার প্রানঙ্গিকতা 
অনুভব করা যায়, স্পষ্টরূপে প্রমাণ করা যায় না।১ অতঃপর তিনি মহাঁকবি 
শেক্সপীয়রের নাটক হইতে কয়েকটি 'পংক্তি তুলিয়া নিজেই উদ্দাহরণগুলি পরিষ্ফুট 
করিয়াছেন । মূল অংশ এখানে উদ্ধৃত হইল-_ 

401501708679, 69810 000 106 881), 88৪ 6০ 16 : 

0097009, 61000. 10001081 ছ756010) 

ড/16)) 6185 81080 6০66] 61018 10006 110 6010810869 

01 1119 ৪6 01:09 010019 7 19001 89150110008 609০0], 

139 90675১ 8180 0981)8001) ! 

70108109110 1082 891)8899 01 7/0107, 10681068 409861)-098111)6, 
00008 11) ; 90100170819 £ 1 1089 11))17)0108] 10170011698 17) 1299. (00070810917 
170 : [11518 006 106110810868 01 1169১ £ 490100661)17)0 60 108 0100.01708,, 
4301009610176 0086 60010169808 011] 16 19 02)0:0109১” 4012)90101100 1১7 
10101) 911 100101106 6090661)91 119058,১ 4118 10908 01 81] 11098101700. 
$ড7)961062 6009 109200010190109 70 606978 ]1) 10919 1708,5 192 6100001)6 & 
0০90$60] 10086081. ]1:1691 16 00998. 1306 09010810187 £7%727,380046 ৪10700 
101) 1:70. 70%78,:0 10০07 0870, 1০011071176 6109 1891)107] 01 1119 61139 
10 1708,01106 11081991)9978 85 91771[019 8১8 [00998110199 €15%98 41706110859” 9৪ 
6105 0098/0106 11915 06 17767550016, 0৫0 60৪ 05601:0 10106101095) 880. 
60 ৪99৮, 00988 111857185. 1306 91081981)98):9 18 10717001700 605961)97 
1811 8 00291 11098,011068 07000 27727580810. 67,/777256 2 07780001181)? 
1156110966১ 18801:96১১ 100:1%89/58১১ 1101061077708%, 56889106181,2 “01085 আ1))01) 
001096160088 62)8 ৪ত্যে 08019 900. 1081110 ০1 % $0100+-81] 00910090108] 
8100 10101198010110 10)98/711008 01 1718 617209 8৪ চ7০]1 8৪ 41196210869? 8104 
£11001580?, ড/179,6 606 ৮০: 0098 18 83109086680 1) 200 0106 ০ 61)989 


10981711008 800. 168 00708 0010)88 [0170 911 01 10800 900 17)079,. 4১8 (109 


(১) 776 27819501% 07 28600780190. 111, 0, 69. 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৫৭ 


29005810788 01 007 10800 0888 17687] 0106 10012 551968%] ৪৪69120 ০01 
(176 0)080188 9190 7৪ ৪0001007690 105 6109100১ 9০0 8, [)1018/85 2085 08105 16৪ 
[0০0%7612:5 17010) ৪0 11000081098 ৪78$9128 01 8৪01)0161705 58885 01 ০109: 
0108 118 01897 09010069569, 


_-7156 £27,1050711/ 07 18160710, 1/0. 1112, 1)7). 04-0০ 


এই অংশের অশ্ুবাদ করিয়া লাভ নাই, কেননা খেক্স্পীয়র হইতে উদ্ধৃত মূল 
ংশ অনুবাদ করিলে শাব্দী ব্যপ্তনার একটিও রক্ষিত হইবে ন।। 

এখানে শাব্দী ব্যঞনার চারি প্রকার বৈচিত্র্য লক্ষ্য করা যাইতে পারে । প্রথম, 
[10768] শব্দে বৈষম্য-স্থত্রে বক্তার সম্পর্কে £7,7501/6 শব্দও ধ্বনিত হইতেছে । 
দ্বিতীয়, 107০ শব্দের পাঁচ প্রকার অর্থ যুগপৎ প্রতীত হইতেছে । এইরূপ 11960081- 
080৪ শব্দও এই প্রসঙ্গে ছয় প্রকার অর্থের গছ্যোতনা করিতেছে, সকল অথ ই যেন 
পিশীভৃত হইয়া! প্রকাঁশ পাঁইতেছে। তৃতীয়, 2:0০% শব্দ হইতে 1)02381))0005 বা 
সমধ্বনি %০৫ শব্দ ছ্োতিত হইতেছে । চতুর্থ, 10071820869 এবং ৮0০$ দুইটি 
শব্দ একপঙ্গে আবার নূতন অর্থ গ্যোতনা করিতেছে । যেমন বল চলে, 1০০1 ও 
806৫5 শব্ধ একসঙ্গে থাকায় নৃতন ধ্বনি আসিয়াছে,__170918 21৫ ০14 £০ 0৫ 
0707 2?,0 170%? ০2৮ //627 267:07% | 


আরও বল। যায় 069978,০1. শবেরু 21 এবং 587৫ 282%% 'বধ কর্‌" এবং 
“লোকাস্তরে প্রেরণ কর”_এই ছুই প্রকার অর্থই এখানে স্ুসঙ্গত হইতেছে ; এই 
ব্যগুন। অবশ্য দ্বিতীয় ভেদের অন্তর্গত হইবে। 

রিচার্ড স্‌ শেষাংশে মন্তব্য করিয়াছেন, 17501081985 শব্দটির শক্তি তাহার 
কোনও একটি অর্থ বরা, অথবা মিলিত সকল অর্থ দ্বারাও নিঃশেষিত হয় নাই। 
আমাদের হস্ত-চালনার জন্ত যে প্রকার পেশীসমুহের স্কল অস্থি-পঞ্তরের শক্তি 
আবশ্যক হয়, একটি শব্দ ও বাক্যাংশও সেই প্রকাঁব বিভিন্ন প্রকরণের বিভিন্ন শব্দের 
প্রয়োগ হইতে শক্তি লাভ করিয়! থাকে । 

ইংবেজী সাহিত্যে &119201198] এবং ১510901108] অর্থাৎ রূপক ও সাঙ্কেতিক 
রচন। প্রচুর; সংস্কৃতে ও প্রীচীন বাঙ্গালা সাহিত্যে ছুই এক খানি কচিৎ দৃষ্ট হয়; 
আধুনিক বাঙ্গাল! সাহিত্যে ইংরেজী মাহিত্যের প্রভাবে রবীন্দ্রনাথের সময় হইতে 
এ জাতীয় রচনা কয়েকখানি প্রকাশিত হইয়াছে । 


রূপক-কার প্রস্তত সত্য--নিজের ভাব-সম্বেগ--পরিত্যাগ করেন যাহা স্পষ্টতঃ 
১৭ 


২৫৮ কাব্যালোক 


অল্পমত্য বা অল্পবাস্তব, যাহা কাহিনী মাত্র, তাহার কথ! বলিবার জন্য । সাস্কেতিক 
কবি প্রস্তত সত্য পরিত্যাগ করেন গভীরতর সত্যের সন্ধান করিবার জন্য ।১ এই 
রূপক রচন। ও সাঙ্কেতিক রচনার প্রাণ রহিয়াছে ব্যঞ্কনাশক্তির বিচিত্র ও ব্যাপক 
প্রয়োগে । বর্তমান গ্রন্থে স্বানাভাব বলিয়া এই বিষয়ের আলোচনা এখানেই 


ক্ষাম্ত কর হইল । 


(৪) 
ধ্বনির ব্যাপক তাৎপর্য 


ধবনিকার ও আনন্দবর্ধনকে নমস্বার। অনাগত যুগের ভাব-ভাগ্তার উন্মুক্ত 
করিবার চাবিটি দিয়াছেন তাহারা । প্রাচীনযুগে কবিচিত্ত মুখ্যতঃ অভিভূত 
হইয়াছে মানব-জীবনেব ও সমাজ-জীবনেব বিস্ময়কর বৃহৎ ব্যাপারসমূহ দেখিয়া । 
যে রূপেই তাহারা তাহাদের উপলব্ধিকে প্রকাশ করুন, গাঁথা, মহাকাব্য, পুরাঁণকাব্য 
বা মঙ্গলকাব্য, অথবা বিচিত্র কথাকাব্য ও নাট্যকাব্য, তাহ! মুখ্যতঃ জীবনের 
নাট্যরসে পুষ্ট, সন্দেহ নাই। এই জন্য সমালোচক পণ্ডতগণও অজ্ঞাতসারে 
নাট্যরসকে প্রয়োগ করিয়াই কাব্য বুঝিবার চেষ্টা পাইয়াছেন। কাব্য যেখানে 
নাট্য-হীন বিশুদ্ধ কাব্যধর্মে উজ্জ্বল, তাহার প্রকাশও হইয়াছে অল্প এবং তেমন 
বিশ্লেষণ হয় নাই কিছুই । শিক্ষ। ও সংস্কৃতির সঙ্গে সভ্যতার পরিণত অবস্থায় মান্নষ 
যখন অন্তজজগতেব সন্ধান পাইয়াছে 'এবং সন্ধান পাইয়াছে এক প্রাণময় পুলকময় 
নবীন নিসগ-জগতের, তখন হইতেই রচিত হইতেছে বিশুদ্ধ কাব্য, যাহাতে নাট্যরসের 
সম্পর্ক প্রায় নাই বলিলেই চলে। এই কাব্যরাশিই মুখ্যতঃ গীতিকাব্য নামে 
পরিচিত, ইহা মানব-সংস্কতির পাঁরণত যুগের পাহিত্য। এই গীতিকান্য 
উপলব্ধি ও আশ্বাদনের প্রধান উপাঁয় যে ধ্বনি-বিচাঁর, তাহা! একটু নৃতন করিয়! 
বুঝিতে হইবে। 


(১) 41189 9,11901186 16598 0106 019-115 ০0দ্য0 10889101)8-_60 
6811 01 0172,0 ৬101010 05 00101988901% 1988 1981, ₹/1)101 18 ৪, 0061010, 11106 
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বাঞ্জনা ও ধ্বনি ২৫৯ 


পৃবাচাধগণের ব্যাধ্যাত ধ্বনি-তত্ব দ্বার। নাট্যকাব্য বা মহাকাব্য বুঝ যাস, 
কিন্ত বর্তমান যুগের শ্রেঙ্গ গীতিকাব্াকে বুঝিতে হইলে উক্ত ধ্বনি এবং বাঞ্চন। 
ব্যাপারের কিঞ্চিৎ অভিনব ব্যাখ্যা এবং অভিনব প্রয়োগ প্রয়োজন । 


ধ্বনি অতি প্রবাতন কথা। স্থট্টিই ধ্বনিময়। আপল রূপকে আবৃত করিয়া 
বাহিরে চলিয়াছে নব নব রূপের খেলা; আসল শব্দকে ঢাকিয়া রাখিয়া উঠিতেছে 
নব নব শব্দতরঙ্গ । বাহিরের বূপ-সজ্জ, শব্ব-স্পন্দমন এমনই যে আভাসে ইঙ্গিতে 
তাহারই মধ্যে ঝলকিত হইতেছে অন্তরের রূপ ও কথা । যাহার চোখ আছে সে 
দেখিতে পার, যাহার কান আছে সে শুনিতে পায়। আমাদের অন্নময়, প্রাণময় 
এবং মনোময় সত্তার অন্তরালে লুকাইয়া রহিয়াছে তাহাদেখ ধ্বনি, আমাদের 
বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় সত্তা । এ যেন আলো-ছাঁয়ার খেলা, ছায়ারই পশ্চাতে 
রহিয়াছে উজ্জল আলে! আসল বস্তুকে প্রকাশ করিয়।। বিশ্বের সৌন্দঘগ্রতিমা 
যেন অবগ্ু্ন টানিয়া রহস্যময় মুখখানিকে রাখিয়াছে ঢাকিয়া। জগতে বিচিত্র 
দশ্ট, বহু-বিচিত্র ঘটন। প্রতিমুহতে অভিব্যক্ত হইতেছে; সে সকলই জগতের বাচ্যার্থ, 
তাহার পশ্চাতে রহিয়াছে যে ধ্বনি, ষে শক্তিত্বরূপ বীজ-ভূত অঘটন, তাহাকে 
প্রত্যন্ম কবে, এমন রসিক আছে কয়জন? জগতের এক অঘটন-ধ্বনিকে উপলব্ধি 
করিয়া বাচ্যার্থে তাঁহ। প্রকাশ করিয়াছিলেন কবি কালিদাস অপূর কাব্য শকুম্থলায়। 
শকুস্তল। পড়িয়া সমগ্র কাব্যের ধ্বনি আবার মন্ত্রের ভাষায় ধ্বনিত করিয়াছেন 
কবি গেটে । কবি রবীন্দ্রনাথ তাহাই আবার রসান্ুকুল বিশদ ব্যাখ্যান করিয়। 
ধ্বনিতত্ব বুঝাইয়াছেন আমাদের । বিপুল মহাভারত পৃষ্ঠার পর পৃষ্টা, অধ্যায়ের পর 
অধ্যায় এবং পর্বের পর পর্ব পড়িয়া চলিয়াছি, কত রাজা, কত খষি, কত মানব, 
কত মহামানব, কত তুচ্ছ বা রুহ ঘটনা, কত ব্যক্তি, কত জাতি, কত জীবন, 
কত যুদ্ধ, স্ত্রীপর্ব, শাস্তিপ্, মহাপ্রস্থানপর্ব-সহম্ন ঘটনার অজস্র বঝঙ্কার উঠিতে 
লাগিল। ক্রমে ক্রমে সকলই মনের তলায় পড়িয়া যাইতে গেল? জগৎ ও জীবন 
কিছু মনে রহিল না| ধ্বনি উঠিতে লাগিল শাস্তি, শাস্তি_বিপুল বৈরাগ্য, কঠিন 
কর্তব্য, ছুঃখ, শোক, দত্ত, ছন্ব, বঞ্চনা, সংঘর্ষ, উল্লাস ও অবসাদ, মৃত্যু ও স্তব্ধতা, 
সব অতিক্রম করিয়। স্থিতি ও গতি, শাস্তি, শাস্তি! ইহাই মহাভারতের ধ্বনি ৷ 
এই ধ্বনিই পরিস্ফুট হইয়াছে এ লক্ষ প্লোকাত্মক বাক্যরাশিতে । বেদ বল, গীত! বল, 
রামায়ণ বল, মহাভারত বল, কাব্য, নাটক, নৃত্য, সঙ্গীত যাহাই বল, ভারতীয় 
সাহিত্যের ধ্বনি ও ভারতীয় সংস্কৃতির ধ্বনি একই ধ্বনি--স্থিতি ও গতি এবং 


২৬০ কাব্যালোক 


উভয়ের সামগস্য, স্তব্ধ হিমালয়-বক্ষে ঝঙ্কারময়ী গঙ্গা, যেন হুর বক্ষে পার্বতী । চৈতন্য 
ও শক্তির লীলা ইহাই, স্থির চৈতন্ত আর গতিময়ী শক্তি এবং তাহাদের ছন্দোময় 
সষমনাময় লীলা! আনন্দবর্ধন ধ্বনির কথ] উল্লেখ করিয়া ভারতীয় সংস্কৃতির মর্মকথা 
পরিব্যক্ত করিয়াছেন। বাচ্যার্থ সঙ্কেত করিতেছে ব্যঙ্গ্যার্থকে, আবার বাঙ্গ্যার্থ 
নিজেকে আবুত রাখিতেছে বাচ্যার্থের শ্বরূপে । শব ও অর্থের ন্যায় বাচ্যার্থ ও 
ব্যঙ্গ্যার্থের অপূর্বলীল।। বাচ্যার্থ ব্যঙ্গ্যার্থকে অন্তরে গুঢ় রাখিয়া অব্যক্ত মহিমায় 
বিশিষ্ট হইয়। উঠিয়াছে ; বাঙ্গ্যার্থ বা ধ্বনি বাচ্যার্থের আশ্রয়ে অভিনব সৌন্দয লাভ 
করিয়। আত্মপ্রকাশ করিতেছে । এ যেন, 

ধূপ আপনারে মিলাইতে চাহে গন্ধে, গন্ধ সে চাহে ধূপেরে হিতে জুড়ে । 

স্থর আপনারে ধর! দিতে চাঁহে ছন্দে, ছন্দ ফিরিয়া ছুটে যেতে চায় সুরে । 

ভাব পেতে চায় রূপের মাঝারে অঙ্গ, রূপ পেতে চায় ভাবেব মাঝারে ছাড়া, 

অসীম সে চাহে সীমার নিবিড় সঙ্গ, সীম। চায় হতে অসীমের মাঝে হাঁর।। 

_ উৎসর্গ 


প্রাচীন ভক্তকবি দাদুর কবিতাতে বিষয়টি ষেন আরও পরিস্ফুট হইয়াছে,_ 
বাস কহে হম্‌ ফুল-কে। পাঁউ, ফুল কহে হম্‌ বাস। 
ভাষ কহে হম্‌ সত.-কে। পাউ, সত, কহে হুম্‌ ভাষ। 
রূপ কহে হম্‌ ভাব-কে। পাঁউ, ভাব কহে হম্‌ রূপ । 
আপস্-মে দউ পূজন চাহে-_পূজা অগাধ অনৃপ ॥ 


_ফুলের মৌরভ বলে আমি ফুলকে চাই, স্থম্্ম আমি নতুবা প্রকাশ পাইব 
কি করিয়া? ফুল বলে আমীরও সৌরভকে চাই, স্থুল আমি নতুব! সার্থক হুইব 
কি করিয়া? ভাঁষা বলে আমি সত্যকে চাঁই, তা না হইলে আমি যে কেহ নই! 
সত্য বলে আমি ভাষাকে চাই, নতুব! আমার প্রকাশই যে হয় না! বূপ বলে আমি 
ভাবকে চাই, তা না হইলে আমি নিশ্ীণ! ভাঁব বলে আমি রূপকে চাই, নতুবা 
আমার উল্লাস হইবে কি করিয়া? ছুইজনেই আপোসে দুইজনকে পুজা করিতে 
চাঁহিল। এই পুজার রহস্ত অগাধ এবং অনুপম |, 

ধ্বনি ও বাচ্যার্থের লীলাও এইরূপ; ইহাও অগাধ এবং অনুপম । তাই 
বলিতেছিলাম ধ্বনি অতি পুরাতন কথা, স্থষ্টিই ধ্বনিময়। ধ্বনি যত প্রবল, 
শব্দাড়ঘর তত কম। ধ্বনির চূড়ান্ত প্রকাশে আসে স্তব্ধতা। শেকৃস্পীয়রের কাব্যের 
অকথিত মহিম! বুঝাইতে গিয়া কাঁর্লাইল উক্তি করিয়াছেন,-_ 


ব্যগুন। ও ধ্বনি ২৬৯ 
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_“বাক্য বড়; কিন্ত মৌনভাব আরও বড়।, 

অনিবচনীয় ব্রন্মতত্বের বেলায় মৌনকেই শ্রেষ্ঠ ব্যাথা! বল! হয়, 

“মৌনব্যাখ্যা-প্রকটিত-পর্রহ্মতত্বম্‌... 1” 

রবীন্দ্রনাথের সাধনায় দেবীর চরণে কবির শ্রেষ্ঠ দান, 

"অকথিত বাণী, অগীত গান,” _ চিত্রা, সাধন! 

_-যে বাণী ভাষায় প্রকাশ হয় নাই, সুরেও ফোটে নাই, তাহাই যে কবির 
£শ্রেষ্ট ধন? । 

বিষয়টিকে এবার সংজ্ঞা-বিচার করিয়! বিশ্লেষণ করিয়। বুঝান হইতেছে । 

'ধবনন ব্যাপার, এই শব্দটির প্রয়োগ আমরা বেশি পছন্দ করি। ইহাদ্ধারা 
কেবল আভাসে প্রকাশ নয়, অন্তনিহিত বসত বা অর্থের স্পন্দন এবং রসানুকুল চর্বণা 
সহজে বুঝান যাইতে পারে । 

বাচ্যার্থ উপলব্ধির পর সমান অনুভূতির স্থত্রে গীথ। আমাদের বাসনালোক বা 
অস্তলোঁকে সমজাতীয় বস্ত ব৷ ঘটনা স্পন্দিত হইতে থাকে, অতল চিত্ব-সাগরে দোলার 
পর দেল লাগিতে থাকে এবং ঢেউয়ের পর ঢেউ জাগিতে থাকে । এ সেই অবস্থা! 
যখন বলা যাঁয়,-_- 

হৃদয়ে আজ ঢেউ দিয়েছে 
খুজে না পাই কুল; 
সৌরভে প্রাণ কাঁদিয়ে তুলে 
ভিজে বনের ফুল। --গীতাঞ্জলি, ২০ 

--এই ষে চিত্র-লোকে স্পন্দন, দোলার সঞ্চার, ঢেউয়ের পর ঢেউয়ের উল্লাস, 
ইহাই ধ্বননের স্পন্দনাত্মক দিক। এই স্পন্দন ব্যঞ্জিত ভাব ব! অর্থের স্পন্দন, ইহাই 
ধ্বনির স্পন্দন । এই স্পন্দন শব্দ ও ছন্দ হইতেও আনে এবং ভাব ও অর্থ হইতেও 
আসে। 

চবণাকে আমর বলিব, ইক্ষুর বূপময় দেহখানি চিবাইয়া ইক্ষুর অস্তঃসার রলের 
নিষ্কানন এবং চিবাইয়। চিবাইয়! উহার আস্বাদন । অনেকের মতে বূমের পরিপাক 
রসের পান অপেক্ষা রশের এ চর্বণায়ই ভাল হয়। ধাহার৷ মাতাল হইয়! বু'দ 
হইয়া থাকিতে চান, তাহারা মধু-রস এক সঙ্গেই পান করেন, অপর রসিকের। 


২৬২ কাব্বালোক 


ইক্ষুরসের ন্যায় উহার চবণা। করেন। ( বরসপিক্ত অর্থ বা বস্তুর এই ঘে পুনঃ পুনঃ 
আলোড়ন ও চিন্তন,_ইহাকেই আমরা চর্বণা বলিতে চাই । ) কাজেই ধ্বনন- 
ক্রিয়ায় আগে আসে স্পন্দন, পবে হয় চর্বণ।, এই উভয় লইয়! ধ্বনির প্রকাঁশ। 
ধবননের পবন্‌ ধাতুর অর্থ যে শক-স্পন্দন, তাহাই ইহার অভিপ্রেত অর্থের সম্পূর্ণ 
দিতেছে। 

আমর! পূবে যে ব্যগ্নাব আলোচনা করিদ্বাছি তাহাকে কিয়দংশে অন্কমান 
বলিলে দোষ হয় না। বর্তমানব আলোচা প্বনন বা বাঞ্চনা কিন্ত প্রধানতঃ 
অন্রমানের বিষয় নয়। ভাঁহ। মাহা, ভাহা বঝাইতে ব্যঞ্জনাবুত্তি বা প্বননবৃত্তি 
স্বীকারের একান্ত আবশ্বাকতা বঠিযাঁছে। অন্তমান-শক্তি দ্বাবা। যে অর্থ লভ্য হয়, 
তাহ সকল পগ্ডিতই প্রায় সমান ভাঁবে পাইতে পারেন । কিন্তু ধ্বননবাপার দ্বারা 
লভ্য অর্থ সকলের পক্ষে সমান নাও হইতে পারে । বক্তা, বোদ্ধর্য, প্রস্তাব বা 
দেশকাঁল প্রভৃতি বিচারদ্বাবা ধে অর্থ গম্য হয়, তাহাই কিয়দংশে অনুমানশক্তির 
বিষয়। বাপনা-লোক বা অন্তর্লোকের স্পননেব ফলে যে অথ ধ্বনিত হয়, তাহ! 
বুদ্ধিগত অনুমানের বিষয় নয়, তাহা মুখ[তঃ হৃযগত বাসনার বিলান। বাসনালোক 
বা অন্তলোক বিচিত্র ভাব ও অথের স্থস্ম অহভতিময় সংঙ্কার দ্বারা সমদ্ধ ও 
সংপ্রাণত না হইলে অনেক ধ্বমন সেখানে জাগিবেই না, এবং সৎ কাব্যের সার্থক 
আস্বাদন অসম্ভব হইবে। ভাব বা 19171016107 প্রবল না হইয়া রম্যবোধ বা 
/১৪810)805 ৪০১৪ প্রবল হইলেও হৃদয়ের ভাব-ভূমিতে নয়, বুদ্ধিদীপ্ত বাঁসনারঞ্রিত 
জ্ঞান-ভমিতে স্পন্দন ও চবণ| আবন্ত হইবে । ধ্বননব্যাপারের জন্য চাই দার্শনিকের 
বুদ্ধিপুরুষকে নয়, কাব্যরলিকের অন্নভৃতিপ্ররষকে । এই অচুভূতিই পুব-ব্যাখ্যাত 
প্রতিভান বাঁ “৮18)০7» অর্থাৎ সাঙ্গাৎকার! হার সপে ভাবের ছ্ুত্তি থাকিতে 
পারে, আবার অর্থের দীপ্তিও থাকিতে পারে । অর্থমীজ্ কিন্ত রম্যার্থ। আমাদের 
বক্তব্য এই,-যাহাঁর বামনালোক পুঈ নহে এবং অন্ভতি-শক্তি দুর্বল, তাহার পক্ষে 
আমাদের ব্যাখ্যাত ধ্বননব্যাপারময় কাব্যার্থের উপলন্ধি কব! স্থসস্তভব নহে । ধ্বনন- 
ব্যাপারের অন্নকূল চিত্বশক্তির নাঁম অন্ষমান বা 10097৩০০০ নয়, তাহা হইতেছে কল্পন! 
বা [11861011071 এই জন্তই বাসনা-লোক ও কল্পনাঁশক্তির তাঁরতম্য-অন্ষুযাঁয়ী 
একই কবিতা বিভিন্ন হযে বিভিন আবেদন উপস্থিত করিতে পারে। কাযতঃও 
দেখা যাঁয় ধ্ধননবাাাপাবে সমৃদ্ধ 'সোনার তরী” কবিতাটি স্বয়ং কবি হইতে আরম্ত করিয়া 
কবিভক্তগণ ও পঞ্ডিতগণ কতভাবে ব্যাখ্যান ও আম্বীদন করিয়াছেন, এটি একটি 


বাঞ্জনা ও ধ্বনি ২৬৩ 


চূড়ান্ত উদ্দাহরণ। এখানে কাব্যের অম্পষ্টতাই ব্যাখ্যা-ভেদের একমাত্র কারণ নহে, 
ধ্বননের বৈচিত্র্য ও বাঁসনালোকের তারতমাও একটি বড় কারণ। 

পূর্ববতিগণ ধ্বনির তিন ভাগ করিয়াছেন,--রসধ্বনি, বস্তপ্বনি ও অলঙ্কারধ্বনি | 
তাহাদেরই নিদিষ্ট অর্থে এবং নিদিষ্ট প্রয়োগের মধ এই ধ্বনিভাগকে আমরা মান্য 
করিয়া লইতেছি । আমাদের প্রয়োজনের জন্য আমাদের ব্যাখ্যাত প্বমন-বাপারকে 
আশ্রয় করিয়া ধ্বনিকে অন্ব ছুই ভাগে বিভক্ত করিতে চাই,_-ভাবর্ধনি এবং 
অর্থধবনি। 

প্রথম অধ্যায়ে কাবা-সংজ্ঞা নিদেশের সময়ে আমর! চিত্তের হৃদয়গত দ্রুতিগ্ুণ এবং 
বুদ্ধিগত দীপ্চিগুণ আশ্রয় করিয়। বস্তর ভাব ও অথ এই সুইটি ভাগ স্বীকার 
করিয়াছি । কাব্য-পানে প্রধানতঃ ভাব অর্থাৎ 913008)92) এবং 'মর্থ অর্থাৎ ৪928৪১ 
দুইই জাগে এবং সাধারণতঃ তাহাদেব একটি হয় প্রধান, অপরটি খাঁকে দুর্বল । 
যদি কাঁবো ব্যঞ্তনা-বাপাঁর থাকে, তবে ভাব প্রধান থাকিলে ভাব হইতে অন্ত ভাব 
বা অন্য অর্থ ছ্যোঁতিত হইবে, এবং অর্থ প্রধান থাকিলে অথ হইতেও অন্য অর্থ বা অন্য 
ভাব গ্োঁতিত হইবে । তাহা হইলে এই বিচারে ধ্বনি হইবে মোট ছুই প্রকার 
ভাবধ্বনি ও অথধ্বনি , ভাঁবধবনি ভাব ব! অথ উভয় হইতে এবং অর্থধবনি'ও অর্থ ও 
ভাব উভয় হইতে আমিতে পাবে। 

এই প্রসঙ্গে রিচার্ডস্এর একটি মন্তব্য উদ্ধত করা যাইতে পারে, 

৬/150)027 546 1১098640028 0006 891058 60 1109 19911170017 6206 
9673১ 07 0808 01)611) 9111)11108/08011815, ৪.5 01810 ৮৮8. 20090, 1110৮ 1100,9 
৪ 1)9011905 10975100510) 008 911800, &16910105 1000 01015 055 706910%1 
৪0110077৩01 10109 11910৮1 8168101170, 1006 85০0 9001 751)]081910015 
77001)1)00660 [61500765 8১5 0116 90901)0 01 6126 ৮01:61852), 

74726088001 ২7784508878) 411)1)87,222) 7), 05% 

“আমর! অর্থ হইতে ভবে যাই, অথব! ভাব হইতে অর্থে আপি, কিংবা উভয়কেই 
এক সঙ্গে গ্রহণ করি,_-অনেক সময়ে তাহাঁও করিতে হয়,কফল বিষয়ে কিন্ত বিস্ময়- 
জনক পার্থক্য হইতে পারে ; ইহাতে, কেবল সমগ্র অর্থের আভ্যন্তরীণ গঠন নয়, 
কিন্তু শব্ধসমূহের ধ্বনির ন্যায় আপাত-অসম্বদ্ধ অঙ্গ গুলিও পরিবতিত হইতে পারে ।, 

ব্ঙ্যধবনি বিষয়ে উক্তিটির সম্পূর্ণ উপযোগিতা না থাকিলেও তাহার উৎপদ্ভি ও 
ফল-বিষয়ের মজব্য অর্থপূর্ণ । 


২৬৪ কাব্যালোক 


আমর! পূর্বে দেখিয়াছি অবস্থা-বিশেষে ভাব রসে এবং অর্থ রম্যবোধে পরিণত 
হইয়া কাব্যানন্দকে প্রকাশ করিয়া থাকে । এখানেও বল! চলে অবস্থা-বিশেষে 
ভাবধ্বনি রসে অতিসম্পন্ধ হইয়! রসধ্বনিতে এবং অর্থধ্বনি রম্যবোধ-ধবনিতে পরিণত 
হইতে পারে । প্রাচীনগণের কথিত বস্ত ও অলঙ্কার উভয়ই আমাদের কথিত অর্থের 
অন্তর্গত হইবে, দীপ্তি-প্রধান সকল বিষয়ই অর্থের অন্তর্গত হইবে । কিন্তু অলস্কার- 
প্বনির বিশ্লেষণ ও আম্বাদন বাঙ্গাল! সাহিত্যে কচিৎ হয় বলিয়। উহার আলোচনা দ্বার 
বিষয়ের আরও সুন্দর বিভাগ করিয়। এখানে জটিলত। কষ্টি না করাই সঙ্গত মনে হইল। 
এমন কি ফলই আন্বাদনীয় বলিয়া ভাবধ্বনি ও অর্থধ্বনিকেই দেখান হইবে 3 
তাহাদের উত্পত্তি বিচার করিয়া নানা! বিভাগের উদাহরণ দিতেও বিরত রহিলাম। 

যেখানে ব্যঙ্গ্যার্থ অলক্ষ্য-ক্রম হইয়। সাক্ষাৎ ভাবে রসকে জাগায় সেখানে রসধ্বনি, 
ইহ] পূর্বেই প্রদশিত হইয়াছে; অলক্ষ্যক্রম রসধ্বনিতে ধ্বনন-ব্যাপার প্রায় নাই। 
পৃর্ববর্তীদের বপ্তধধ্বনি ও অলঙ্কারধবনি উভয়ই এখানে অর্থধ্বনির অস্তর্গত। 

যে কাব্যে সাক্ষাৎ ভাবে আলঙ্কারিকদের কথিত অলক্ষ্যক্রম রস জাগে না, কিন্তু 
ধ্বনন-ক্রমে ভাব বা 979096100 জাগে, এবং তাহাই অন্তরে বেদনা বা উল্লাসের সঞ্চার 
করিয়। রসানুকুল চর্বণায় শেষ হয়, সেখানেই ভাবধ্বনি। এখানে পরিণামে রস- 
চর্বণা দেখ! গেলে, তাহ! হইবে রস-ধ্বনি। এইরূপ যে কাব্যে ধ্বনন-ক্রমে ভাব ব| 
672)06107॥ অপেক্ষা অর্থ গ্যোঁতিত হয় বেশি, চিত্তে অন্তঃপ্রবৃত্তির জাগরণের ফলে 
অর্থের নানাপ্রকার রম্য গ্োতন ও আলোড়ন চলে, সেখানে অর্থধ্বনি। এখানে 
পরিণামে রম্যবোধের প্রকাশ হইলে, তাহা। হইবে রম্যবোধ-ধ্বনি ব। বোধ-ধবনি | 

রিচার্ড স্‌ তাহাব 477878071)165 ০) 7/66767% 0785085% গ্রন্থে 101009000কে 
--এখানে রসকে-__কাব্যাস্বাদের প্রধান উপাদান মনে করেন নাই; রসান্ছকূল অস্তঃ- 
প্রবৃত্তির নানা জাগরণকে প্রধান স্থান দিয়াছেন। উদ্দাহরণেই বিভাগগুলি স্পষ্ট 
হইবে। কিন্তু তাহার আগে বাসনালোৰ বা! অন্তর্লোকের পরিচয় লওয়। আবশ্যক । 


এই ধ্বনি প্রবন্ধ, বাক্য ও শব্ধ আশ্রয় করিয়া যথাক্রমে প্রবন্ধ-গত, বাক্য-গত ও 
শব-গত রূপে প্রকাশ পায়। প্রবন্ধ বলিতে বুঝায় সমগ্র রচনা; তাহা এক বিশাল 
মহাকাব্য হইতে পারে, আবার ক্ষুত্র-কলেবর একটি গীতিকাব্য বা মহাঁকাব্যের সর্গ- 
বিশেষ বা অংশ-বিশেষও হইতে পারে । রচনার এঁক্য-গত শ্রী ইহাতে পরিস্ফুট হয়। 
প্রবন্ধ হইতেছে এক্য-বদ্ধ বাক্যরাঁশি, ইহার এক একটি বাক্যের আশ্রয়ে আবার 
বিশেষ ধ্বনি গ্যোতিত হইতে পারে; তাহাই বাক্য-গত ধ্বনি। ধ্বশি সাধারণতঃ 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৬৫ 


বাক্য-গত হইলেও বাক্যের এক একটি শব্দ আশ্রয় করিয়া তাহার বিশেষ গ্যোতন। 
হয়, সেখানেই পাওয়। যাঁয় শব-গত ধ্বনি । 

সমুদ্র যত বুহৎই হউক, দেখা যাঁয় তাহার কতটুকু অংশ। দৃষ্টির বাহিরে পরম 
গভীরে অতল মহিমায় সে বিরাজমান । আমাদের চিত্তও এ সাগরের সদৃশ, কোথায় 
তাহার তল, কোথায় তীর, কে জানে? সাগরের ন্তাঁযই এই চিত্ত তরলতার 
সঞ্চয়রাশি, জমাট কিছু থাকিলেও তাহ] স্পর্শমাত্র বিগলিত হইয়। যায়, বাহির পবনের 
দোল! লাগিলেই তাহাতে তরঙ্গের পর তরঙ্গ উঠিতে থাকে, সে তরঙ্গ কখন কখন 
তাঁহার অন্তরদেশকে চঞ্চল, বিক্ষুব্ধ, মথিত করিয়া তুলে, বাহির করিয়া আনে তাঁহার 
বিচিত্র সঞ্চয় । সমুদ্রের বিচিত্র সঞ্চয় তাহার অগাধ জলরাশি, কঠিন পর্বত, দ্বীপ 
উপদ্বীপ, মণি-মাণিক্য প্রবালের রাশি, সে সঞ্চয় তাহার প্রীতির রসে সিক্ত এই 
অথণও্ জগতের খণ্ড খণ্ড সৌন্দধরাশি, বস্তরাঁশি, কথারাশি ও ভাবরাশি ! যাহা কিছু 
তাহার ভাল লাগিয়াছে, তাহার আদর ও পুজ1 লাভ করিয়াছে, তাহার চিত্তে 
প্রতিক্রিয়া-বলে গভীর আঘাত হানিয়াছে, সকলই সেখানে আপন হইয়া তাহার 
নিজ ভাগারে জমা রহিয়াছে; ম্মরণমাত্র তাহারা অতল হইতে ভাসিয়া উঠিয়া 
সমস্ত জীবনের খণ্ড খণ্ড মুহৃতকে এক অখণ্ড মহিমায় ঝলকিত করিয়া দেয়। ইহারা 
যেন শিশুদের খেলনা-সঞ্চয়, কোনটির সহিত কোনটির স্পষ্ট কোন যোগ নাই; 
বৈচিত্র্য ও বিভিম্নতাই তাহাদের স্বরূপ, শিশুর চোখে বিস্ময় জন্মাইয়াছে ইহাই 
তাহাদের শ্রেষ্ঠ পরিচয় । আমাদের চিত্তও শিশুধমী। রূপময় ও ধ্বনিময় এই 
বিশ্বজগতের কত প্রতিবিষ্ব, কত প্রতিধ্বনি ছিন্নবিচ্ছিন্নভাবে আমাদের অস্তর্লোকে 
ঘুরিয়! বেড়ীয়। রবীন্দ্রনাথ বলেন,_ 

“যেমন বাতাসের মধ্যে পথের ধূলি, পুষ্পের রেণু, অসংখ্য গন্ধ, বিচিত্র শব, 
বিচ্ছিন্ন পল্লব, জলের শীকর, পৃথিবীর বাম্প,”_এই আবতিত আলোড়িত জগতের 
বিচিত্র উৎক্ষিপ্ত উডডীন খণ্ডাংশ সকল- সর্বদাই নিরর্থক ভাবে ঘুরিয়া ফিরিয়া 
বেড়াইতেছে, আমাদের মনের মধ্যেও সেইরূপ । সেখানেও আমাদের নিত্য-প্রবাহিত 
চেতনার মধ্যে কত বর্ণ গন্ধ শব্দ, কত কল্পনার বাষ্প, কত চিন্তার আতা, কত ভাষার 
ছিন্ন খণ্ড আমাদের ব্যবহার"্জগতের কত শত পরিত্যক্ত বিস্বত বিচ্যুত পদার্থকল 
অলক্ষিত অনাবশ্যক ভাবে ভাসিয়। ভাঁমিয় বেড়ায়” -_ লোক সাহিত্য, পৃঃ ২৪ 


আমাদের অন্তর্লোকের ইহাই সত্যকার ছবি। 
বাসনালোক অন্তর্লোকেই অবস্থিত, অন্তর্লোকের গভীরতম স্তরে তার অবস্থান । 


২৬৬ কাব্যালোক 


ইহ। এক প্রচ্ছন্ন স্বতি-লোকও বটে। বাসন শব্দের অর্থ এখানে সাধারণ কামনা ব 
ইচ্ছ। নয়। বাসন। শব ভারতীয় দর্শনেব একটি পারিভাষিক শব্দ, তাহার অর্থ 
চিত্তের সুন্সতম ও গুঢ়তম সংস্কার, যাহ মানুষের জন্ম আমুঃ ও ভোগের কারণ হয় 
এবং জল্মাস্তরেও নাঁশ প্রীপ্ত হয় না। ইন্দ্রিয়ের ছার দিয় রূপ, রস, গন্ধ, শব্দ, স্পর্শ 
আমরা যাহ কিছু জ্ঞান-গোচর করি এবং মনেব মধ্যেও অপ্ররেষ, প্রেয় বা শ্রেয় রূপে 
ঘষে সমুদয় চিন্তা ও অনুভূতি লাভ করি, তাহাদের কতকগুলি বনস্ততে আমাদের গা 
প্রসক্তি, দুঢ় অন্তরাগ বা বিবাগ থাকে । ত্বাহাদের জন্মমূতর্ত শেষ হইবার সঙ্গে 
সঙ্গেই তাহারা লয় পায় না, তাহার স্মতির কোঠায় সঞ্চিত হয়। হাই প্রথম 
স্মৃতি-লোৌক। কালাত্যযে শ্বতির কতক অংশ বিনষ্ট হয়, বাঁকী যাহ] থাকে তাহ! 
হয় যায় আরও সুস্্র অন্ভতিময় ও জ্ঞানময়। এই অন্তভূতি ও জ্ঞান কোন্‌ 
সময়ে, কোন্‌ অবস্থায়, কোন্‌ ঘটন| বা বাক্তিবিশেষদের উপলক্ষ্য করিয়া সৃষ্ট হইয়াছে, 
মানুষ তাহ! হইয়। যায় বিশ্বৃত, তখন এ স্মতিকে আমর! বলি সংগ্কার। সংস্কার তাই 
দেশকাঁলাদিদ্বার। পরিচ্ছিন্ন নয়, এবং ক্চিৎ মনের উপর ভাসিয়া উঠে। সংস্কারের 
স্থল্মৃতম গুঢতম রূপ, প্রীয় বীজ-ভত অবস্থার নাম বাসনা! বাঁপন। শক্তির আদি 
এষণাময়, তাহাই জন্ম ও জীবন, জীবনের ভোগ ও যাবতীয় কর্ম ও জ্ঞনিকে ধারণা 
করে। স্থৃতি, সংস্কার ও বাসনা-_তিন লইয়া অস্তর্লোক । 


অন্তর্লোক বা বাঁসনীলোকেব একটি সুষ্ঠ পরিচয় পাওয়া যায় রবীন্দ্রনাথের 
পত্রপুট? কাব্যের 

হাদয়ের অসংখ্য অআর্ৃশ্ট পত্রপুট 
গুচ্ছে গুচ্ছে অঞ্জলি মেলে আছে 
আমার চারিদিকে চিরকাল ধারে, 

আমি-বনস্পতির এরা কিরণ-পিপাস্থ পল্লব শ্তবক, 
এর! মাধুকরী ব্রতীর দল। 

প্রতিদিন আকাশ থেকে এর] ভরে নিয়েছে 
আলোকের তেজোরস, 

নিহিত করেছে সেই অলক্ষ্য অপ্রজ্বলিত অগ্রিসঞ্চয় 
এই জীবনের গুঢ়তম মজ্জার মধ্যে । 

হুন্দরের কাছে পেয়েছে অমুতের কণ। 
ফুলের থেকে, পাখীর গানের থেকে, 


বাঞ্জন। ও ধ্বনি ২৬৭ 


প্রিয়ার স্পর্শ থেকে, প্রণয়ের প্রতিশ্রুতি থেকে, 
আত্মনিবেদনের অশ্রগদ্গদ আকুতি থেকে, 
মাঁধূর্ষের কত স্বৃতরূপ কত বিস্ৃতর্ূপ 
দিয়ে গেছে অমুতের স্বাদ 
আমার নাডীতে নাডীতে। 
নান! ঘাতে প্রতিঘাতে সংক্ষৃব্ধ 
স্থখ হুঃখেব ঝোড়ে হাওয়। নাড়া দিয়েছে 
আমার চিত্তের স্পর্শবেদনাবাহিনী পাতায় পাতায় 
লেগেছে নিবিড হদের অন্কম্পন, 
এসেছে লজ্জার ধিক্কার, ভয়ের সংকোচ, কলঙ্কের গ্রানি, 
জীবন-বহনের প্রতিবাদ । 
ভালে।মন্দের বিচিত্র বিপরীত বেগ 
দিয়ে গেছে আন্দোলন 
প্রাণ-রস প্রবাহে । _-পত্রপুট, ১৩নং কবিত। 
আবার আমরা যখন কোন বিষয় ভোগ করি, দৃশ্য দেখি, সঙ্গীত শুনি, অথবা! ত্বাদ 
ভ্রাণ ব! স্পর্শ লাভ করি, অথবা কোন বিষয় ভাবনা করি, তখন তাহা যদি রূমণীয় 
হইয়া আমাদের চিত্ত অধিকার করে, তবে চিন-বীণার ভার উঠে গভীর স্থরে 
বাঁজিয়। ; সে সুরের গভীর স্পন্দন অন্তরেব গহনে প্রবেশ করিতে করিতে স্মৃতি 
ও সংস্কারের স্তর ভেদ করিয়া বাসনালোকে তুলে আলোড়ন, বাসনার তন্ত্রীতে 
তুলে অনুরূপ প্রতিঝঙ্কার। স্থপ্ত সুক্ম ভাবময় বা বোধময় বস্তগুলি সহস! জাগ্রত 
হইয়া প্রাণ-স্পন্দনে প্রবল হইয়। উঠে এবং সমগ্র পুরুষসত্তাকে পধাকুল করে । ইহাই 
বাঁধনালোকের স্পন্দন বা ধ্বনন, ইহাই গভীর অন্তঃপ্রবৃত্তির জাগরণ। সহজ 
ভাষায় বল! চলে, বহির্জগতের স্পর্শে হৃদয়ে জাগে ষে অনুভূতি, তাহ। সমান অন্তভভূতির 
স্থত্রে বিধৃত কিন্তু বিস্বৃতপ্রায় ভাব, অর্থ, বস্ত বা ঘটনা গুলিকে বাসনালোক হইতে যে 
জাগাইয়। তুলে, তাহাই বাসনালোকের স্পন্দন। ভর! বারের ঝর ঝর বারিধার৷ 
এবং শালের বনে থেকে থেকে” ঝড়ের দোল! দেখিয়! কবির চিত্তলোকে যে প্রবল 
অনুভূতির সঞ্চার হয়, তাহাই কবির বাদনালোক বিক্ষৃ করিয়৷ জাগাইয়৷ দেয় বিগত 
যত বর্ধার সুক্মবোধময় বিপুল ভাব-সন্বেগকে । কবি তখন বিহ্বল হইয়া অন্গভব 
করেন, 


২৬৮ 


কাব্যালোক 


অন্তরে আজ কি কলরোল, 
বারে দ্বারে ভাঙল আগল, 
হৃদয়মাঝে জাগল পাঁগল 
আজি ভাদরে! 
আজ এমন ক'রে কে মেতেছে 
বাহিরে ঘরে। -_গীতাগ্ুলি 


বাহিরে যাহা, ঘরেও তাহাই । মেঘের জট উড়াইয় দিয়া সেই পাগল বাহিরেও 
নৃত্য করিতেছে, কবির অন্তর্লোকেও নৃত্য করিতেছে ! 
কবি যখন কৌতুকময়ীর নিত্য নৃতন কৌতুক-লীল! দেখিয়া অবাঁক্‌ বিস্ময়ে 


ভাবিতেছেন,__ 


এ-যে সঙ্গীত কোথা হ”তে উঠে, 
এ-যে লাবণ্য কোঁথ। হতে ফুটে, 
এ-যে ক্রন্দন কোথা হ'তে টুটে 
অন্তর-বিদারণ । 
নৃতন ছন্দ অন্ধের প্রায় 
ভর! আনন্দে ছুটে চ*লে যায়, 
নৃতন বেদন1 বেজে উঠে তায় 
নৃতন রাগিণীভরে । 
যে-কথা ভাবি নি বলি সেই কথা, 
যে-বাথ। বুঝি ন। জাগে সেই বাথা, 
জানি ন। এনেছি কাহার বারত। 
কারে শুনাবার তরে। _ চিত্রা 


_-আমরা জানি তখন কবির জন্মজন্মসমৃদ্ধ আশ্চর্য বাসনালোক সহস! উদ্দীপ্ত 
হইয়া কবির স্বভাবসত্তীকে গৌণ করিয়। তাহার দিব্যসত্বাকে উদ্বদ্ধ করিয়াছে এবং 
কবি-জীবনের লঞ্চিত সাধনার ধনবাঁশি মুঠ! মুঠা নিক্ষেপ করিয়৷ তাহাকে ধন্য 
করিয়াছে । কবির স্বভাবসতা! জানে না তাহার দিবাসত্বার এশ্বরধ কত বড়। 

মহাকবি কালিদাসের একটি প্রসিদ্ধ শ্লোক লইয়া পরীক্ষা করা যাইতেছে । 
হ"সপদ্দিকার গান শুনিয়। রাঁজ। ছুম্মস্ত বিদূষককে তাহার নিকট পাঠাইলেন, রাঁজার 
চিন্ত কিন্তু তাহাতে প্রসন্ন হইল না । হংসপদ্দিকার কষ্ঠোখিত নেই মনোহর সঙ্গীতটি 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৬৯ 


রাঁজার চিত্তে আনন্দের পরিবর্তে কেবলই ছুঃখ ও উৎকগার সঞ্চার করিতে লাগিল। 
দুর্বাসার শাপে তিনি শকুস্তলার ব্যাপার সম্পূর্ণ বিশ্বৃুত ছিলেন; তাই পুনঃ পুনঃ 
ভাবিয়াও কোন্‌ ভাঁলবাসার জনের সহিত বিরহ ঘটিয়াছে বুঝিতে পারিলেন না। 
তখন রাজা পধীকুল চিত্তে বলিয়। উঠিলেন,__ 

রম্যাণি বীক্ষ্য মধুরাংস্চ নিশম্য শবধান্‌ 

পযুতস্থকী ভবতি যৎ সৃখিতোহপি জন্তঃ। 

তচ্চেতস! স্মরতি নৃনম্‌ অবোধপূবং 

ভাবস্থিরাণি জননাস্তর-সৌহৃদানি ॥ _-শকুস্তল1, ৫ম অন্ধ 

_রিম্য দৃশ্য দেখিয়া কিংব! মধুর শব্দ শুনিয়। স্থধী মাহ্ুষও যে পরম ব্যাকুল হইয়। 
উঠে,_- তাহার কারণ, নিশ্চয়ই সে ভাব বা বাসনারূপে স্থিরবদ্ধ জন্মাস্তরের সৌহার্দ- 
সমূহকে আপনার অজ্ঞাতসারে ম্মরণ করে।' 

“ভাব” শব্দের অর্থ কেহ করিয়াছেন “হৃদয়, আমর! করিতেছি “বাসনা”, যাহ! 
চিত্তের সুস্তম ও গুঢ়তম সংস্কার। উভয় অর্থই কাধতঃ এক, কারণ বাসনীলোৌক 
হদয়ভূমিতেই অবস্থিত। হ্ৃদয়ভূমি আর অন্তলৌোক একই কথা । এখানে রম্য দৃশ্য 
দেখিয়া! ও মধুর সঙ্গীত শুনিয়। পরিপূর্ণ স্বখের মধ্যেও মানুষের চিত্ত পযুত্স্থক হইয়া 
উঠিল কেন? কারণ-স্বরূপ কালিদাস বলিতেছেন, বহিঃপ্রকৃতির মধুর স্পর্শে হথথী 
মানুষের স্থখ যেন আরও গাঢ় হইয়া উঠিল এবং সমান অনুভূতির সুত্রে তাহার 
বামনালোকে স্পন্দন তৃলিল, জাগাইয়! তুলিল তাহাদের স্থতি যাহারা! গভীর প্রেম 
ও সৌহার্দ দিয়! তাহাকে একদিন অন্ুবূপ সখ দিয়াছে । তাহারা এখন বাসনাঁলোকে 
কেবল ভাবমাত্্র, তাহাদের রূপ নাই, রেখা নাই, বর্ণ নাই, অঙ্গ নাই, তাহার! 
ইন্ছ্রিয়লোকের ধরা-ছোয়ার অগোচর । স্মতিলোকের দেশ, কাল, রূপ, ঘটনা সমস্ত 
মুছিয়। গিয়াছে, রহিয়াছে শুদ্ধ একটি ভাব-সংস্কার। মনচায় আকুল আগ্রহে সেই 
ভাবাবশিষ্ট রূপের সঙ্গ, তাহা। পায় না, শতচেষ্টায়ও স্মৃতির পূর্ণ জাগরণ হয় ন1। 
স্বতি চলে “অবোধপূর্ব” ভাবের আশ্রয়ের বিশিষ্ট কোন বোধ জাঁগে ন1। 
এ কেবল নিজের অজ্ঞাত অবচেতন লোকের ম্পন্দন। তখন চিত্ত স্থখের 
নিবিড় সঙ্গ পাইয়াঁও ব্যথায় ভরিয়া উঠে। এই অবোধপূর্ব স্মরণই বাসনা-লোকের 
স্পনন। 


মহাকবি কাঁলিদাম আধাঢ়ের প্রথম দিবসে মেছুর মেঘ-ায়ায় দয়িতা-সঙ্গম-নথথী 


২৭০ কাবালোঁক 


জনের চিত্তেরও যে অন্যথা-ভাঁব১ বর্ণনা করিয়াছেন, তাহারও রহন্য মিলিবে এইখাঁনে। 
আমাদের পল্লী-ছড়ায় যেখানে শুনিতে পাই, 
€ পারেতে কালো রং, 
বুষ্টি পডে ঝম্‌ ঝম্‌, 
এ পারেতে লঙ্কাগাছটি রাড! টুক্টৃক করে। 
গুণবতী ভাঁই আমার মন কেমন করে ॥ 

--সেখানেও ওই একই রহস্তের আবির্ভাব স্বীকার করিয়াছেন রবীন্দ্রনাথ ।* 
বর্ধার প্রকৃতি এই ছড়ায় মেয়েটির বুকে সেই একই অবোধপূর্ব স্মরণ জাগাইয়৷ চিত্ত 
ব্যথিত ও চঞ্চল কবিয়া তুলিয়াছে। উভয় স্থলেই ইহ! বাদসনালোকের স্পন্দন । 

এইবার কয়েকটি উদাহরণ দিয়। আমাদের বক্তব্য বুঝাইবার চেষ্টা করিব। 

কাব্যে ধ্বননক্রিয়া ছুই ভাবে লক্ষ্য করা যাঁয়। এক, কবি নিজেই বস্ত-স্বরূপ 
প্রকাশ করিয়া তাহার অবলম্বনে জাত ধ্বননব্যাপার নিজেই কাব্যের অঙ্গীতৃত 
করেন। রুচনাকৌশলে এবং ভাবোল্লানে তাহাতেও লোকোত্তর চমৎকারিত্ব থাকিতে 
পারে। কোন ব্ঙ্গ্যার্থ থাকে না বলিয়া! এরূপ স্থলে আমাদের বণিত ভাবধ্বনি ব1 
অথধধবশি সাধারণতঃ থাকে না; এবং সেই হিসাবে কাব্য ধ্বনিকাব্য হয় না। অবশ্য 
এরূপ রচনায় অনেক সময়ে রস পরিস্ফুট হয় এবং কাব্য প্ররূত রসকাব্য হয়। এইরূপ 
কাব্যকে ধ্বননময় কাব্য বলা যাইতে পারে । পাঠকের ধ্বনন থাঁকিলে তাহা হইবে 
ধ্বনিকাব্য । 

বন্ধিমচন্দরের কমলাকান্তের দপ্তরের “একা?” প্রবন্ধটি লইয়া বিচার কর। যাইতেছে । 
বলা বাহুল্য, এ রচনা রস-রচনা, ইহা গুরুভার প্রবন্ধ নয়। উহার সারাংশ এই, 

_মধুমাসে জ্যোত্ম্নাময়ী রাত্রিতে মধুর কের মধুর গীতি কর্ণরক্ধে প্রবেশ করায় 
তাহা! অতি মধুর লাগিল। বহতন্ীবিশিষ্ট বাছ্ের তস্ত্রীতে অঙ্গুলিম্পর্শের ন্যায় ওই 
গীতধ্বনি তাহার হৃদয়কে আলোড়িত করিয়া তুলিল। সঙ্গীত শুনিয়! কমলাকাস্তের 
পৃবজীবনের আনন্দ মনে পড়িল। যে অবস্থায়, যে স্থথে সেই আনন্দ তিনি অন্তব 


(১) মেঘালোকে ভবতি স্থখিনোহপ্যন্তথা-বৃত্তি চেতঃ। 
কণীগ্নেষপ্রণয়িনি জনে কিং পুন দূরিসংস্থে ॥ __মেঘদূত, ১৩ 
_-মেঘ দেখিলে সুখী পুরুষের চিত্তও অন্যথীভাব ধারণ করে; যে জন দুরে 
রহিয়াছে এবং প্রিয়জনের কঠালিঙ্গন চায়, তাহার আর কথা কি ?, 
(২) লোক-সাহিত্য, ছেলে-তুলান ছড়া, পৃঃ ৩০। 


ব্যঞ্রনা ও ধ্বনি ২৭১ 


করিতেন, সেই অবস্থা, সেই স্বখ মনে পড়িল। মুহূর্ত জন্ত আবার যৌবন ফিরিয়া 
পাইলেন। আবার তেমনি করিয়া মনে মনে সমবেত বন্ধু-মগুলী মধ্যে বসিলেন, 
আবার সেই অকারণ-সপ্তাত উচ্চহাঁসি হাসিলেন,** | ক্ষণিক ভ্রান্তি জন্মিল--তাই 
এ সঙ্গীত এত মধুর লাগিল ৮". 

এখাঁনে কবির বাসনা-লোকের স্পন্দন এবং ধ্বননব্যাপাঁর রচনার প্রধান অঙ্গ। 
এই পবনন সম্পর্কে ক্রমশঃ নানা চিন্তন ও রসানুকুল অন্তঃপ্রবৃত্তির সুস্পষ্ট জাগরণও 
লক্ষ্য করিবার বিষয়। এই সমুদযমই সাহত্যিক সৌন্দধে কখনও পা ভাব, কখনও 
রস, কখনও রম্যবোধকে সঞ্চার করিয়াছে । রপরচনার ইহাই এক প্রধান ৈশিষ্ট্য ; 
ইহাতে প্রতীয়মান ব| ব্যঙ্গযার্থ বলিয়! বিশেষ কিছুই থাকে না, সবই পাঠকের নিকটে 
বাচ্যার্থের আকারে পরিবেশন করা হয়। এই রচনাকে কবির ধ্বননময় রচন| বল! 
চলে; কিন্তু ইহা ধ্বনি নয় । 

'কপালকুগুলা” গ্রন্থে নবকুমারের সহিত কপালবকুগুলার প্রথম সাক্ষাতের দৃশ্ঠ ম্মরণ 
করুন। বঙ্কষিমচন্দ্রের বণনাই নিম্নে তুলিয়া দিতেছিঃ-- 


“অনন্তর সমুদ্রের জনহীন তীরে, এইরূপে বহুক্ষণ দুইজনে চাহিয়া রহিলেন। 
অনেকক্ষণ পরে রমণীর কম্বর শুনা গেল। তিনি অতি মৃদুস্বরে কহিলেন, “পথিক, 
তুষি পথ হীরাইয়াছ ?” 

'এই কঠস্বরের সঙ্গে নবকুমাঁরের হৃদয়বীণ! বাঁজয়৷ উঠিল। বিচিত্র হৃদয়যন্ত্রের 
তন্ত্রীচয় সময়ে সময়ে এরূপ লয়হীন হইয়া থাকে যে, যত যত্ব কর! যায়, কিছুতেই 
পরস্পর মিলিত হয় না, কিন্তু একটি শব্দে, একটি রমণীকসস্ভৃত স্বরে সংশোধিত হইয় 
যায়। মকলই লয়বিশিষ্ট হয়, সংলারযীত্রা সেই অবধি সুখময় সঙ্গীত-প্রবাহ বলিয়। 
বোধ হয়। নবকুমীরের কানে সেইরূপ এই ধ্বনি বাজিল ! 

“পথিক, তুমি পথ হারাইয়াছ?” এই ধ্বনি নবকুমীরের কর্ণে প্রবেশ করিল। 
কি অর্থ, কি উত্তর করিতে হইবে, কিছুই মনে হইল না। ধ্বনি ষেন হর্-বিকম্পিত 
হইয়া বেড়াইতে লাগিল; ষেন পবনে সেই ধ্বনি বহিল, বৃক্ষপত্রে মর্মরিত হুইতে 
লাগিল, সাগরনাদে যেন মন্দীভূত হইতে লাগিল। সাঁগরবসন। পৃথিবী সুন্দরী ; 
রমণী সুন্দরী ; ধ্বনিও সুন্দর ॥ হ্ৃদয়তন্ত্রী মধ্যে সৌন্দযের লয় মিলিতে লাগিল । 

--কপালকুগ্ডলা, ১ম খণ্ড, ৫ম পরিচ্ছে 


এই চমত্কার রচনাটিও কবির ধ্বননময় রচনা; প্রতীয়মান অর্থরূপে কিছুই 
রাখ হয় নাই বলিয়া ইহা। ধ্বনিকাব্য নয়। পাঠকের নিকটে কবির চিস্ত! ও অনুভূতি 


২৭২ কাব্যালোক 


সকলই বাচ্যার্থে পরিস্ফুট। অথচ এখানে একটি মাত্র কথা একটি মাত্র মৃছু স্থর 
যেন দীপশলাকার ন্যায় সামান্ত আঘাতে দ্প. করিয়! জলিয়! উঠিয়। বানালোকে 
আগুন ধরাইয় দিয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথের “চিত্র” কাব্যের “মুখ” কবিতাটিও কবির ধ্বননময় রচন!। ইহার 
প্রথমার্ধ স্বভাবোক্তি কাব্যের উদ্দাহরণ-প্রসঙ্গে আলোচিত হইয়াছে । কবি 


বলিতেছেন, 
আজি মেঘমুক্ত দিন, প্রসন্পন আকাঁশ-__ 


তরী হতে সম্মুখেতে দেখি দুই পার, 
ত্বচ্ছতম নীলাভ্রের নির্মল বিস্তার, 
মধ্যাহু-আলোকপ্লাবে জলে স্থলে বনে 
বিচিত্রবর্ণের রেখা । আতগ্ত পবনে 
তীর উপবন হতে কতু আসে বহিঃ 
আমমুকুলের গন্ধ, কভু রহি রহি 
বিহঙ্গের শ্রাস্ত স্বর ॥ 
প্রকৃতির এই সুখময় সহজ ছবিখানি কবির মনের গহনে বাসনালোকে সহজ 
আনন্দের স্ফুরণ করিল। কবির ধ্বননক্রিয়া আরম্ভ হইল, কবি অনুভব করিলেন,__ 
আজি বহিতেছে 
প্রাণে মোর শান্তিধারা। মনে হইতেছে 
স্থথ অতি সহজ সরল, কাননের 
প্রন্ফুট ফুলের মতো। শিশু-আননের 
হামির মতন, পরিবাপ্ড বিকসিত, ্‌ 
নিসর্গকাব্য-পাঠে ইহাই কবিচিত্তের ধবনন-ক্রিয়।। তিনি সহজ ভাষায় ধরিয়! ছন্দে 
গাথিতে চাহিলেন। কিন্তু বৃথ! চেষ্টা, বাচ্যার্থে তার প্রকাশ সম্ভবপর নয়। কবি 
পূর্ণ-প্রাণে আর একবার প্রকৃতির দিকে চাহিলেন, সঙ্গে সঙ্গেই অনুভব করিলেন 
নেই সহজ্জ সরল স্বখ,-_ 
চারিদিকে 
দেখে? আজি পূর্ণপ্রাণে, মুগ্ধ অনিমিথে 
এই স্তব্ধ নীলাম্বর স্থির শাস্ত জল, 
মনে হোলো স্থখ অতি সহজ সরল ॥ -চিত্ত। 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৭৩ 


কাব্য-সৌন্দর্যে এই রচনা অপরূপ সন্দেহ নাই, কিন্তু ইহা? আমাদের সংজ্ঞা- 
অনুযায়ী ধ্বনিকাব্য নহে। 

রবীন্দ্রনাথের অতি প্রসিদ্ধ রচনা “বলাকাকবিতার সম্বন্ধেও একই প্রকার মস্তব্য 
কর! চলে। উহাও নিসর্গদৃশ্টের অবলম্বনে কবিচিত্তের গা আলোড়নের ফলে 
কবির ধ্বননময় কাব্য হইয়াছে, রস-শ্রীতেও উহা সমুজ্জল, কিন্তু উহাতে ভাবধ্বনি বা 
অর্থধ্বনি অল্প। তত্বের অপূর্ব রূপোল্লান ও রণোল্লান থাকিলেও সকলই প্রায় 
বাচ্যার্থে পরিস্ফুট । অবশ্ট এ কবিতার চরণ-বিশেষে ও শব্দ-বিশেষে মনোহর ধ্বনির 
লীল। আছে, তাহ। পথক্‌ ভাবে আলোচ্য । 

অনেক সময়ে কবি ধ্বননক্রিয়া নাঁমে যাহা রচন। করেন, তাহ হৃদয়-গত 
ভাবান্ুভূতির কোন ব্যাপার নহে, নিছক চেষ্টাপ্রস্থত বুদ্ধি-গত চিন্তনব্যাপার মাত্র । 
রবীন্দ্রনাথের “বলাকা” এবং হেষচন্দ্রের “পদ্মের মুণাঁল" ও নবীনচন্দ্রের 'সায়ংচিস্ত। এই 
তিনটি কবিত। তুলন। করিলে বক্তব্যটি নহজেই স্পষ্ট হইবে । 

বলাকা-কবিতার প্রারস্তেই একটি অপূর্ব নিসর্গ-দৃশ্ঠ, তাহারও মধ্যে রহিয়াছে 
গতি-বে্গে। সন্ধ্যাবাগে ঝিলিমিলি ঝিলমের ম্নোতখানি বহিয়া চলিয়াছে, আকাশে 
আসিয়াছে রাত্রির জোয়ার, কালীর কালে। প্রবাহে একে একে ভাসিয়া আসিতেছে 
তারাফুলগুলি**। সহসা হংস-বলাঁকাঁর পাখার শব্দ সন্ধ্যার নিত্তব্ধ অন্ধকারে 
বিছ্যুত্ছটার ন্যায় মুহূর্ত-মধ্যে দূর হইতে দূরে দৃরাস্তরে ছুটিয়া গেল। এই অপূর্ব 
গতি-বেগ যাহা কবি আবাল্য অন্তরে অন্তরে অনুভব করিয়া বাসনালোকে খণ্ড খপ্ড 
সঞ্চয়-রূপে রাখিয়াছেন, সহসা বহির্জগতের আকনম্মিক প্রবল আঘাতে তাহা অথগ্ড 
স্থায়ী ভাঁবরূপে উদ্বদ্ধ হইয়া উঠিল। কবির নয়নে স্তবূতার ঢাকা আর রহিল না, 
বিশ্বজগত্ময় তিনি প্রত্যক্ষ করিলেন এক ছুন্িবার গতি, এক বেগের আবেগ। 
আভ্যন্তরীণ স্বরূপে পর্ততকেও মনে হইল বৈশাখের নিরুদ্দেশ মেঘ, মাটির আধার 
নীচে দেখিলেন মেলিতেছে অস্কুরের পাখ! লক্ষ লক্ষ বীজের বলাক1। বলাকার বেগের 
আবেগেই কবিতার জন্ম, বিশ্বের বেগের আবেগে তাহার সমাপ্তি; পরিসমাপ্তি 
হইয়াছে নিজ জীবনের ধাবমান গতিতে,_ 

অসংখ্য পাখীর সাথে 
দিনে রাতে 
এই বাসা-ছাড়। পাখী ধায় আলে। অন্ধকারে 
কোন্‌ পার হ'তে কোন্‌ পারে। 


১৮ 


২৭৪ কাব্যালোক 


বাসনালোকের আশ্র্য আলোড়নের ফলে অদ্ভুত ধ্বননক্রিয়ার এখানেই শেষ। 
তারপরে যাহা, তাহ! ধ্বননক্রিয়ারও গোচর নয়; একটি কথার রেখায় কবি 
মহাঁধবনিকে ইঙ্গিত করিয়। মৌন হইয়। গেলেন, 
ধ্বনিয়। উঠিছে শূন্য নিখিলের পাখার এ গানে__ 
“হেথা নয়, অন্য কোথা, অন্য কোথা, অন্য কোনোখানে |” 
এই ধ্বনি একটা রহস্যময় প্রবল অনুভূতি, একমাত্র মৌনই তাহার ব্যাখ্যা । 
হেমচন্দ্রের 'পদ্মের মৃণাল কবিতাটির আবস্ত 'এইবূপ ;-_ 


পদ্মের মৃণাল এক স্থনীল হিল্লোলে 
দেখিলাম সরোবরে ঘন ঘন দোঁলে-_ 
কখন ডুবায় কায়, কভু ভালে পুনরায়, 
হেলে ছুলে আশে পাঁশে তরঙ্গের কোলে-_ 
পদ্মের মৃণাল এক স্থনীল হিল্লোলে। 
শ্বেত আভা স্বচ্ছপাত। পদ্ম শতদলে গাথা 
উলটি পালটি বেগে স্রোতে ফেলে তোলে-_ 
পদ্মের মুণাল এক সুনীল হিল্লোলে। 
একদৃষ্টে কতক্ষণ কৌতুকে অবশ মন 
দেখিতে শোকের বেগ ছুটিল কল্লোলে 
পন্মের মৃণাল এক তরঙ্গের কোলে । 


প্রথম পাঁচটি চরণ অস্ততঃ আমাদের চিত্রে একটি সম্পূর্ণ ছবির রস সঞ্চার করে। 
মুণালের দোলার সঙ্গে অন্তলৌকেও দেয় দোলা এবং লীলাময় আনন্দের সঞ্চার 
করে। কিন্তুআশ্চধ! কৌতুকে অবশ-৯০ও কত ক্ষণ চাহিয়। থাকিতেই কবির 
মনে স্থখের নয়, শোকের বেগ উচ্ছৃপিত হইল। সরোবরের স্থনীল হিল্লোলে 'হেলে 
ছুলে? খেলে মৃণাল, আর তার বুকে শতদলে গাঁথা পদ্মটি। ইহা কিরূপে শোকনামক 
স্থায়ী ভাবের উদ্দীপনা করিল, আমর! বুঝিতে অক্ষম! কবি যদি ইহার পর 
বাসনালোকের স্পন্দন দেখাইয়া শোকভাবকেই করুণরসে পরিণত করেন, তবু 
এক হিসাবে সার্থকতা হয়। কিন্ত কবি সোজ। হৃদয়লোক হইতে বুদ্ধির লোকে 
প্রবেশ করিলেন এবং ইতিহাসকে আশ্রয় করিয়া আরম্ভ করিলেন দার্শনিক চিন্তা । 
তাহার নিকট তবঙ্গান্দোলিত লীলাময় মুণালটি হইল ক্ষণস্থায়িত্বের প্রতীক। তিনি 
ভাবিতে লাগিলেন,__“অই মৃণালের মত হায় কি সকলি?" ভাঁবিতে লাগিলেন, 
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“কোথ। সে প্রাচীন জাতি মানবের দল? দোর্দগ প্রতাপ যাঁর কোথায় সে বোম? 
আরবের পারস্তের কি দশা এখন? আজি এ ভারতে কেন হাহাকার ধ্বনি? 
কোথা ব| সে ইন্দ্রালয়, কোথ! সে কৈলাস ?-ইত্যাদি। সকলই কালের হিল্লোলে 
পদ্মের মৃণালের ন্যায় প্রহার সহিতেছে। 
ইহাতে কবির ধ্বনন নাই কোথাও, “অবোধপূর্ব স্মরণ নাই কোথাও, আছে 
কেবল বোধ-পৃবক চেষ্টাকত চিন্তনব্যাপার। বাঙ্গালী এক সময়ে এই কবিতার 
তারিফ করিলেও ইহা উতৎরুষ্ট কবিতা নয়, কেবল ছন্দ ও শব্ধ গুণে ও চিস্তার মহত্বে 
ইহা আদৃত হইয়াছিল। 
নবীনচন্ত্রের “সায়ংচিস্তা” কবিতাটি কাব্যাংশে আরও হীন। সন্ধ্যার একখানি 
সাধারণ বর্ণনা, ক্রমে বিহঙ্গ-নিচয় এবং গাভীগণের উল্লেখ এবং পরে গানরত 
রাখালশিশ্তর উল্লেখ। তার পর আদিল রাখালশিশুর কথা; ভারতের বর্তমান 
দুর্ভাগ্য, স্বদেশের রাজনীতি, পৃথিবীর ধর্মনীতি আরও কত কথা, রাখাল- 
শিশু এ স্ব কিছুই জানে ন1। সহসা! কবির মনে পড়িল__ 
“আমিও ইহার মত ছিলাম নির্ধল, 
ছিলাম পরম স্থখে স্ব প্রসন্ন মনে,” ইত্যাদি । 
কেন কবি লেখাপড়া শিখিলেন, ভারতের ইতিহাস পাঁড়লেন, ভারতের 
পরাধীনতার কথা বুঝিতে পারিলেন'**এইবূপ অনেক অনেক বিলাপ করিয়৷ 
কবি কবিতার শেষ করিলেন-_ 
“রে বিধাতঃ! 
কি দোষে ভারতভূমি দোষী ও চরণে ? 
কেন অভাগিনী সহে এতেক যন্ত্রণা, 
ভারত নিশ্বামে ভার, দিয়ে যাও সিন্ধুপার, 
রাণী যিনি, কহ তারে এ সব ষাতনা, 
কাদিবেন দয়াময়ী ভারত-রোদনে |” _-অবকাশরঞিিনী, ২য় ভাগ 
এই কবিতার বিশ্লেষণের আর আবশ্যকতা আছে কি? ধ্বনন নাই ইহাতে 
কোথায়ও, আছে শুধু চেষ্টা-কুত চিন্তন-ব্যাপার। 
দ্বিতীয়প্রকার ধ্বননক্রিয়া হয় সহদয় সামাজিক- ব! পাঠক-চিত্তে। কবি 
বন্ত-স্বভাব বর্ণনা করিয়। ধ্বনির বীজ তাহাতে গৃঢ়ভাবে রাখিয়! দেন; নিজে কিছুই 


২৭৬ কাব্যালোক 


পরিষ্ফুট করেন ন!। কাঁব্যপাঠের সঙ্গে সঙ্গে বধিত বদ্ভ নিজভাববৈশিষ্ট্যে এবং 
কাব্য-নির্মাণকৌশলে পাঠকের বাসনালোকে আলোড়ন তুলিতে থাকে এবং 
প্রচ্ছন্ন ভাব ব1 অর্থটি ক্রমে ধর] দেয়; ইহাই আসল ধ্বনিকাব্য, ইহা সংলক্ষ্য-ক্রম 
ধ্বনি। রবীন্দ্রনাথের 'গীতাঞগজলি”র কয়েকটি কবিতা লইয়! পরীক্ষ। করিব। 


এস হে এস সজল ঘন, বাদল বরিষণে ; 
বিপুল তব শ্যামল স্সেহে এস হে এ জীবনে । 
এস হে গিরিশিখর চুমি, ছায়ায় ঘিরি কানন ভূমি; 
গগন ছেয়ে এস হে তুমি গভীর গরজনে। 
ব্যথিয়ে উঠে নীপের বন পুলকভর৷ ফুলে । 
উছলি উঠে কলরোদন নদীর কুলে কুলে 
এস হে এস হৃদয়ভরা, এস হে এস পিপাঁসা-হরা, 
এস হে আখি-শীতল-কর1 ঘনায়ে এস মনে ॥ __গীতাঞ্জলি 


কবিতাটি পড়িলেই চিত্ত যেন কার শ্যামল ন্নেহে অভিষিক্ত হইয়া যাঁয়, লাগে তাহাতে 
আনন্দের দোল1। ছন্দের তালে তালে ভাব জাগিতে থাকে এবং রপান্তকুল 
অস্তঃপ্রবৃত্তির স্পন্দন আরম্ভ হয়। কবি যাহাকে ডাকিতেছেন, সে কি শুধুই বাহির 
আকাশের মেঘ, না মেঘমায়ার অন্তরালে ভ্বদয়াকাশের স্থুন্দর রস-ব্ী 
প্রেমের দেবতা ? 
তোমার গতি লক্ষ্য করিতেছি, প্রেমাভিসারে তোমার যাত্রা, প্রূতিকে তুমি 
ধন্য করিয়াছ। গিরিশিখর চুম্বন করিয়া, কাঁননভূমি ছায়ায় ঢাকিয়া গভীর গর্জনে 
গগন ছাইয়। তুমি আদিতেছ! তোমার সাড়। পাইয়। প্রকৃতির অঙ্গেকি বিপুল 
হর্ষপুলক ! নীপের বন ফুলে ফুলে ব্যথিত হইয়া! উঠিল, নদীর জল রোদনের ছলে 
কূলে কূলে উছলিয়। উঠিল। তুমি কি আমার হৃদয় ভরিবে না, আমার পিপাস৷ 
নাশ করিবে না? তুমি এস, আমার মনে নিবিড় ভাবে এস। 
এই বাচ্যার্থ পড়িলেই ক্রমশঃ ধ্বনি-অর্থ প্রকাশ পাইতে থাকে । মেঘ যতক্ষণ 
মেঘ থাকে, সে এ মেঘ-বূপেই আমার হদয়-দেবত। হইয়া যায়, বিশ্বের মধ্যে আমাকে 
ছড়াইয়! দিয়া তাহার আগমন ও পুলকম্পর্শ অস্থভব করিতে থাকি এবং সেই স্পর্শে 
'আমার আনন্দ তার পূর্ণতাঁয় চোখের জলে মুক্তি পায়,_ 
আনন্দ আজ কিসের ছলে 
কাদিতে চায় নয়ন-জলে, 


ব্যঞনা ও ধ্বনি ২৭৭ 


বিরহ আজ মধুর হ'য়ে 
করেছে প্রাণ ভোর। 
তারপর «এ টুকু এ মেথাঁবরণ দু-হাত-দিয়ে ফেলো! ঠেলে*_-অস্তর একাস্ত আঁকুল 
হইয়া উঠে পরম দয়িতের স্পর্শ পাইবার জন্য, বিরহ দূর করিয়! মিলন-রসে 
সিক্ত হইবার জন্য । 
ইহা খাটি ধ্বনিকাব্য, এ ধ্বনি মুখ্যতঃ ভাবধ্বনি। ইহার ক্রমও লক্ষণীয়। 
এখানে কেবলমাত্র পাঠকের ধ্বননব্যাপার। কবির ধ্বননব্যাপারের ইঙ্গিত 
রহিয়াছে “এস হে এ জীবনে” “এস হে এস হৃদয়-ভরা” “ঘনায়ে এস মনে” প্রভৃতি 
কয়েকটি ছোট বাক্যে। 
এই প্রসঙ্গে বৈ্বসাহিত্যের গৌরচন্দ্রিকার বিশিষ্ট পৰ্দগুলির কথা উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। তাহাদের বাচ্যার্থ গোৌরাঙ্গ-বিষয়ক, সন্দেহ নাই; কিন্তু কবির 
শব্দসন্নিবেশগুণে এবং আমাদের বাপনালোকের পরিপোষণে বাচ্যার্কে ছাপাইয়। 
অন্ুবূপ ভাব-সমধিত শ্রীরাধাকৃষ্ণের বিচিত্র লীলারহস্য স্কুরিত হইতে থাকে ; যেমন, 
আজু কেন গোরাচাদের বিরস বয়ান। 
রজনী জাগইতে অরুণ-নয়ান ॥ 
আলসে অবশ অঙ্গ ধরণে না যায়। 
ঢুলিয়া ঢুলিয়। পড়ে বাঢ়াইতে পায় ॥ ও 
চাদ মুখ শুকাঁয়্যাছে কিসের কারণে । 
অরুণ-অধর কেন হৈয়াছে যলিনে ॥ _বান্থদেব ঘোষ 
এখানে স্পষ্টতঃ খপ্ডিতার গৌরচন্দ্রিক ; ধ্বনি অর্থধ্বনি। 
যাহ! হউক, আমাদের প্রস্তাব অনুসরণ করিয়। গীতাঞ্জলি কাঁব্যেরই আর দুই 
একটি কবিতা লওয়। হইতেছে» 
লেগেছে অমল ধবল পালে 
মন্দ মধুর হাওয়া । 
দেখি নাই কতু দেখি নাই 
এমন তরণী বাওয়া। ৃ 
সমন্ত কবিতাটি নহে, মাত্র এ দুইটি চরণ পড়িলেও ছন্দ ও ছবির ধর্মে হৃদয়ে ষে 
প্রসন্নতার পুলকম্পর্শ লাগে, তাহাতেই বাসনালোক মথিত করিয়া আর একটি ছবি 
জাগে__অনৃশ্ঠ কাগারী-চালিত আমাদের জীবন-তরীর গতিশীল ছবি। 


২৭৮ কাব্যালোক 


কাব্যের ধ্বনি এখানে মুখ্যতঃ অর্থধ্বনি। “ওরে মাঝি ওরে আমার মানবজন্ম- 
তরীর মাঝি” (গীতাঞ্জলি )--এই কবিতাটি পড়িলেই ইহার ধ্বনির আংশিক 
উপলব্ধি হইবে। 

ধ্বনি-কাব্যে অনেক সময়ে একটি স্থস্পষ্ট অর্থ বা একটি গভীর অর্থ জাগে নাঃ 
কিন্তু একটি অন্ভূতি, কখনও হর্ষের, কখনও বা ব্যথার, হৃদয়ে ধ্বনিত হইতে থাকে। 
সে অনুভূতি বণিত বস্তর ব্যঙ্গ্যার্থ রূপেই স্কুরিত হয় এবং চিত্তকে অনির্বচনীয় স্পর্শে 
বিহ্বল করে। ইহ। লক্ষা-ক্রম কি অলক্ষ্য-ক্রম, সকল সময়ে বলাও সহজ হয় না। 
পাশ্চাত্যের 100707588102186 /301)0০1 অথবা নৃতন 35101১01186 3০0190০01-এর কথা 
এখানে উল্লেখ কর! যাইতে পারে। রবীন্দ্রনাথের “চিত্রা”কাব্যের “দিন শেষে, (“দিন 
শেষ হয়ে এল, আধারিল ধরণী” ) কবিতাটিকে ইহার এক উদাহরণ বলিয়া হয় তো! 
গ্রহণ করা যাইতে পারে। 


আমরা বেঁধেছি কাশের গুচ্ছ, আমর! 
গেঁথেছি শেফালি-মাল। । 
নবীন ধানের মঞ্জরী দিয়ে 
সাজিয়ে এনেছি ভাল! । 
এস গে। শারদ লক্ষ্মী, তোমার 
শুভ্র মেঘের রথে, 
এস নির্মল নীল পথে, 
এস ধৌত শ্যামল 
আলো-ঝলমল 
বনাগার পবতে, 
এস মুকুটে পরিয়। শ্বেত শতদল 
শীতল শিশির ঢালা ॥ 
ঝরা মালতীর ফুলে 
আসন বিছানো নিভৃত কুঞ্জে 
ভর] গঙ্গার কুলে, 
ফিরিছে মরাল ভান পাতিবারে 
তোমার চরণমূলে । 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৭৯ 


'ুঞ্জর তান তুলিয়ো৷ তোমার 
সোনার বীপার তারে 
মৃদু মধু ঝঙ্কারে, 
হাঁসি ঢালা স্থর গলিয়া পড়িবে 
ক্ষণিক অশ্রধারে। 
হাসি-ঢালা স্থর যখন ক্ষণিক অশ্রধারে গলিয়। পড়িল, তখনই আসিল 
রবীন্দ্রকাব্যের পূর্ণত1। এই পূর্ণতা শরৎসৌন্দর্যলন্ত্রীর প্রকৃতির রাজরাজেশ্বরীরূপে 
আবির্ভাবে কবিচিত্তকে পূর্ণ করিয়! দিয়াছে; পাঠকচিত্তকেও পূর্ণ করিয়া দিয়াছে। 
এ কাব্যে আলঙ্কারিকর্দের বিচারে রসধ্বনি আছে কিনা, সে কথা পৃথক বিচার্য। 
কিন্তু ইহাতে যে পরম সৌন্দর্যের উপলব্ধি-জনিত পূর্ণতা-বোঁধ আছে, তাহাতে সন্দেহ 
নাই। এই পূর্ণতার ভাব যখন অন্তর্লোকে প্রকাশিত হয়, তখন আলম্বন-ভূত চিত্রও 
যায় তলাইয়া, হৃদয় হয় তন্ময়, স্বয়ংপূর্ণ। এ পৃর্ণতার স্পর্শ স্পর্শমণির স্পর্শের ন্যায় 
সকল তুচ্ছ ভাবনকেও সোন] করিয়া তোলে, হৃদয়ের অন্ধকার হয় আলোকে উজ্জ্বল । 


কবিতার শেষ কয়টি চরণে ইহা। পরিস্ফুট,_ 
রহিয়া রহিয়৷ যে পরশমণি 


ঝলকে অলককোণে, 
পলকের তরে সকরুণ করে 
বুলায়ো বুলায়ে! যনে । 
সোনা হ'য়ে যাবে সকল ভাবনা, 
আঁধার হইবে আলা ॥ _গীতাঞ্চলি 
এই কাব্যে যে শ্রেষ্ট ভাবরধবনি রহিয়াছে, তাঁহ! অনব্বীকাধ। 
এই সুখময় পূর্ণতা বিপরীত ভাব বেদনাময় অপূর্ণতা ; তাহ! ধ্বনি-বূপে পরিষ্ফুট 


হইয়াছে “সোনার তরী” কাব্যে 'সোনার তরী কবিতীয়,__ 
গগনে গরজে মেঘ, ঘন বর্ষ! । 


কুলে এক বলে আছি, নাহি ভরস1। 
রাশি রাশি ভার! ভারা 
ধানকাট] হ'ল সারা, 
ভরানদী ক্ষুরধার। 
খরপবরশ। | 
কাঁটিতে কাটিতে ধান এল বরষ। 


২৮০ কাব্যালোক 


প্রথমে ছন্দের স্থরেই এক অপূর্ণতার বেদন1। পূর্ণ গম্ভীর আট মাত্রার পর্বের পর 
আদিল অপূর্ণ এবং অস্থির পাচ মাত্রার পর্ব; পরে পৃর্ণতার উচ্ছ্াসের পর আবার 
অপূর্ণ পৰ। সমস্ত অপূর্ণতাকে মানিয়৷ লইয়া ছন্দ টাল সামলাইল। তারপর চিত্রে 
ধান কাট] সারা না হইতেই বার আগমন,***'গান গেয়ে তরী বেয়ে যে আলে 
তাহাকে চিনিয়াও চিনি না,-."তরীখানিতে আমার সব ধান উঠিল, কিন্তু আমার 
উঠিবার বেলা_-ঠাই নাই, ঠাই নাই,_-ছোঁটে। সে তরী! সে তরী সোনার ধান 
লইয়। চলিয়। গেল, শুধু আমিই পড়িয়া! রহিলাম শৃন্ নদীর তীরে একাকী ! অপূর্ণতার 
বেদন। মৃছুস্পন্দনে চিত্তকে কেবলই বিহ্বল করিতে থাকে । ইহাই এ কবিতার ধ্বনি, 
ইা। স্পষ্টতঃ ভাবধধবনি । 


গুর্গন্‌ খার নিষ্ঠুর ব্যবস্থায় যখন ছুর্গঘবার রুদ্ধ হইয়া গেল, দলনীবেগম বাদী 
কুলসমকে লইয়া ভিতরে প্রবেশ করিতে পারিলেন না, তখন বঙ্ষিমচন্দ্রের বর্ণন! 
এইরূপ-_ 

সেই অন্ধকার রাত্রে রাজপথে দাঁড়াইয়। দ্লনী কাঁদিতে লাগিল। মাথার উপর 
নক্ষত্র জলিতেছিল ;+বৃক্ষ হইতে প্রস্কুট কুস্থমের গন্ধ আসিতেছিল__ঈষৎ 
পবনহিল্লোলে অন্ধকারাবৃত বৃক্ষপত্রসকল মর্মরিত হইতেছিল; দলনী কাদিয়৷ বলিল, 
“কুলসম্‌ 1” _ চক্দ্রশেখর, ২য় খণ্ড, ২য় পরিঃ 


দলনী কাদিয়। বলিল “কুলসম্”__ইহাঁর মধ্যে ধ্বনি আছে, অর্থ-ধ্বনি, ইহাতে 
সন্দেহ নাই । কিন্তু তাহার আগের নিসর্গ-বর্ণনা হইতে একটি চমৎকার ভাবরধবনি 
পাওয়া যাইতেছে ; সেইটি বাস্তবিকই আস্বাদনযোগ্য। আকাশে নক্ষত্রের দীপ্তি, 
নিম্নে কুম্থমের গন্ধ এবং বৃক্ষপত্রের মর্মরশব্দ, তাহার মধ্যে দলনীর কাম্না। একাস্ত 
অসহায় দলনী; প্রকৃতি, শৌভা-সৌন্দর্ষশীলিনী প্ররুতি, সেও স্থন্দবী দলনীর প্রতি 
উদ্দাপীন, বিমুখ । 

সমগ্র কবিতা ব৷ প্রবন্ধেও এই ধ্বনি বিশেষ ভাবে অনুভূত হয়, সমগ্র কাব্য ব! 
নাট্যগ্রস্থের ধ্বনিও আলোচনার যোগ্য। সমগ্র কবিতার ন্যায় সমগ্র গ্রন্থেও 
পাঁঠশেষের আসল ফলশ্রুতি দিয়! ধ্বনির স্বরূপ বিচার্ধ। ধ্বনি বুঝাইতে গিয়। ২৫৯এর 
পৃষ্ঠায় ইহার সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করিয়া উদ্দীহরণ দেওয়। হইয়াছে । এখানে আর বিশদ 
আলোচন। কর! হইল না। 

ধ্বনি মুখ্যতঃ বাক্য-গত, প্রবন্ধ-গত ধ্বনিতে তাহারই বিলাস, পূর্বের উদাহরণ 
গুলিতেই উহার বিচিত্র পরিচয় রহিয়াছে । এখানে অন্তবিধ বাক্য-ধ্বনির কথ! বল! 
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হইতেছে । অনেক সময়ে গান ব। কবিতার একটিমাত্র চরণেই ধ্বনি পরিস্ফুট হয়। 
মহাকাব্য, কথাকাব্য বা নাটকেও একটি মাত্র বাকো বিছ্যাৎস্কুরণের স্যায় ধ্বনিটি 
চকিতে চিত্তে বিলসিত হইয়া উঠে। বিছ্যুৎ্-স্কুরণের গ্ভায় একটিমাত্র বাক্যাশ্রিত 
ধ্বনি এত উজ্জল হয় এবং পবন-তাঁড়িত সাগরের ন্যায় তাহাতে এত তরঙ্গ উঠিতে 
থাকে যে, কবি পরবতী অংশে নিজ ধ্বননক্রিয়। দ্বার বিশদ করিলেও আমাদের চিত্তে 
তাঁহা বিশেষ কিছু প্রবেশ করে না, সে নিজের আলোকে দীপ্ত হইয়া নিজের 
ভাবতরঙ্গে ক্রমাগত ছুলিতে থাকে এবং রসাহকুল চবণ দ্বারা নিজের মধ্যে মস্গুল 
হইয়া যায়। কবির ধ্বনন-ব্যাপার থাকিলেও পাঠকের ধ্বনন-ব্যাঁপার মুখ্য হয় 
বলিয়া আমর। এই ক্ষুদ্র বাক্যগুলিকে ধ্বনিহ বলিতে চাই । ইহার নাম দেওয়া চলে 
বাক্য-ধ্বনি ; যেমন,_ 


(১) রাধার কি হহল অন্তরে ব্যথ|।, _চত্ীদাস 
(২) “সই কেব৷ শুনাইল শ্যাম নাম!” _-চণ্রীদাস 
(৩) “আম কি দুঃখেরে রাই ? _বামপ্রসাদ 
(৪) “বপন পর, বসন পর মাগো! বপন পর তুমি !, _পামপ্রসাদ 
(৫) “যেমন চিত্রের পন্মেতে পড়ে, ভ্রমর ভূলে বলো ।, _রামপ্রসাদ 
(৬) “বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদ্দী এল বান্‌।, _ছড়! 
(৭) “এখনো কাদিছে রাধ। হৃদয়কুটিরে 1১ -মানসী, একাল ও সেকাল 
(৮) “নাহি কাজ শীতায় উদ্ধারি।, --মেঘনাদবধ কাব্য, ৬৫২ 
(৯) “এ বুঝি বাঁশী বাজে, বনমাঝে, কি মনমাঝে | _-রবীক্নাথ 


যে সমুদয় শব্দ বা বসন্ত সিদ্ধরস-তুল্য, যাহারা আমাদের চিত্তে ভাবরূপে মূর্ত 
থাকিয়া মুহ্ত্তমধ্যে লক্ষ্য-ক্রম ন] হইয়া! আম্বাদমাত্রে পরিণত হয়, তাহাদের আশ্রয়ে 
এই বাক্যধ্বনি সহজেই পরিস্ফুট হইয়া থাকে। উল্লিখিত উদ্দাহরণগুলিতে প্রথম, 
দ্িতীয়, সঞ্চম ও নবম উদ্দাহছরণে রাধ। ব! শ্যামের, অথবা শ্বামের বীশীর উল্লেখই 
যথেষ্ট; আমাদের চিত্তে এই কয়টি সিদ্ধরস বস্ত বনু-আম্বার্দিত ভাব ও রসকে 
মুহৃতমধ্যে মূর্ত করিয় ধ্বনির স্থষ্টি করিয়া থাকে । শ্রীগৌরাঙ্গ-দেব সম্বন্ধে কথিত 
হয় 
গোরার রা বলিতে নয়ন ঝরে, 
ধা বলিতে ধরায় পড়ে । 
এই চিত্র হয়তো কল্পিত নয়। রাঁধাভাব-বিগ্রহ গৌরাজ-দেবের বাসনালোক 


২৮২ কাব্যালোক 


মুখ্যতঃ যেন রাধাভাব-দ্বারাই নিয়িত, একটু স্ফুরণ হইলেই সেখানে প্রবল ধ্বনি-তরজ 
উঠিতে থাকে । শ্রীঅদ্বৈতৈর ভবনে গৌরাঙ্গদেব বিদ্যাঁপতির প্রসিদ্ধ পদটির-_ 

কি কহব রে সখি আনন্দ ওর। 

চিরদিন মাধব মন্দিরে মোর । 


_-এই প্রথম দুই চরণ গাহিয়াই রজনী ভোর করিয়। দিলেন) কবিতাটির 
চমৎকার কবিত্ব সকল শেষাংশে, কিন্তু অতদূর শ্রীগৌরাঙ্গ পৌছিতে পারেন নাই। 
মন্দিরে মাধব-_এই একটি কথাই তাহার ভাবলোকের পূর্ণ জাগরণ আনিয়। দিল। 

এইরূপে রাম-সীত। সিদ্ধরস-মৃত্তি। রামচন্দ্র যখন লক্ষ্মণ ব। বিভীষপকে বলেন 
“নাহি কাজ সীতায় উদ্ধারি, তখন সহজেই আমর অনুভব করিতে পারি, তাহার 
হৃদয়ের সে বেদন! অমেয়, অনন্থমেয় এবং ভাষায় বচনাতীত। “বৃথা, হে জলধি ! 
আমি বাধিঙ্গ তোমারে” প্রভৃতি বলিয়! রামচন্দ্র নিজেই সে ছুঃখের কিঞ্চিৎ পরিচয় 
দিয়াছেন, কিন্তু আমর] জানি কেবলমাত্র হৃদয়ের ধ্বনি দ্বারাই তাহার উপলব্ধি হইতে 
পারে। 

“বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদী এল বান, 

_ইহ্খকে তে। রবীন্দ্রনাথ তাহার বাল্যকালের মেঘদূত কাব্য বলিয়াছেন। 
ববীন্দ্রনাথ লিখিয়শছেন, ছড়াটি শুনিবা-মাত্রই__ 

“আমার মাঁনসপটে একটি ঘন মেঘান্বকাঁর বাদলার দিন এবং উত্তালতরঙ্গিত নদী 
মৃতিমান্‌ হইয়া দেখা দিত।” _লোকসাহিত্য 


আমার বিশ্বাস এই অপূর্ব বাঁকাটি সম্পর্কে অনেকেরই অনুভূতি এ প্রকার । 
ইহার ধ্বনিত্বভাব তাই স্পষ্ট । কবি রবীন্দ্রনাথের হৃদয়ে চাঁর বছরের কন্তাটির 
উক্তি_-ষেতে আমি দিব না তোমায়*”_কি ধ্বনি-তরঙ্গ তুলিয়াছিল, তাহা! “ঘেতে 
নাহি দ্িব_কবিতায় প্রকাশ করিয়াছেন কবি। এখানে বক্তা, বোছ্ধব্য এবং 
গ্রকরণ-অস্থুঘায়ী এ বাক্যটি অপূর্ব ধ্বনিকাব্য হইয়াছে। ইহার ধ্বনি কিন্ত ন্হ্্ 
অন্ত গেল" বাঁক্যটির ধ্বনির ন্যায় নয়। সেখানে বাসনালেকের স্পন্দন নাই, আছে 
শুধু অনুমাঁন-ঘটিত ব্যাঁপার। 

“যেমন চিত্রের পদ্মেতে পড়ে ভ্রমর তৃলে রঃলে।।, 

--এখানে বাক্যটি উপমামাঁত।। কিন্তু প্রস্তত বিষয়টিকে অতিক্রম করিয়া, 
উপমাটির নিজ বাচ্যার্থকেও অতিক্রম করিয়! বহুদূরে তরঙ্গিত হইতেছে ইহার ধ্বনি । 
চিত্রিত পদ্মে আসক্ত ভ্রমর, বস্তর মায়ামৃতি অবস্ততে আবদ্ধ আমার মন; তারপর এ 
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স্থত্রে দৈন্ত, ভ্রান্তি, মোহ, মায়া, কত কি ভাবের জাগরণ! অনেক সময়ে অলঙ্কার 
আশ্রয়ে ব্যঞ্ুন। হ্বতন্্রূপে প্রকাশ পায়। 

তৃতীয় এবং চতুর্থ বাঁকাটি বিশেষ বাসনালোকে ধ্বনি-তরঙ্গ তোলে, সর্বত্র নাও 
তৃলিতে পারে। 

শব-গত ধ্বনির কথা পূর্বেও আলোচিত হইয়াছে । আমরা এতক্ষণ যে সকল 
ধ্বনির কথা বলিয়াছি, তাহা সমস্তই আর্থী ব্ঞ্রনার উদাহরণ । শব্ব-গত ধ্বনি কিন্ত 
শাব্দী ব্যঞ্জন] ও আর্থ ব্যঞ্তন। উভয় আশ্রয় করিয়। প্রতীত হইতে পারে। প্রথম 
প্রকার শব্দ-গত ধ্বনির উদ্াহরণ পাঁওয় যাইবে অভিধা-মূল! ব্যঞরনাঁয়। 


বেদনায় অন্তর করিয়া বিদারিত 
মুহুর্তে নিল যে জন্ম পরিপূর্ণ বাণীর সঙ্গীত, 
_-কাহছিনী, ভাষা ও ছন্ৰ 
-_এই কবিতার “বেদন, শব্দটি লক্ষণীয়। উহণৰ এক অর্থ ব্যথা” অপর অর্থ 

“অন্ুতব”। প্রথম অর্থে ব্যথা শব্দটি বুঝাইতেছে ক্রৌঞ্ষীর ব্যথার সহিত লমব্যথা ; 
একই সঙ্গে আবার বুঝাইতেছে অন্তরে রুদ্ধ শক্তির পীড়া । অনুভব অর্থে বুঝাইতেছে 
প্রবল ভাবানুভূতি, যাহ অস্তরকে মথিত করিয়! ছন্দঃ-শক্তিকে স্ফৃত করিল। বেদন। 
শব্দ ব্যথা-অর্থে ক্রমে আর একটি অলঙ্কার-রূপ অর্থ ধ্বনিত করিল, চরম বেদনায় 
অস্তর বিদীর্ণ করিয়া যেমন নব শিশুর জন্ম হয়, তেমনই কবিচিন্ত বিদীর্ণ করিয়া 
শক্তিধর নব ছন্দের জন্ম হইল । 


বেদন। শব্দটিকে অবলম্বন করিয়া প্রায় একই সময়ে একজাতীদ্প চাঁরিটি অর্থ 
মনের ভিতরে ঠেলাঠেলি করিতে লাগিল। ইহাদের মধ্যে প্রথম দুইটির একটি 
বাচ্যার্থ, অপরটি এবং তৃতীয়টি ব্যঙ্গ্যার্থ। চতুর্থ অর্থটি কিন্তু অভিধা-মূল। ব্যঞ্জনাবৃত্তির 
বলে আসে নাই। বাচ্যার্থটি স্বীকৃত হইবার পর তাহারই অর্থের চরণাক্রমে 
অলঙ্কার-ন্ব্ূপ অর্থটি প্রকাশ পাইল। ইহা স্পষ্টত:ঃ অর্থ-ধ্বনি, শব্দ-গত 
অর্থধবনি। 

আর্থা ব্যঞ্জনার আশ্রয়ে শব্দের বাচ্যার্কে অবলম্বন করিয়া অপর যে অর্থ 
প্রতীয়মান হয়, ভাহাই দ্বিতীয় প্রকার শব্দ-গত ধ্বনি । 

আর একটি উদাহরণ লওয়! ধাইতেছে,_ 

দক্ষিণের মন্ত্-গুঞররণে 
তব কুঞ্জবনে 


২৮৪ কাব্যাালোক 


বসন্তের মাধবী মঞ্জরী 
যেইক্ষণে দেয় ভরি; 
মালঞ্চের চঞ্চল অঞ্চল, 
বিদায়-গোধুলি আসে ধুলায় ছড়ায়ে ছিন্নদ্ল। -_বলাক1, শাজাহান 
এখানে মন্ত্রশব্দের বাচার্থ কি, এবং বাঙ্গ্যার্থ থাকিলে তাহাই বাকি? এই 
অংশ পড়ি! প্রথমেই মনে হয় দক্ষিণ দিগাগত মলয় পবনের সঞ্চারে ভ্রমর গুঞ্ধন করে, 
কু্রবনে বসন্তের মাধবীলতা! মগ্তরিত হইয়া উঠে, ইত্যাদি । কিন্তু কবিতাটি পড়ার 
সঙ্গে সঙ্গেই দ্ধ গুগ্রণ* হইতে “প্রেমের গুঞ্জরণ” রূপ একটি নৃতন অর্থ গ্যোঁতিত হয় 
ন। কি? এবং তাহাঁরই বলে পিক্ষিণ অর্থ যৌবন, “কুঞ্জবন” অর্থ জীবন, "মাধবী 
মগ্জরী” প্রেম, 'মালঞ্চ” ও “কুগ্ুবন” একই অর্থ, চঞ্চল অঞ্চল” পরিবর্তনশীল বূপ প্রভৃতি 
অথ আসে না কি? এই অথ আথা ব্যগুনাশক্তি দ্বারা লভ্য অথধ্বনি। ইহ! 
বাক্যগত ধ্বনি বটে, কিন্তু ইহা মুখ্যতঃ মন্ত্র শব্দ আশ্রয় করিয়।৷ গ্োঁতিত হইতেছে 
বলিয়া মন্ত্র শব্দকে শব্₹-গত ধ্বনির উদাহরণ বলিতে উচ্ছা হয় । 
যেখানে ভাব-বিশেষ্া অথাৎ ৮1১৪০৮৩০000 প্রয়োগ কবিয়। বস্তকে বুঝান 
হয়, সেখানে সাধারণতঃ বাঞ্জনাধর্মে বিভিন্ন অর্থ গ্যোতিত হুইবাঁ? সম্ভাবন। থাকে ; 
যেমন, 
স্বীতকায় অপমান 
অক্ষমের বক্ষ হতে রক্ত শুধি করিতেছে পান 
লক্ষ মুখ দিয়, বেদনারে করিতেছে পরিহাস 
স্বার্থোদ্ধত অবিচার $ সঙ্কচিত ভীত ক্রীতদাস 
লুকাইছে ছদ্মবেশে । _ চিত্রা, এবার ফিরাও মোরে 
এখাঁনে “অপমান,” “বেদন1,, “অবিচার, শব্দ কয়টি লক্ষণীয় । এই শব্দগুলির অর্থ 
রাষ্ট্রীয় অবস্থা, সামীজিক অবস্থা, অর্থ নৈতিক অবস্থা-সকল দিক্‌ হইতেই প্রযোজ্য ; 
বস্তত: একই সঙ্গে ষেন তাহাদের প্রকাশ হইতেছে । একটি বাচ্যার্থ হইলে 
অপরগুলি হইবে ব্যঙ্গযার্থ। 
এখানে এবং পূর্বেও আমরা ব্যঙ্গ্যার্থমাত্রকেই ধ্বনি বলিষা আমিতেছি ; কোন্টি 
মুখ্য এবং কোন্টি গৌপ তাহার বিচার করা হয় নাই, সকল সময়ে বিচার কর! 
সম্ভবপরও নয়। 
যে রচনায় স্বল্পলকথা থাকে, সেখানেই ধ্বনির স্বাভাবিক ক্ষেত্র। এই জন্ত সংহতি 


ব্যঙ্জনা ও ধ্বনি ২৮৫ 


ও সংক্ষিপ্ততা যদি প্রসাদগুণের বিরোধী না হয়, তবে সবত্রই আদরণীয়। জাপানী 
কবিতায়, গীত ও বাইবেলের ভাষায় এবং কোন কোন সাম্প্রতিক কবিতাঁয়ও ইহার 
সুষ্ঠ উদ্দাহরণ পাওয়া ঘায়। 

অজানাঁকে জান! লইয়াই আমাদের সাহিত্য । ইহ কেবল ইঙ্জিতে ও ব্যঞ্জনায়ই 
কতকটা সম্ভবপর । সঙ্গীতে হউক, কথায় হউক, নুত্যে হউক, ব৷ চিত্রে হউক, 
প্রকাশ কিন্ত মুখ্যত: সক্কেতে ও ইঙ্গিতে । কথার মধ্যে সঙ্গীতের স্বর বা চিত্রের 
রূপ কতকটা। ফুটিয়া উঠে বলিয়। কথার বা! সাহিত্যের শক্তি সবাপেক্ষা বেশি, কিন্তু 
সে শক্তি তে ইঙ্গিত ব। ব্যঞ্জনারই শক্তি । আমাদের লেখামাক্রই ইঙ্গিত, কথামাত্রই 
ইঙ্গিত। ইঙ্গিতই তে! ধ্বনি, শ্যিই তাই ধ্বনিময়। 


চতুর্থ অধ্যায় 


বন্ত 9 বিভা 
(১) 
বস্ত 


ভারতের আদি অলঞ্চারশান্্ বলিলে ভরতমুনি-প্রণীত নাট্যশাস্ত্েরই উল্লেখ 
করিতে হয়। এই নাট্যশাসম্্কে দেবগণ ও মুনিগণ বলিয়াছেন, 'নাট্যবেদ”১ “পঞ্চম 
বেদ”, 'দাধবণিক বেদ”*; বলিয়াছেন ইহা “বেদ-সম্মিত' অর্থাৎ বেদকল্প। 
ভারতীয়গণ কি শ্রদ্ধার দৃষ্টি লইয়। নাট্যকে এবং এখানে বল! যাইতে পারে কাব্যকে 
ভজনা করিতেন, তাহ ওই কয়েকটি স্বল্লাক্ষর শব হইতেই প্রমাণিত হয়। নাট্য বা 
কাব্য বেদেরই ন্যায় জ্ঞানরাঁশি, কিন্তু ইহ1 কেবলমাত্র দ্বিজগণের আলোচ্য নয়, সকল 
বর্ণের ইহাতে লমান অধিকার । মহাভারতের ন্যায় ইহা পঞ্চম বেদ এবং 
মহাভারতের ন্যায় ইহাঁও ভারতীয় সমাজ ও সংস্কৃতিকে ধারণ করিয়। রাখিয়াছে। 
বস্ততঃ মহাভারতও মুখ্যতঃ ধর্মগ্রন্থ বা ইতিহাস নয়, কাব্য* ; কাব্য বলিয়াই ভারতবর্ষে 
সকল সমাজে নিত্যকাল সমান ভাবে আদৃত হইয়া আসিতেছে । 

এই সাধবণিক বেদের বিষয়বস্তও কেবল লার্ববণিক নয়, সার্জগতিক, নিখিল 
জগতে এবং নিখিল মানবসমাঁজে যে কোনও বস্তর কথ! ভাব! যাইতে পারে, তাহাই 
নাট্য বা কাব্যের বিষয়-বস্ত। ভরতমুনি বলিতেছেন, নাট্য হইবে “লোকবৃত্তাস্ছকরণ”,« 


(১) নাট্যশাস্ত্, ১৪ (২) নাট্যশাস্থু, ১১২ 
(৩) নাট্যবেদ শব দ্বারা কেবল নাট্যশাস্ত্র নয়, নাট্য অর্থাৎ 01:8109 বা 
রূপক-সমৃহকে ও বুঝাইয়াছে। বস্ততঃ দেবতাদের প্রার্থনাই ছিল; 

ক্রীড়নীয়কম্‌ ইচ্ছামো দৃশ্ঠং শব্যং চ যদ তবে!  -_নাট্যশাস্ত্র ১১১ 
(6) বেদব্যাস ব্রহ্গাকে বলিলেন, 

কৃতং ময়েদং ভগবন্‌ কাব্যং পরমপূজিতম্‌ ।-_ মহাভারত, আদিপর্ব, ১/৬১ 
্রন্মাও উত্তরে বাঁললেন,__ 

ত্বয়া চ কাব্যম্‌ ইত্যুত্তং তস্মাৎ কাব্যং ভবিষ্যতি এ, এ) ১1২ 
(৫) নাটযশাস্ত্, ১১১৩ 


বস্তু ও বিভাব ২৮৭, 


সপ্তদ্বীপাচুকরণ'১১ সবকর্মান্দর্শক+১ “নানাভাবোপসম্পন্ন»* নানাবস্থাস্তরাত্মক'১* 
এবং “সর্বশান্ত্রার্ঘলম্পন্র”* ও 'সর্বশিল্পপ্রবর্তক? | 
এই সার্ববণিক বিষয়বস্তর জন্যই নাট্য ব1 কাবা রচনায় স্বজনের যাবতীয় জান, 
বিদ্যা ও শিল্পকল। প্রভৃতির আবশ্তকতা হয়। ভরত বলেন,__ 
ন তজজ্ঞানং ন তৎ শিল্পং নস বিদ্যা ন সা কল।। 
নাসৌ যোগে। ন ততৎকর্ম নাট্যেহস্মিন্‌ যন্্ দৃশ্যতে ॥ -_নাট্যশীস্ব, ১১১৭ 
_এমন জ্ঞান নাই, খমন শিল্প নাই, এমন বিদ্যা! নাই, এমন কলা নাই, এমন 
যোগ বা কৌশল নাই এবং এমন কম নাই, ধাহা এই নাট্যে দৃষ্ট না হয়।, 
এইরূপে কাব্য-সম্পর্কে ভামহ বলেন,__ 
নস শব্দ ন তদ্‌ বাচ্যং ন সন্যায়ো ন সা কল! । 
জায়তে ষন্ন কাব্যাঙ্গম অহে। ভারে মহান্‌ কবে; ॥ --ভামহালক্কার,। ৫।৩ 
_-এএমন শব্দ নাই, এমন বিষয় নাই, এমন ন্যায় নাই, এমন কল! নাই, ঘাহ। 
কাব্যের অঙ্গ হইতে না পারে । অহে]! কবির কি মহান্‌ দায়িত্ব-ভার !) 
কাব্যের কবি-সম্পর্কে অগ্রিপুরাণ বলিতেছেন।-- 
“অপার এই কাব্য-রূপ জগতে কবিই একমাত্র প্রজাপতি | এই বিশ্ব তাহার 
নিকট যেমন গ্রীতিকর বলিয়া মনে হয়, তেমনই তাহ। পরিকল্পিত হইয়] থাকে । 
কবি যদ্দি কাব্যে শৃঙ্গাররসময় হইয়া কাব্যরচনায় প্রবৃত্ত হন, এই জগৎও উক্ত 
রস-পূর্ণ বলিয়া মনে হইবে; তিনিই দি বীতরাগ হইয়া যান, সেই সকলই নীরন 
বলিয়! প্রতিভাত হইবে | 
নাট্য বা কাব্য ও তাহাদের বিষয়-বস্ত এবং কবি-সম্পর্কে ভারতীয় প্রাচীন 
আচাধগণের ধাঁরণ। কি মহান্, কি উদার! কবি যেন ক্রহ্ষ, কাব্য যেন বেদ! 
মানবের যাবতীয় বি্া, জ্ঞান ও শিল্পকল! এই কাব্য-বেদের অঙ্গীভৃত। আর 
বিষয়-বস্ত? সপ্তদীপাত্মক বহির্জগৎ, মানবের নাঁন। ভাবময় অস্তর্জগৎ, অথবা। কবির 
কল্পনার জগৎ, বিশাল জনসমাজের বিচিত্র চরিত্র, ঘটনা, কর্ম ও অবস্থা--সকলই 
কবিকর্ম-নৈপুণোর ফলে নাট্য ব কাব্যে রূপ লাত করিতে পারে। করির শক্তি 
থাঁকিলে সে শক্তি প্রচারে বাধা নাই কোথাও, সীম! নাই কোথাও । 


(১) নাট্যশাস্ত্, ১।১২০ (২) নাট্যশাত্ত্র ১1১৪ 
(৩) এঁ ১১১২ (৪) ঁ ১১৫ 
(৫) অগ্রিপুরাণ, ৩৪৫১০, ১১ 


২৮৮ কাব্যালোক 


একদল সাম্প্রতিক সাহিত্যিকের মত এই যে, ব্যাধি, বেদনা, ব্যর্থতা ও বঞ্চনায় 
ভর! অসাম্য-পূর্ণ জগতের দৃশ্ঠমান অনুস্থ মৃত্তিই কেবল সাহিত্যের বন্ঘ হইবে; 
অন্যথায় ষে সাহিত্য স্থষ্ট হইবে, তাহ 17)808%71810 বা পলায়ন-বাদের ফল। 
একদল আবাঁর স্র্যালোকিত ব। জ্যোৎস্বা-পুলকিত পথে মোটেই বিচরণ করিবেন না, 
লঠনের আলে জাঁলিয়। কেবল অন্ধকাঁরপথেই বস্তর সন্ধানে অভিসার করিবেন । 
অবশ্ঠ কবির বিভাবনাশক্তি এবং কাব্যনির্মীণশক্তি থাকিলে এই সকল ভাব ও 
উপাদান হইতেও প্রথম শ্রেণীর কাব্য রচিত হইতে পারে, তাহ! আমরা অস্বীকার 
করি না। বস্ততঃ দান্তে বা ভিক্টর হুগে! তাহাদের বিশাল কাবাচ্ছত্রের ছায়াতলে 
বনু বিষয়ের সহিত উক্ত বিষয়সমূহকেও একাসন দিয়াছেন। কিন্ত কাব্যের 
বস্ত-সম্পর্কে এইরূপ একদেশ-দশী সংকীর্ণ ধারণ। সময়বিশেষে বা অবস্থাবিশেষে 
সার্থক হইলেও ইহা যে সত্যবিমুখ এবং মানবের প্রো সংস্কৃতির পরিপন্থী, তাহাতে 
সন্দেহ নাই । 
প্রাচীনগণের মতবাদ তুলনায় কত সত্য ও উদার! সাহিত্য-বিচারেও 
আমাদিগকে মহাকাল এবং শাশ্বত মানব-প্রকৃতির দিকে দৃষ্টি রাখিয়া সকল সত্য ও 
সত্য-জ্ঞাপক স্থত্র নির্ধারণ করিতে হইবে । 
ভরতমুনির ন্তাঁয় পরবর্তী আচাধগণও চমত্কার ভাবে বস্ত-লক্ষণ নির্ণয় করিয়াছেন, 
তাহাতে প্রাচীন বা অর্বাচীন, অতাত বা অনাগত কোনও উপাদানকেই অশ্রদ্ধ। ব 
অন্বীকাব কর! হয় নাই। বস্ত-সম্পর্কে দশরূপক-প্রণেতা ধনগ্রয় বলেন,__ 
রম্যং জুগুপ্দিতম্‌ উদ্দারম অথাপি নীচম্‌ 
উগ্রং প্রসাদ্দি গহনং বিকৃতং চ বস্তু । 
যদ বাপ্যবস্ত, কবিভাবক-ভাব্যমানং 
তন্নান্তি যন্ন রসভাবম্‌ উপৈতি লোকে ॥ _-দশবূপক, ৪1৮৫ 
--রিম্য, জুগুপ্সিত, উদার, কিংব! নীচ, উগ্র, চিত্তপ্রসাদকর, গহন অথব। বিকৃত 
ষে সকল বস্তু, এমন কি অবস্ত-_-এরূপ কিছুই নাই, কবির ভাবনাশক্কি দ্বার] ভাব্যমান 
হইলে যাহ! লোকে রসভাব প্রার্ধ ন হয়।ঃ 
উপনিষদে আছে,_ 
কো হোসান্যাৎ কঃ প্রাণ্যাৎ ষদ্দেষ আকাশ আনন্দে! ন স্তাৎ। 
-_তৈত্তিরীয়োপনিষত্, ২১৭ 
-_-কে বাঁচিয়। থাকিত, কে নিঃশ্বাস ফেলিত, যদি এই আকাশ আনন্দ ন। হইত ।, 


বস্তু ও বিভাব ২৮৯ 


কেবল সম্ভার মধ্যেই জীবনের একটি গুঢ আনন্দ আছে, পরম ছুঃখের মধ্যেও 
যাহার অবিচ্ছিন্ন উপলব্ধি মানুষকে নৃতন কর্মপথে চালিত করে । 

মনে হয়, ধনঞ্জয় এই গুঢ় জীবনানন্দ উপলব্ধি করিকাই কাবাবত্বর এরূপ সংজ্ঞা 
দিতে পারিয়াছেন। 

আনন্দবর্ন এই কথাকেই মনন্থিতাপূর্ণ একটি সংক্ষিপ্ বাক্যে প্রকাশ 
করিয়াছেন-_ 

“এমন কোনও বস্তই নাই যাহ! চিত্তবৃত্তিবিশেষ ন| জন্মায়, এবং যাহার উপাদান 
বা গ্রহণ হইলে তাহ। কবির অথাৎ কাব্যের বিষয় না হয় ।১১ 

সহজ ভাষায় বল! যায়,_যাহ!1-কিছু চি্তেব গোচর হয়, তাহাই অবস্থ।-বিশেষে 
কাব্যের বিষয় হইতে পারে । 

কেবল ইয়াংপনি কয়াং-এর স্ুুখমুদ্ধিময় চিত্র নয়, তাহার ভয়াবহ প্লাবন, জনবসতি- 
ধবংল, ভালমান শবদেহের খেল। ; কেবল সুরধ-চন্দ্র-তারক।1 নয়, বশের ক্ষুদ্ধ জোনাকি 
পোকা, দরিত্র কুটারের ক্ষীণ দীপ অথব। অমানিশার গভীর অন্ধকার; কেবল এশ্বয, 
সাত্রাজ্য, প্রাচুধ নয়, টৈন্য, ছুতিক্ষ, অভাব; কেবল মহাপুরুষ বা! কৃতীপুরুষ নয়, 
অতি সাধাবণ বঞ্চিত ও অতাচাবিত রুষক বা শ্রমিক; কেবল ব্যক্তিমানস নয়, 
যুগ-মানন ও সমাজ-মানন-__-লকলই মমাশ ভাবে কাবোর বিষয়বস্ত হইতে পারে, যদি 
তাহ। উপযুক্ত সাড়া জাগাইয়ু! কবির অন্তরে প্রবেশ করিতে সমর্থ হয়। 

ধনঞ্জয় বলিয়াছেন বস্তু দূরের কথা, কবির প্রতিভ1-বলে অবস্ত মাহা, যাহার সত্বা 
কেবলমাত্র কল্পনা-গত, তাহাও কাব্যের বিষয় হইয়] আনন্দ জন্মাতে পারে । 

যোগবাশিষ্ঠট রামায়ণের__ 

কুর্মলোম-পটাচ্ছ্নঃ শশশৃঙ্গ-ধন্র্পর: | 
এষ বন্ধ্যাস্থতে। যাতি খপুষ্প-কৃতশেখরঃ ॥১ 

_কুর্মলোমের বনন পরিয়া শশশ্রঙ্গের ধ5 লহ! এই বন্ধ্যার পুত্র চলিয়াছেন, 
মাথায় তাহার আকাশকুসথমের মাল। 1, 

__এই প্রসিদ্ধ গ্রোকটিতে অবস্ত অর্থাৎ অসম্ভব বগু-সমূৃহের ধিচিত্র সঙ্ন্দ কল্পন। 
করিয়! পাঠক চিত্তে আনন্দের সঞ্চার করা হইয়াছে । 


(১) ধ্বন্তালোক, ৩৪৩, বৃত্তি, পুঃ ২২০ 
(২) কৰি কর্ণপুরের মতে এই রচন! যোগ্যতার অভাব-হেতু বাক্য হয় নাই, 
কিন্তু ইহা কাব্য হইয়াছে । দ্রষ্টব্য £__অলঙ্কারকৌত্তত, ১।২, বৃত্তি, পৃঃ ৮। 
১৪ 


২৯০ কাব্যালোক 


রবীন্দ্রনাথ একখানি চিঠিতে বলিয়াছেন,_ 

“মাছষের আপনাকে দেখার কাজে আছে সাহিত্য। তার সত্যতা মানুষের 
আপন উপলন্ধিতে, বিষয়ের যাথার্ঘ্যে নয়। সেট! অস্ভুত হোক্‌, অতথ্য হোক্‌ কিছুই 
আসে যায় না। এমন কি সেই অদ্ভুতের সেই অতথ্যের উপলব্ধি যদি নিবিড় হয় তবে 
সাহিত্যে তাকেই সত্য ব'লে স্বীকার করে নেবে । মানুষ শিশুকাল থেকে নানাভাবে 
আপন উপলব্ধির ক্ষুধায় ক্ষুধিত, রূপকথার উদ্ভব তারি থেকে । কল্পনার জগতে চাক 
সে হোতে নান। খানা ।”ঃ 

কাব্যের বস্ত-সম্বদ্ধে কেবল ভারতীয়দের বিচার এইব্প নহে, পাশ্চাত্য কবি ও 
পগ্ডিতগণের সিদ্ধান্তও একই রূপ । মহাকবি শেকৃস্পীয়র বলেন, 
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_-কিবির চক্ষু স্থন্দর উন্মাদনায় ঘৃর্যমান 
কটাক্ষে নেহারে স্বর্গ হইতে ভূতল, এবং ভূতল হইতে স্বর্গ, 
এবং কল্পনায় যেমন স্ফুরিত হয় 
অজানা বস্তরাশির রূপ, 
কবির লেখনী গড়ে তাদের মৃতি; 
শূন্য তুচ্ছ বিষয়কে দেয় বাসস্থান আর নাম ।” 
কবি শেলি গগ্প্রবন্ধে স্পষ্ট করিয়। বলিয়াছেন, 
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(১) শ্রীঅমিয়চন্ত্র ক্রবর্তীকে লিখিত চিঠি, শান্তিনিকেতন, ৮ আশ্বিন, ১৩৪৩। 


বস্তু ও বিভাব ২৯৬ 


--কাব্য সকল বস্তকেই সৌন্দর্যে পরিণত করে; অতি হ্থন্দর যাহা, তাহাকে 
ইহা! মহিমান্বিত করে, এবং অতি কুৎসিত ধাহা, তাহাতে সৌন্দধ সংযোগ করে।” 

দ্র্গ হইতে ভূতল এবং ভূতল হইতে স্বর্গ সর্বত্রই ছড়ান রহিয়াছে কাব্যের 
বিষয়বন্ত। কবির কল্পন। যেখানে বসে, সেখানেই জাগে রূপ, আমে নাষ, রচিত 
হয় কাব্য। 

কাব্য-সন্বন্ধে আলোচনা করিতে বনিয়। লী হান্ট. প্রারস্তেই বলিলেন,__ 

”“[168 1118808 0,:8 57178098591 0129 9111৮67১ ০008/21)8 ১১ 

--171/64 15 29847 2 

--'ভূবনে যাহ! কিছু আছে, তাহাই কাব্যের উপায় বা উপাদান ।, 

এবারক্রন্থির উক্তি আগও স্থন্দর এবং সম্পূর্ণ; তিনি বলেন,_ 
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--2/6 1266. 0/ ৫760 47০08/78) 010, 1. 1১. 16 
-_-কাব্যকলার প্রকৃত বৈশিষ্ট্য হইতেছে ইহার এক শক্তি যাহা! বোধ-গম্য সমগ্র 
জগৎকে বর্ণনা করে"**আত্মসম্পূর্ণ জ্ঞান ও কেবল আনন্দময় জীবনের মৃহূর্তরূপে 
আমাদের চিততবৃত্তি যাহ। কিছু লাভ বা গ্রহণ করিতে পারে, তাহাও বণনা করে।” 
আনন্দবর্ধম ও এবারক্রপ্বির কাব্য-গত বস্ত-জ্ঞানের সাদৃশ্ঠ বিশেষ ভাবে লক্ষণীয় 
উভয়েই চিত্তবৃত্তির ব্যাপারকে আগে লক্ষ্য করিয়াছেন। 
এই বিষয়ে শপেনহরের মত বলিয়। কেরিট যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা 
বাস্তবিকই আমাদের তৃপ্ত করে । কেরিট লিখিতেছেন,_ 
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__“*প্রত্যেকটিই নিজ বিশিষ্ট ভাবে হুন্দর এমন কয়েকটি মাত্র সৌন্দর্ধময় বন্ধ 
নাই, কিন্তু জগতের প্রত্যেকটি বস্তই সৌন্দর্ধময় বলিয়া দৃষ্ট হইবার যোগ্য, সম্ভবতঃ 
বছ বিতির ভাবেই যোগ্য, ষদি কেবল আমর] উপযুক্ত প্রতিভার অধিকারী হই। 


২৪৯২ কাব্যালোক 


উপযুক্ত প্রতিভার বলেই ধনগ্য়ের কথিত কবি-ভাবন! দ্বারা ভাব্যমানতা 
সম্ভবপর হয়। 


(২) 
বিভাব 


এখন প্রশ্ব,_এই বস্ত কি ভাবে বিভাব হয়, কি ভাবে চিন্তবৃত্তির গোচর হইয়। 
কবিভাবন। দ্বার ভাব্যমান হইয়া থাকে ? বস্ততঃ প্রশ্ন দুইটি নয়, প্রশ্ন একটিই মাত্র, 
কেনন। বস্তর বিভাবে পরিণত হওয়া, আর কবিচিত্তের গোচরীভূত হওয়া, অথবা 
কবি-ভাবন। দ্বারা ভাব্যমান হওয়া স্বরূপতঃ একই ব্যাপার। 

স্থক্্রবিচারে বস্ত ও বিভাব এক নয়। বস্ত বিভাবে পরিণত হইয়া কাব্যরস জন্মায়, 
অথব। কাব্য-গত বিভাবের আদি বরূপই বস্ত, যেমন দেবপ্রতিমার আদিরূপ মৃৎ্পি গু 
মাত্র। বস্ত বহিজগতের সত্তাময় পদার্থ, বিভাব কবির চিতজগতের বুত্তিময় সতত । 
তাই বস্ত লৌকিক, ধিভাব অলৌকিক । 

কেবল বিভাব নয়, পূর্বেই ব্যাখ্যাত হইয়াছে কাব্যের বিভাব, ভাব ও রস সকলই 
অলৌকিক। ষে তরতমুনি নাট্যশান্ত্রের প্রারস্তে নাট্যের বিষয়বস্ত বুঝাইতে গিয়! 
সপ্তদ্বীপের যাবতীয় কর্ম, ঘটন।) ভাব ও অবস্থার কথ! বলিলেন, তিনিই কিন্তু নাট্যের 
আত্ম-ভূত রসের বিশ্লেষণ-কালে বস্ত নয়, কেবল মাত্র বিভাবের কথাই পুনঃ পুনঃ 
উল্লেখ করিয়াছেন । বিভাব হইতেছে নাট্য বা কাব্যের শব্দে স্মপিত বাহা জগতের 
বস্ত। এই বস্ত শব্দে সমপিত হয় কবিচিত্তের ব্যাপার-বিশেষের মধ্য দিয়।। কবি- 
চিত্তের এই ব্যাপার হইতেছে কবিচিত্তের আঁধবাসন ব। অনুবুঞ্জন। এই অধিবাসন 
বা অন্গরঞ্জন ক্রিয়। হইতেই অলৌকিকতা আসে এবং বস্ত বিভাবে পরিণত হয়। 
পূর্বেই দেখান হইয়াছে আনন্দবর্ধনাচাধ এবং এবারক্রত্থি উভয়েই কাবোর বস্ব-বিচারে 
কবিচিত্তের ক্রিয়া বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিয়াছেন । 

বন্তসম্পর্কে কবিচিত্তের ব্যাপার কি? প্রতিভানশালী কবি তাহার অপূর্ব 
প্রতিভান অর্থাৎ সাক্ষাত্দর্শন বা 15100 নামক শক্তিদ্ধারা বহির্গতের বগ্কে 
উপলব্ধি করেন, এই উপলদ্ধি কিন্তু ফটোগ্রাফি বা আলোক-চিত্রণ নয়। বাহ্য 
জগতের লৌকিক বস্ত তাহার যথাস্থিত বূপ-সমাবেশ লইয়া, কবিচিত্তে প্রবেশ করিতে 
পারে ন।। কবি দর্শনের কালে দশ ঘটনার কোন কোন অংশ বশেষ ভাবে 


বস্তু ও বিভাৰ ২৯৩ 


লক্ষ্য করেন, কোন কোনি অংশ হয়তে। মোটেই লক্ষ্য করেন না, কোন অংশ 
উনক্কৃত করিয়া কোন অংশ ব৷ অতিক্ৃত করিয়! দেখেন। তারপর এই অংশসমূহ 
সমন্বয়ের মধ্য দিয়! কবিচিত্ে এক ক্থুসংলগ্নতা ও সমগ্রত। লাভ করে ; এবং কবির 
স্বাভাবিক শিক্ষা ও সংস্কৃতি হইতে বিচিত্র অন্ুষঙ্গ-অনুযায়ী তাহার একটি তাৎপধ-_ 
একটি ভাব ও অর্থরপ গ্যোতিত হইয়া উঠে, ইহাই কবিচিত্তে বস্ত-স্বদ্ূপের 
প্রকাশ, বা কবিচিত্তের অধিবাপন-ক্রিয়া। বল! বাহুল্য, এই ব্যাপারে বগ্তর 
লৌকিকত। ক্ষুণ্ন হয়, তাহ] হয় অলৌকিক, শব্দের মধ্যে ধ্বনিত হইয়। তাহ। হয় 
বিভাব। নাট্য ব কাব্যের কারবার এই বিভাঁব লইয়া! । 

এই বিভাব লইয়। কিন্তু 1১98%11813) ব। [0981181) অর্থাৎ বস্ত-তন্থ ব। ভাব-তস্ত্রের 
প্রশ্ন উঠে না, তাহা আসে বিশেষ বিভাব অথবা! কবিচিত্তের বিশেষ ভাবনা-ভঙ্গী এবং 
কাব্যরচনার বিশেষ কৌশল-প্রয়োগ লইয়া । যে প্রঞ্রিয়ার কথা লিখিত হইল, 
তাহ। মকলেরই চিত্তে বস্ত-গ্রহণের সময়ে অল্লাধিক পরিমাণে লক্ষিত হয়। স্যস্টি- 
বিষয়ে কৰি প্রজাপতির তুল্য বলিয়৷ তাহার চিত্তেই ইহা প্রবল ভাবে ঘটিয়। থাকে। 
ওয়াল্টার পেটার বলেন, সত্যসন্ধ এতিহাসিকের বেলায়ও ইহার অগ্যথ! হয় না,_ 
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_-ডদ্দাহরণ-ন্বর্ূপ বল! যায়, এতিহাপসিককে সম্পূর্ণ সত্য-নিষ্ট উদ্দেশ্য লইয়াও 
তাহার নিকট উপস্থাপিত রাশি রাঁশি ঘটনার মধ্য হইতে নিবাচন করিয়। লইতে হয়; 
এবং এই নির্বাচনকালে তাহার নিজের ভাব বা প্ররতির এমন কিছু প্রয়োগ করিতে 
হয়, যাহ! বহির্জগৎ হইতে আসে না, আসিয়! থাকে তাহার অন্তদূ টি হইতে ।, 


(৩) 
অনুকরণ 


আমাদের মনে হম্স বিভাঁবের সম্পাদনাই বস্তর অনুকরণ, আরষইটুল্‌ যাহাকে 
বলিয়াছেন 811009818 বা [00165101001 কবিচিত্ত দ্বার বাহিরের বস্ত গ্রহণই বস্তর 


২৯৪ কাব্যালোক 


বিভাঁবতা সম্পাদন অথবা বস্তর অনুকরণ । বিভাব বস্তর সদৃশ হইয়াঁও বস্তর নিখুত 
প্রতিচ্ছবি নয়। কবিচিত্ত জড় দর্পণ-সদৃশ নয় যে বস্ত তাহাতে সহজ নিয়মে 
প্রতিবিস্থিত হইয়৷ আপনি প্রকাঁশ পাইবে । বস্তর অন্থকরণের মধ্যেই বস্তর এক 
অভিনব সংস্করণ ও অভিনব প্রকাশ হইয়া থাকে । বন্ত ও বিভাবের বাহ্‌ সাদৃস্ত 
উপলব্ধি করিয়াই প্রাচীন ভারত ও প্রাচীন গ্রীসের আচাধগণ ভাষায় ইহাঁকে 
অন্থকরপ-প্রক্রিয়া বলিয়৷ বুঝাইতে চাহিয়াছেন। অনুকরণ পশ্চাঁকরণ হইলেও 
ইহা করণ; এই করণ-ব্যাপারে স্যষ্টিব্যাপার কিছু নিহিত থাকিবেই । দেশ, কাল 
এবং বিষয়-সন্্িবেশের সহিত চিত্বাবস্থা নিয়ত পরিবতিত হইতেছে । মন যাহাকে 
গ্রহণ করে, তাহাকে তাহার আত্মভূত করিয়। লয়। কবিচিত্তে বিষয়ের গ্রহণই 
বিষয়ের ততকালের জন্য কবিম্বপত প্রাপ্ত হওয়া । অতএব বস্তর অন্ুকরণের 
মধ্যেই বস্তর নবীকরণ ব। নবস্থষ্টিকরণ থাকে । এমন কি কবি-নিমিত কাব্য-পাঠেও 
পাঠকের চিত্তে বস্তর যে প্রকাশ হয়, তাহা কবি-চিত্তের প্রকাশ হইতে কিঞ্চিৎ 
স্বতন্ত্র হইয়। থাকে, কেননা! এখানেও বিষয়-গ্রহণের সঙ্গেই পাঠকের ব্যক্তি-বোধের 
মধ্য দিয়া বিষয়ের কিঞ্চিৎ নবীকরণ হয়। কালিদাসের মেঘদূত কাব্যকে রবীন্দ্রনাথ 
বুঝিয়াছিলেন নিজ ভাবময় ব্যক্তি-বোধের মধ্য দিয়া, তাই তাহার রচিত মেঘদূত 
প্রবন্ধে অভিনব মেঘদূত প্রকাশ পাইয়াছে। 
এই অনুকরণ কথাটি আমাদের অলঙ্কারশাস্ত্রে, বিশেষতঃ শিল্প-শান্ত্রে খুবই 
প্রচলিত। 
বর্তমান অধ্যায়ের আবস্তেই আমর উল্লেখ করিয়াছি ভরত নাটককে 
বলিয়াছেন,__ 
“লোকবৃত্তাছ করণ,” “সপ্তদ্বীপাছকরণ”। 
পরবর্তী কালে দশবূপককার ধনঞ্জয়ও নাটকের অনুরূপ সংজ্ঞাই দিয়াছেন, 
“অবস্থান্থকৃতি নাট্যম্‌।” __দশবূপক, ১ 
--লোকসমাজের অবস্থার অন্থুকরণই নাট্য ।” 
বিষুধর্ষোত্বর গ্রন্থে দেখিতে পাওয়া যায়, 
প্যথ! নৃতে তথ! চিত্রে জৈলোক্যানুকৃতিঃ স্থৃত। |” 
*নৃত্তং চিত্রং পরং মতম্‌।” __চিত্রথত্র, ৩৫1৫, ৭ 
_-ষেমন নৃত্যে তেমন চিত্রে উভয়েতেই ভ্রেলোকোযের অনুকরণ দেখা ষায়। 
বৃত্যই শ্রেষ্ঠ চিত্র ।, 
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শ্রীকুমার শিল্পরত্বগ্রন্থে চিত্রসন্বদ্ধে আরও স্পষ্ট করিয়া বুঝাইয়। লিখিয়াছেন,__ 
জঙ্গম! বা! স্থাবর! ব। ষে সস্তি ভূবনত্রয়ে । 


তৎ তৎ স্বভাবত স্তেষাং করণং চিত্রমূ উচ্যতে।  -_শিল্পরত্ব, ৪৬২ 
_-্তিন ভূবনে জঙ্গম ব! স্থাবর অর্থাৎ গতিশীল বা স্থিতিশীল যাহ! কিছু আছে, 
তাহাদের স্বাভাবিকভাবে তত্রপ করণই চিত্ত ।, 


এখানে স্বাভাবিকভাবে তদ্রপ করণই অন্করণ । 
ভরত নাট্যকে 'লোকবৃত্বান্নকরণ' বলিবার পূর্বেই উহার স্বব্ষপ-সথন্ধে 
বলিয়াছেন, 
পত্রেলোক্যস্থান্ত সর্বস্য নাটাং ভাবান্কীর্তনম্‌।” - _নাট্যশাস্ত্, ১১০৭ 
_-নাট্য হইতেছে এই নিখিল ত্রিলৌকের ভাবরাশির অন্থকীর্তন |, 
উভয় উক্তির সামঞ্জশ্ত করিলে স্পষ্টই উপলব্ধি হুইবে ধে, অন্গকরণ দ্বার৷ বস্তর 
কেবল বাহমূন্তি নয়, অন্তঃস্থিত ভাবমৃতির পরিস্ফুটনও বুঝাইতেছে। “ভাবান্বকীর্তন" 
পূর্বে উল্লিখিত হওয়ায় বস্তর প্রাণপ্রদ ধর্মের প্রকাশই মুখ্য এবং “বৃত্তান্গকরণ*কে 
তদন্ুকল্প প্রকাশ বলিয়া গৌপ বুঝিতে হইবে। নাট্য-সমূহেৰ কথাবস্ত বিশ্লেষণ 
করিলেই এই বিষয়ের যথার্থতা উপলব্ধি হইবে। 
নাট্যশাস্ত্রের স্তায় শিল্পশাস্ত্েও লিখিত আছে, _ 
তত্র তত্রোচিতাঁকার-রসভাব-ক্রিয়াদ্বিতম্‌। 
চিত্রং বিচিত্রফলদং ভর্ত, কর্তুশ্চ সর্বদ| ॥ _শিল্পরত্ব, ৪৬।১২ 
_£চিত্রে সমুচিত আকার অর্থাৎ রূপ থাকিবে, আরও থাকিবে সমুচিত রস, 
ভাব ও ক্রিয়া; তবেই তাহ! সর্বদ| শিল্পকর্তা এবং তাহার ভর্ত! অর্থাৎ প্রতিপালককেও 
বিচিত্র ফল দান করিবে ।, 
অন্ককরণ হয় রূপের, তাহাই যখন শিল্পীর তূলিকাপাতে সমুচিত ভাব ও রসে 
এবং সমুচিত ক্রিয়া! বার! অভিব্যক্ত হইবে, তখনই সেখানে প্রকাশ পাইবে অন্তগৃ 
জীবনের মহিমা, যাহা অনুকরণের অতীত। 
নৃত্য ও চিত্রশান্ত্রে এই অন্থকরণ কি এবং তাহা কি ভাবে প্রযুক্ত হুইয়াছে, 
তাহাও আলোচন| কর] যাইতেছে । 
প্রাচীনকালে চিত্র-শান্্র নৃত্য-শান্্ের একটি অঙ্গ বলিয়া বিবেচিত হইত। 
চিনত্রন্থত্রে তাই লিখিত আছে, চিত্রশান্্রে যাহ! ত্বন্ক্ত, তাহ! নৃত্যশান্্র হইতে 
বুঝিতে হুইবে। নৃত্যে একদিকে আছে নঙ্গীত ভালে তালে যাহার হন্দম্পন্থন 
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অনুভব কর! যায়, আর একদিকে আছে চিত্র প্রতিক্ষণে যাহ। নটের অঙ্গ-বিস্যাসে 
প্রাণময় হুইয়| জীবনকে পরিস্ফৃর্ত করিয়া তুলে । এ জীবন যেমন বিচিত্র মন্ুম্ত-জীবন, 
তেমনই ইহা! পশু-পক্ষী বৃক্ষ-লত! অথবা শৈল-সমুদ্রের জীবন। লক্ষ্য কৰিলেই বুঝা 
যাইবে নৃত্যে ব চিত্রে জীবনকে পরিস্ফৃর্ত করার অর্থ সমুচিত ভাবাঁভিব্যক্তি দ্বার। 
বন্ধ প্রাণ-গ্রদ ধর্মকে আবিডৃত করা; ইহাই নুত্য বা! চিত্রের ভ্রেলোক্যানুকৃতি। 
একটি সহজ উদাহরণ লওয়া যাইতেছে । সাগর-ন্ততা বা লতা-নৃত্য, অথব। 
ঝটিকা-নৃত্য, কিংব! খতু-রঙ্গ-নৃত্য হইতেছে । ইহা! স্পষ্ট যে অনুকরণ দ্বারা গ্রীক 
শিল্লিগণ যাহা বুঝিয়াছেন এখানে তাহ। প্রয়োগ করার প্রশ্বই উঠে না; কেননা এই 
সকল প্রাকৃত বস্তর যথ1-স্থিত বা যথা-দৃষ্ট স্ব্ূপের অনুকরণ সম্ভব নয়। সাগর-নৃত্যে 
সফেন সলিলরাশি কোথায়? লতা-নৃত্যেই বা পেলব পুষ্প-পল্পব কোথায়? 
এমন কি নৃতাচ্ছন্দে উত্তাল তরঙ্গোচ্ছাস অথবা দোলায়িত স্থকুমার গতি কি 
অবিকল সমুদ্রবিক্ষোভ কিংবা লতার লীলায়িত ভঙ্গীর অন্তরূপ? অথচ শাস্ত্রকার 
পণ্ডিতগণ অন্করণ শব্দই প্রয়োগ করিয়াছেন; অন্করণ-শব্দ ছারা তাই বুঝিতে 
হইবে একদিকে বস্তর বাহ্রূপের সদৃশীকরণ, অপর দিকে তাহার রূপাতীত প্রাণপ্রদ 
ধর্মের আবিষ্করণ। এই ছুই ক্রিয়াকে একত্র করিয়া আমরা বলিতে চাই নবীকরণ। 
ইহাই ভারতীয় শান্তে ব্যবহৃত অন্থকরণ-শবের অর্থ। ভারতীয় অজন্তা বা ইলোরার 
গুহা-চিত্র, অথবা ভাস্কযে নটরাজ কিংবা! ধ্যানী বুদ্ধের প্রস্তর-মৃতি লক্ষ্য করিলেই 
আমর! ভারতীয় অন্গুকরণ শবের সম্পূর্ণ গ্যোতনা উপলব্ধি করিতে পাঁরিব। 


চিত্র-শিল্পের দুইটি বিশিষ্ট পদ্ধতি অন্নকারক ও ব্যঞ্জক। ভারতীয় চিত্রে 
ব্যঞ্কপদ্ধতির প্রাধান্, তাহ! কখনও বস্তর হুবন্থ নকল হইতে পারে না। শিল্পাচাধ 
নন্দলাল বস্থ আধুনিক ভাষায় স্পষ্ট করিয়৷ লিখিয়াছেন,_ 

“শিল্প হল হ্ষ্টি। স্বভাবের অন্থকরণ নয়। বাহ স্বভাবের মধ্যে স্গ্রির ষে 
আবেগ নিরন্তর ক্রিয়াশীল শিল্পীর স্ব-ভাবেও তারই প্রেরণা, তারই ক্রিয়া, সুতরাং 
অশ্থুকরণের কথ উঠে না।"." 

আলংকাঁরিকদের ভাষায় বলতে গেলে, শিল্প হল ধ্বনি বা বাঞ্জনা। একটু রূপ, 
একটু রঙ, একটু রেখা দিয়ে ইঙ্গিতে অনেকখানি ভাবনা ও বেদনার অন্বঙ্গ জাগিয়ে 
তোলা তার কীজ।” __শিল্পকথা, পৃঃ ৩৬ 

ভারতীয় শিল্পাচাধ নন্দলালের প্রমাণ আমাদেরই অনুকূলে । শিল্প অনুকরণ নয় 
বলিয়! প্রাচীন শিল্পশাম্ত্বের অনুকরণ শবের প্রকৃত অর্থ কি, ত্বিণি আরও পরিস্ফুট 
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করিয়াছেন। শিল্প কেম স্থুল অনুকরণ নয়, তাহাঁর কারণটিও শিল্পাচাধ চমৎকার 
করিয়। প্রকাশ করিয়াঁছেন। 

এই অন্কৃতির মূলে রহিয়াছে এক বিন্ময়-বোধ বা অদ্ভুত রস, এক অপূর্ব 
দন071097-810716| কবিচিত্ত যখন বাহ্‌-জগতেব বস্ত দেখিয়া চমত্রুত হয়, 
জীবনের অসীম রহস্য উপলব্ধি করিয়া বিস্ময়ে অভিভূত হয়, তখনই অদ্ভুত রস 
সঞ্চারের সঙ্গে সঙ্গে শব্রাশি দ্বার অন্ুকরণেচ্ছা! জাগে, ইহাকেই আমরা বলি স্থির 
প্রেরণা । বস্তর স্বরূপ প্রকাঁশছার! বিম্ময়-ভাঁব উদ্বদ্ধ না হইলে অন্ুরুতির ইচ্ছা ব! 
চেষ্টা হইতে পারে না; নকল স্ষ্টির মূলে তাই মানবচিত্তের বিস্ময়-ভাব, সকল রসে 
অন্ুন্যত রহিয়াছে অদ্ভুত রস, 

'সবত্রাপাড়তো। রস: | 

গ্রীক দার্শনিক আরিষ্টটুল্‌ তাহার শ্প্রসিদ্ধ কাব্য-স্যত্রের প্রারন্তেই কাব্য 
প্রভৃতিকে 0)9988 ০% 11)16861018,১--অন্করণ-প্রকাঁর বলিয়াছেন। এই 
অনুকরণ শব্দটি আরিষ্টটলের পৃবে প্রেটো-কর্তৃক এবং প্রেটোরও পূর্ববতিগণ-কর্তৃক 
প্রযুক্ত হইয়াছে । পপ্ডিতগণ মনে করেন পূর্বকাঁলাগত বলিয়! আরিষ্টটুল্‌ শব্দটি 
কাব্য-্বরূপ বুঝাইবার পক্ষে অনুপযুক্ত হইলেও ত্যাগ করিতে পারেন নাই, তবে 
তিনি অর্থ-ব্যাঞ্চি ঘটাইয়া শব্দটিকে কাঁধতঃ: নৃতন ভাবেই প্রয়োগ করিয়াছেন । 
আরিষ্টট্ল্‌ কাব্য-সম্বদ্ধে বলিতেছেন-__ 

০১১10181000 609 101006100 01 619 1১996 60 181959 71166 1098 
1190191790১ 096 1086 10085 1)5,001)010, -%71786 18 [)093511919 80090101106 
০ 0106 1855 01 [0:০8%1)11)65 01 1090985165.১, 71776 4১06508১714, 1. 

_-কিবির কাঁধ হইতেছে, যাহ। ঘটিয়াছে তাহার নয়, কিন্তু যাহা ঘটিতে পারে,__ 
সভভাব্াযত! ব৷ প্রয়োজনীয়তার বিধি অনুযায়ী যাহ] ঘটনীয়, তাহার বর্ণনা কর1।” 

এইরূপে পরেও তিনি মন্তব্য করিয়াছেন, _বস্ব-বিচারে অপস্ভব কিন্তু ঘটনীয় 
বন্ত অপেক্ষা সম্ভবপর অঘটনীয়ত1 সমধিক বরণীয় ।২ 

আরিষ্টটুল্‌ অন্যত্র আরও স্পষ্ট করিয়! নিপুণ চিত্রকরদের উদাহরণ দেখাইয়। 
বলিয়াছেন, 

(১) 777৫ 206££05, 7, ৪. 

(২) 176 2056505. 557, 1৭7 85777, 10. 


২৯৮" কাব্যালোক 


01)5ঘ) 10115 87070000106 06 01861700619 10000 01 6105 0:22091) 

1089 8 111081)888 চা1)101) 19 606 60 1169 800. 796 100076 10980681 81, 
_-18$, 571, ৪ 

-তাহার! মূলের বিশিষ্ট রূপ অঙ্কিত করিয়। এমন সাদৃশ্য পরিস্ফুট করেন, যাহ! 
জীবন সম্বন্ধে সত্য, অথচ পূর্বাপেক্ষা অধিকতর মনোহর |, 

-_-কবিও সেইপ্রকার বন্ধ-সাদৃশ্ঠ স্থাপন করিয়াও তাহাকে সমধিক স্থন্দর করিয়া 
নির্মাণ করিবেন। 

ইহার পূর্বে অন্থুকরণ শব্চের প্রয়োগ করিয়াই আরিষ্টটুল্‌ লিখিয়াছেন,_ 

0009 0096 09106 ৪0 1100068007,--100080 01 10908988165 110016968 
0706 01 609 61759 ০0190%৪,--01711068 8৪ 60067 79 01: 89:8১ 0001008 9৪ 
80৪5 88 8৪0 ০0 60095817600 ০৪, ০৮ £72708 23 160 02776 £০ ৪৪.৮ 
( ইটালিকৃস্‌ আমাদের দেওয়া ) 1852, 5507, 7. 

--কিবি অন্ুকরণ-কারী বলিয়াই তিনটি বিষয়ের একটি অন্থকরণ করিবেন, 
বস্তসমূহ যে ভাবে ছিল অথবা আছে, বস্তসমূহ যে ভাবে আছে বলিয়া বল! বা মনে 
কর] হয়, অথব। বস্তসমূহের যে দূপ হওয়। উচিত ।» 

আরিষটটুলের সুত্রেই অনুকরণ শব্দের এই অর্থ-ব্যাপ্তি লক্ষ্য করিয়া বুচাঁর তাহার 
অন্থসরণে প্রমাণ করিতে চাহিয়াছেন যে, আরিষ্টটুল্‌ 17,580 শব ছার! কাব্যে 
বুঝাইয়াছেন %700%০8%9+ অর্থাৎ নির্মাণ করা, উৎপাদন করা অথবা “০5289 
%0০070£7,0 0 & €7%৫ 2৪০১ অর্থাৎ কোন প্রকৃত ভাবানুষায়ী তি করা ।১ 

আমর। দেখিতেছি পাশ্চাত্ত্যেও অন্থকরণ শব্দের ছ্যোতনা আমাদের অনুকরণ 
শব্দের অন্ুরূপ। উভয়ই শেষ পর্যস্ত সদৃশীকরণ ও নবীকরণ-_নব-স্ষ্টি-করণ 
বুঝায় । 

এই বিষয়ে ওয়াঁল্টার পেটারের একটি উক্তি বাস্তবিকই মনোহর, 

€[11081:81:5 ৪০৮১ 008,618, 1108 8,]] 816 1010) 18 11) 8107 78 11281696159 
0 161):0000%159 01 19০৮--60110) 07 09010900, 0] 110010906--18 6109 
1810758620686101) ০ ৪001) 1806 858 00010890690 101) 800], 01 ৪ 8198010 


09178010811), 10. 169 [0:8191928068১ 108 01161010 8100 190৮2, 
---441777608068078) 1১686, 


(১) &01960619+5 11010608501 70805 80 [7109 /১70১ 01. 11, 0. 589 


বস্তু ও বিভাব ২৯৯ 


--“অন্তান্য শিল্প যে প্রকার বন্ত অর্থাৎ আরুতি, বর্ণ বা ঘটনার কোনও রূপে 
অনুকরণ বা পুননির্মাণ করে, সাহিত্য-শিল্পও সেই প্রকার এমন সকল বস্ত বর্ণনা! করে, 
যাহা রুচি, ইচ্ছ। এবং শক্তি বিষয়ে এক বিশিষ্ট ব্যক্তি-বোধের সহিত সন্বন্ব-যুক্ত ।, 

এখানে লেখক স্পষ্ট করিয়া উল্লেখ করিলেন যে, সাহিত্যের অনুরৃত বা পুনঃনিম্িত 
বস্ত সর্ধদাই “5০%% ০1 ৫ 8080£0 167809%1%/% বা বিশিষ্ট ব্যক্তি-বোধের সহিত 
অভিন্ন হুইয়| প্রকাশ পায়। অন্ুকৃতি তাই কখনও আলোকচিত্রণ কিংবা দপণের 
প্রতিবিষ্ব মাত্র নয় 3 তাঁহ। বিশিষ্ট রুচিপ্রক্তিময় ও নবস্ষ্টির স্পন্দনময় মানবাত্মায় 
প্রতিভান বা প্রকাশ । 

দার্শনিক ক্রোচেও 41201656100. 0£ 200079? অর্থাৎ নিসর্গাচুকরণ বিষয়ে 
আলোচন! করিয়াছেন এবং বলিয়াছেন ইহ! বিজ্ঞান-সম্মত ভাবেই বুঝাঁয়,___ 

45510798910 95600 01 11060161010 01108001685 ৪, 10100 01 1000 ত19009.% 

_-নিপসর্গের অন্তঃস্থাপন বা উপলব্ধি, এক প্রকার জ্ঞানমাত্র ॥ 

কিন্তু ইহার পরেই তিনি মন্তব্য করিলেন,__ 

অর্থোপলন্ধির স্বাভাবিক ক্রম আরও স্পষ্টন্ধপে অনুস্যত হইলে অন্ত প্রতিপাগ্যটিও 
যুক্তিসঙ্গত বলিয়া! মনে হয় এবং তাহা হইতেছে,__ 

6১৪,৮18 0779 &2600/2080% 0: 526128770 110)16981070 01 08 6016.৮ 

47556815000, 11, 0. 98. 

-__“নিসর্গের ভাবাঙস্ফুরণ অথবা তাহার ভাবাঙ্জময় অন্ঠকরণই আর্ট” 

অবশেষে ক্রোচে স্পষ্ট করিয়াই বলিলেন জীবন্ত-প্রায় চিত্রিত মোমের যৃত্তিগুলি 
বিস্ময় জন্মাইলেও উহারা আর্টের %88%0৪$)0 106916100+ বা সৌন্দধবোধগত 
আত্মোপলন্ধি দিতে পারে না। মায়! ব৷ ইন্ত্রজাল রচনার আনন্দ অনেক নিয়স্তরের, 
আটের আনন্দ শাস্ত ও উধ্বন্তরের । 


(৪) 
রূপ ও রস 


বিভাবন। শব লইয়া আমর! পূৰে আলোচন] করিয়াছি ।১ বিভাবিত করার 
অর্থ__আম্বাদরূপ অঙ্কুরটিকে উৎপত্তির ষোগ্য করা, সহজ ভাষায় বল! যায়,_রসে 


(১) কাব্যালোক, ১২১-১২২ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য । 


৩০৪ কাব্যালোক 


পরিণত করা । বস্ত তখনই বিভাব হয়, ষখন তাহ। কবিচিত্তের অধিবাঁসনে এমন রূপ 
লাভ করে, যাহাতে শবে সমপিত হইয়! সহজেই সামাজিকের চিতে ভাব বা রম্যার্থ 
উদুদ্ধ কর্পিয়া তাহাকে রলে বা রম্যবোধে পরিণত করিতে পারে । বিভাব তাই 
বাহিরের বন্ত নয়, বস্তপ কাব্য-গত রূপ। রুূপই রসন্ষ্টি করে, বন্ত নয়। 

এখানে একটি বিষয় স্পন্ করিয়া উল্লেখ করা আবশ্তক মনে করি । আমরা 
প্রথমাধ্যায়েই ভাব ও রম্যার্থ এবং রস ও রম্যবোধ-_এই ছুই প্রকার ভাগের কথা৷ 
বলিয়াছি। যেখানে রপ ও রম্যবোধের মধ্যে সুক্মভেদ করিবার প্রশ্ন উঠে না, সেখানে 
প্রচলিত সংস্কার-অন্যাঁয়ী একমাঞ রস শব প্রয়োগ করাই স্ৃবিধ। এবং এখানে তাহাই 
কর] হইতেছে । বিভাব ব। রূপের সম্পর্কে রশ ও রম্যবোধের মধ্যে পার্থকা করিবার 
কিছু নাই। তাই “রস” বলিলে রস ও রমাবোধ, এবং “ভাব” বলিলে ভাব ও রম্যার্থ, 
এমন কি স্থল-বিশেষে উহাদের পরিণতি রস ও রম্যবোধও বুঝাইতে পারে। প্রসঙ্গ 
বুঝিয়। অর্থের ব্যাপ্তি বা সঙ্কোচ করিতে হইবে । 

বিভাব ও ভাব সাহিত্যে অভিন্ন এবং অবিচ্ছেগ্চ। বিভাঁব ও ভাব বলিতে এখানে 
রূপ ও বস বুঝা যাইতেছে । উভয়েব মধ্যে কোন তুলনীর প্রশ্ন উঠে না। তথাপি 
রমেব অথবা। বম্যবৌধেরই সবময় প্রীধান্ত বলা হইয়াছে বলিয়। সন্দেহ হইতে পারে 
রূপ বুঝি বিশেষ কিছু নয়। চক্ষ্রসকে ইক্ষুদণ্ড হইতে পুথক্‌ করিয়া বুঝা গেলেও 
বসকে রূপ হইতে পৃথক্‌ করিয়া আন্বাদন সম্ভবপর নয়। তথাপি আলোচনার জন্ত 
প্রশ্ন হইতে পারে, রূপ প্রধান, না বস প্রধান? রূপ ও রস সত্যই অবিচ্ছিন্ন বলিয়। 
সঙ্গত প্রশ্ন হইতেছে,-রসাশিত রূপ স্থায়ী, না ূপাশ্রিত রস স্থায়ী? রবীন্দ্রনাথ 
প্রকারান্তরে এই প্রশ্নটি আলোচন। করিয়াছেন এবং রূপের পক্ষেই রায় দিয়াছেন । 
রূপের মূল্য বা বিভাবের মধাদ। কাহারও অপেক্ষ। কম নয় বুঝাইবার জন্যই এই প্রশ্নের 
অবতারণ। কর! হইয়াছে । রবীন্দ্রনা্থের উত্তর নিষ্বে উদ্ধৃত হইল,__ 


“আমার মতে৷ গীতি-কবিরা তাঁদের রচনায় বিশেষ ভাবে রসের অনির্বচনীয়তা 
নিয়ে কাববার করে থাকে ! যুগে যুগে লোকের মুখে এই রসের স্বাদ সমান থাকে না, 
তার আদরের পরিমাণ ক্রমশঃই শু্ষ নদীর জলের মতো! তলায় গিয়ে ঠেকে । এইজন্ত 
রসের ব্যবসা সবদ| ফেল হবার মুখেই থেকে যায়। তার গৌরব নিয়ে গর্ব করতে 
ইচ্ছ। হয় না। কিন্তু এই রসের অবতারণ। সাহিত্যের একম!জ্র অবলম্বন নয়। তাঁর 
আর একট! দিক আছে ফেট। রূপের স্্টি। যেটাতে আনে প্রত্যক্ষ অন্নৃভূতি, 
কেন্লমাজ্ঞ অনুমান নয়, আভান নয়, ধ্বনির ঝংকার নয়।*-"সাহিত্যের ভিতর দিয়ে 


বস্তু ও বিভাব ৩০১ 


আমরা মানুষের ভাবের আকুতি অনেক পেয়ে থাকি এবং তা ভূলতেও বেশি সময় 
লাগে না। কিন্তু সাহিত্যের মধ্যে মানুষের যুক্তি যেখানে উজ্জ্বল রেখায় ফুটে ওঠে 
পেখানে ভোলবার পথ থাকে না। এই গতিশীল জগতে যা কিছু চলছে ফিরছে 
তারই মধো বড় রাজপথ দিয়ে সে চলাফেরা করে বেড়ায় ! সেই কারণে শেকৃস্পীয়রেব 
লুক্রিস এবং ভিনস আযাওড আডোনিস-এর কাব্যের স্বাদ আমাদের মুখে আজ রুচিকর 
না হতে পারে-__সে-কথা সাহস করে বলি বা না বলি; কিন্তু লেডি ম্যাকবেখ অথবা 
কিং লীয়র অথবা আযাণ্টনি ও ক্রিয়োপেট। এদের সম্বন্ধে এমন কথ যদি কেউ বলে 
তা হলে বলব তার রলনায় অস্থাস্থ্যকব বিরুতি ঘটেছে, সে স্বাভাবিক অবস্থায় 
নেই ।"*" 
তাই বলছি সাহিত্যের আসরে এই বপহ্ষ্টির আসন ধ্রুব ।” 
_-সাহিত্যের স্বরূপ, পৃ. ৫১৫২ 
রবীন্দ্রনাথ মুখাতঃ রসের ব্যবদায়ী গীতিকবি বলিয়। এবং ঠাহার বণিত রূপেব 
মুল্য-সম্বন্ধে আমবা একমত বলিয়া, একটু দীর্ঘ হইলেও তাহার মন্তব্যের অনেকাংশ 
উদ্ধৃত হইল। কিন্ত রস-জুষ্ট1! হইয়াও তিনি যেন রস-সম্বদ্ধে সুবিচার করিতে পাবেন 
নাই। রূপের মাহাত্ম্য বুঝাইতে আগেই তিনি উল্লেখ করিয়াছেন দূপ আনে প্রত্যক্ষ 
অনুভূতি । এই প্রত্যক্ষ অন্ুভূতিই তো রম । রস-হীন রূপ সাহিত্যের জগতে রূপই 
নয়, রস-ছুর্বল কোন রূপ মহাকালেব কোন চিন্রশালায় স্থান পাইতে পারে না। ষ্ঠ 
রূপকে চিত্র বলিলেই তাহা রপ-লোকের বাহিরে যায় মা, কেনন] চিত্রের স্থায়িএ ও 
মূল্যও প্রধানতঃ রসবব্যগ্রনায়।” তাহার কথিত লুক্রিস্‌ প্রভৃতির উদাহরণও সঙ্গত 
নয়, কারণ উক্ত কবিতা ছুটি গীতিকাব্য-ধর্জে ইংরেজী সাহিত্যেও তেমন উৎকৃষ্ট নয়, 
এবং শেকৃস্পীয়রের জীবিত কালেও ত্রাহার প্রসিদ্ধ নাট্যপমূহের পাশ্ে তাহাদের স্থান 
হইয়াছিল বলিয়া! মনে হয় না। বাস্তবিক পক্ষে একমাত্র শেকস্পীয়রের রচনা বলিয়াই 
তাহা ভক্ত পাঠকমগ্ডলীর কৌতুহল উদ্রেক করে। রবীন্দ্রনাথ 'সথীপরিবৃতা 
শকুস্তলা'কে বলিয়াছেন চিরকালের; মেঘদত-_গীতিকাব্য, তাহাও কি চিরকালের 


(১) বিপুর্ধর্মোত্বর মহাঁপুরাঁণে তৃতীয় খণ্ডে চিত্রশিল্পের আলোচনায় স্পীতঃ 
নাট্যের আটটি রূসকেই চিত্ররস বলিয়! উল্লেখ করা হইয়াছে । বস্ততঃ ভরত-প্রণীত 
রস-গণনার শ্লোকটিতে (দ্রষ্টব্য কাব্যালোক, পৃঃ ১১৩) নাট্যে শবস্থলে 'চিত্রে' শব্দ 
বসাইয়। চিত্ররল গণনা কর! হইয়াছে । 


৩০২ কাব্যালোক 


নয়? ভবভূতি ভারতীয় কাব্যের চিত্র-ভাগ্ডারে কোন অমররূপ দান করিতে পারেন 
নাই, ম্বকালেও তিনি স্থধীগণ-কর্তৃক সমাদৃত হ'ন নাই। কিন্তু পরবতী যুগে যুগে 
লোকের মুখে উত্তররামচরিতের গীতিকবিতার স্বাদ বাঁড়িয়াই চলে নাই কি? যুগে 
যুগে লোকের মুখে রসের স্বাদ সমান থাকে না সত্য, কিন্তু গীতিকবিতার রসপ্রবাহ 
কেবল একটাঁন। ভাট। নয়, নব যুগে তাহাতে নব জোয়ারের জলোচ্ছাস আসিতে 
পারে, আসিয়াও থাকে । রবীন্দ্রনাথ নিজেই প্রাচীন সাহিত্যের কাদন্বরী প্রবন্ধে 
বলিয়াছেন রামায়ণ-মহাভারতের পর কালিদাসের ঘুশে ভারতীয় কাব্যে রূপ অর্থাৎ 
বিশিষ্ট চরিত্র-অঙ্কন অপেক্ষা ভাব ও বুসের কারবারই চলিয়াছে বেশি । মস্তব্যটি 
আমর! অসার মনে করি না। কিন্তু ইহাতে কালিদাসের কাব্যের স্থায়িত্ব কিছুমাত্র 
ক্ষ হয় নাই। প্রসঙ্গত; বল। যাইতে পারে ভারতীয় অলঙ্কার-শান্ত্রেও চরিত্র ব! 
রূপাঙ্কন অপেক্ষা রসের বিশ্লেষণ ও আলোচনারই প্রাধান্য দেখ! যায়। 

মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ এখানে মুখ্যতঃ গীতি-কাব্য এবং নাট্য-কাব্য ও শ্রব্য-কাব্যের 
তুলন। করিয়াছেন; উহাতে রস ও রূপের তুলন। সম্পন্ন হয় নাই। এই সম্বন্ধে 
আমর] পূবেই মন্তব্য করিয়াছি, স্থায়ী ভাবাশ্রয়ে রচিত কবিতাই সাধারণতঃ স্থায়ী 
হয়, প্রাসঙ্গিক ভাব-জাত কবিতার সার্থকতা পরিবতনশীল যুগ-রুচির উপরই 
নির্ভর করে। 

তাহ। হইলেও সাহিত্যের আসরে রূপস্থট্টির আসন ঞ্ব। কারণ উত্তম রসের 
আশ্রয়েই উত্তম রূপের স্থষ্টি, এবং উত্তম রূপের আলম্বনেই উত্তম রসের প্রকাশ । 
বস্ততঃ প্রকৃত সাহিত্যে চন্দ্র ও জ্যোৎসার ন্যায় রূপ ও রস অভিন্ন। রবীন্দ্রনাথ 
সাহিত্য-জগতে যে কয়টি শাশ্বতরূপের সন্ধান পাইয়াছেন, তাহাদের প্রত্যেকটিই 
রস্ধর্মে সমাঁন উজ্জল। রসের প্রকাশের জন্রই তো রূপ, রূপের নির্মাণের জন্যই তো 
রস। এই আলোচন। নাট্য-ধর্মাশিত কাব্য-সম্বন্ধেই বিশেষ ভাবে প্রযোজ্য । 
গীতিকাব্যে অনেক সময়ে বিভাব দুর্বল থাকে, ভাব হয় সর্বগ্রাসী ; রূপ ও রসের 
সামঞ্রশ্ত যেন থাকে না। কিন্তু এই আলোচনা পৃথক ভাবে কর! সঙ্গত; কারণ 
গীতিকাব্যের রূপ এবং আঙ্গিক ও তাহার প্রয়ৌগ-কৌশলও খানিকট! ভিন্ন 
ঝকমের। 


বস্তু '৪ বিভাব ৩৬৩ 


(৫) 
বিভাব বা দপ-নির্মাণ 


এখন প্রশ্ন, কাব্যে বস্ত হইতে কি ভাবে এই বিভাব ব। ব্ূপের গঠন হয়? ছুইটি 
বিশিষ্ট পদ্ধীতির কথা-সকলেরই-জানা আছে । এক, কোন কোন পৌরাণিক বা ইতিহাপিক, 
অথবা গ্ররুত বন্ব গ্রহণ করিয়! « তদাশ্রিত কবি-চি দাশ্রিত কবি-চিত্তের বিশিষ্ট ভাব ও রসের 
পরিস্ছুটনের নিমিত তাঁহার আবশ্যকীয় রপাস্তর অর্থাৎ পরিবর্জন ও পরিবর্ধন ঘটান 
হয়। অপর, বহির্জগতের জ জীবন-ধারা উপলব্ধি করিয় তৎকল্প কথাবস্ত পরিকল্পনা 
করা হস্স। এই দুইটি বন্তকে আমরা সংক্ষেপে বলি পৌরাণিক বা ্রতিহাসিক বা 
প্রকৃত বস্ত, এবং কাল্পনিক বা! পরিকল্পিত বস্ত--প্রাচীনেরা বলিতেন 'উৎপাগ্য বস্ত' ১ 
সম্পূণ অন্থকরণ-জাত* যথাস্থিত, ষথাদৃষ্ট কোন বস্ঘ থাকিতে পারে নাঃ আবার 
জীবন ও জগতের সহিত নিঃসম্পর্ক একান্ত মিথ্যা বা কাল্পনিক বস্তও কিছু 
সম্ভবপর নয়। 

কবির নির্মীণ-শক্তি সকল প্রকার কাব্যবস্ততেই প্রযুক্ত হয়, কোথাও অংশতঃ 
কোথাও বা পূর্ণতঃ) কবির জগদ্ব্যাপারজ্ঞান, স্থির রসবুদ্ধি ও প্রজ্ঞাদৃষ্টি সকল 
হস্ি মৃলস্ুত্র রূপে সমান ভাবে কাজ করে। কবি যে নির্মাণশক্িত্বার! কবি যে শির্াপশক্ষিতার! নূতন 
যোজনা করেন, তাহার র নিয়ামক তটি কি? ধরনি-ার_ও আনন্দ বলেন_ 
'টিভু্লা এখানে দবিভাবৌচিত্য+ বা বিভাব-গত ওচিত্য ; এইরূপে 'ভাবৌচিত্য' 


ব৷ প্রকৃতিগত ওচিত্য প্রভৃতিও আছে। কাব্যের শরীর হইল “কথাশরীর» রস 
হইতেছে তাহার আত্মা । ওচিত্য হইতেছে প্রসঙ্গান্গযায়ী অভিপ্রেত রসের 
উপষোগিত্ব। কাব্যের বস্ত-বিচারে নায়কপ্রভৃূতির কত প্রকার প্রকৃতি রহিয়াছে,_ 
উত্তম, মধ্যম, অধম; আবার দিব্য, মান্ষ, আহ্গর । আনন্দবর্ধন বলেন, 





(১) “তত্রোৎপাছ্যা। ষেষাং শরীরম্‌ উৎপাদয়েৎ কবিঃ সকলম্‌।” 
_ রুদ্রট-প্রণীত কাব্যালঙ্কার, ১৬৩ 
_-ধযে সকল কাব্যশরীর কবি নিজেই সম্পূর্ণ-ব্ূপে উৎপন্ন করেন, তাহার 
উৎ্পাগ্ঠ প্রবন্ধ |, 
(২) অনুকরণ শব প্রচলিত অর্থে প্রযুক্ত হইয়াছে । 
(৩) ধ্বস্তালোক, ৩।১০-১৪, এবং আনন্দবর্ধনের বৃত্তি পৃঃ ১৪৪-৪৮ দ্রষ্টব্য । 


৩০৪ কাব্যালোক 


তথাচ কেবলমাহুষস্ত রাজাদে বর্ণনে সপ্তার্ণবলজ্ঘনাদিলক্ষণ! ব্যাপার উপনিবধ্য- 
মানাঃ সৌষ্টবভততোহপি নীরসা এব নিয়মেন ভাস্তি।  -ধ্বন্যালোক, বৃত্তি, পৃঃ ১৪৫ 

বাজ! বা তৎসদৃশ মহিমান্বিত কেহ হইলেও তাহার! কেবল মানুষ বলিয়। 
সপ্তসমুদ্্লজ্ঘন প্রভৃতি ব্যাপার-সমূহ উপনিবদ্ধ হইয়া যতই সৌষ্টবশালী হউক ন| কেন, 
'চিত্য-নিয়মে কাব্যে নীরন বলিয়াই মনে হয় ।, 

ইহার একমাত্র কারণ হইতেছে অনৌচিত্য বা অন্পযোগিত্ব । 

এই বিষয়ে আরিষ্টটুল্‌ও বলিয়াছেন, 

%,,.0096 [0099৮ 91000]0. 1)56191: 107:01080168 1100100351001116169 00 101)70- 
081019 1)0891101)116199.” 44176306163 7১06608) 2২1৮৬, 10. 

_কাব্যে কবির অসম্ভব ঘটনীয় বস্ত অপেক্ষ। স্থসস্তব অঘটনীয় বস্তু নিবাচন 
করা উচিত ।, 

তিনি পুনরায় বলেন) 

“৬101010) 0006 900100 (10919 77)080 109 100001100 1180101781১, 

47654061675 7066805) ১১৬১7. 


--“ঘটনার মধ্যে এমন কিছুই থাকিবে ন।, যাহা যুক্তি বা প্রতীতির অগোচর |” 
ব্যাখ্য।-প্রসঙ্গে আচাধ অভিনবগ্তপ্ত বিষয়টি পরিষ্কার করিয়ীছেন,__ 
যত্র বিনেয়ানাং প্রতীতি-খণ্ডনা ন জায়তে তা্দৃগ্‌ বর্ণনীয়ম্‌ । 
_-ধ্বন্তালোক, ৩।১৪ টাকা, পৃঃ ১৪৫ 
--িমন ভাবে বর্ণনা করিতে হইবে, যাহাতে বিনেয় অর্থাৎ পাঠকগণের প্রতীতি 
খণ্ডন না হয়। 
বাহিরের বস্ত এমন ভাবে পরিকল্পিত শইয়। বিভাব-কপে পবিণত হইবে, যাহাতে 
পাঠকের চিত্ত তাহাকে স্বাভাবিক বলিয়৷ অনায়াসেই গ্রহণ করিতে পারে । তাহ! 
হইলেই কাব্য-কথ! হইতে রসোদ্বোধ সহজ হইবে। 
কাব্যশাস্ত্রের “পরমার্থ, বলিয়। আনন্দবর্ধন যে শ্লোকটি দিয়াছেন, তাহ উদ্ধৃত 
হইতেছে, _-. 
অনৌচিত্যাদ্‌ খতে নান্তদ রসভঙ্গম্য কাঁরণম্‌। 
প্রসিদ্ধৌচিত্যবন্ধত্ত রসস্তোপনিষৎ পরা ॥ ও, বৃত্তি, পৃঃ ১৪৫ 


_-অনৌচিত্য ভিন্ন কাব্যে রসভঙ্গের অন্য কোনও কারণ নাই । এই প্রমিদ্ধ 
ওচিত্য-বন্ধই রস-তত্বের পরম উপমিষৎ।» 


বস্ত্ব ও বিভাব ৩০৫ 


উপনিষৎ আয়ত্ত 'হইলেই যেমন ব্রহ্ষবিদ্। স্ফুরিত হয়, কাব্যশান্ত্রেও সেই প্রকার 
ওচিত্য-বন্ধা আয়ত্ত হইলেই কাব্যরস প্রকাশিত হইয়া থাকে । আনন্দব্ধন 
আলোচনার অবসাঁনে স্পষ্ট করিয়া বলিলেন, 
বিভাবাদ্যৌচিত্য-ভ্রংশ-পরিত্যাগে পর: প্রষত্তে। বিধেয়ঃ | 
_্ধবন্যালোক, ৩।১৪ টীকা, পূ: ১৪৭ 
__বিভাব প্রভৃতির গচিত্যের স্খলন ন। হয়, সেই বিষয়ে শ্রেষ্ঠ গ্রযত্র কবিবে। 
বিভাবাদির শুঁচিত্য না থাকিলে কোন রসরচনাই সামাজিকের গ্রাহা হয় না। 
এখানেও আবিষ্টটলের কথা স্মরণ করিতে পাবি, 
51075 ৪88০০00 612106 60 8119) 056 19 10701077965. 
44783101165 12011155৮77, 
_-লিক্ষ্য করিবার দ্বিতীয় বিষয় হইতেছে ওচিত্য |, 
কিন্তু বিভাবাদির ওচিত্য অন্সরণ করিতে যাইয়। “নিঙ্ছরদ” কথাবস্ত-সমূহের 
বেলায় কল্পন। শক্তির প্রয়োগে বিশেষ সাবধান হইতে হইবে । আচায আনন্দবর্ধন 
নিজ মতের সমর্থনে পূবাগত এই পরিকর-ক্লোকটি তুলিয়াছেন,__ 
সম্ভি পিদ্ধরসপ্রখ্যা যে চ রামায়ণাদয়ঃ | 
কথাত্রয়া নতৈ যৌজ্যা স্বেচ্ছ। বসবিরো ধনী ॥ 
_-ধ্বন্যালোক, পৃঃ ১৪৮ 
_-যে সকল কথাবস্তর আশ্রয়-ভূৃত রামায়ণার্দি গ্রন্থ সিদ্ধরশ বলিয়া কথিত, 
তাহাদের বিষয়ে রামায়ণাদিতে বণিত বসের বিরোধী স্বেচ্ছা অথাৎ কবির নিজ ইচ্ছ। 
বা কল্পনা যোগ করিবেন না ।” 
সিদ্ধরসের ব্যাখ্যা করিতেছেন অভিনবপ্তপ্ক,_ 
সিদ্ধ: আন্বাদমীত্রশেষো, ন তু ভাবনীয়ে রসো। যেবু ।-_এ, টীকা, পৃঃ ১৪৮ 
যে কথাবস্ত 'আস্বাদমাত্রে পরিণত হইয়া থাকে, রস যেখানে বিভাবিত করিতে 
হয় না, তাহাই সিদ্ধ ।, 
রামায়ণ প্রভৃতির রাম-লক্ষ্ণ-সীতার কাহিনী আবাল্য শুনিতে শুনিতে তাহারা 
আমাদের মনে রসমূতিতে পরিণত হইয়া থাঁকে, কথাবন্ভর প্রসঙ্গ ব্যতিরেকেও 
তাহাদের নাম শোন! মাত্র আমাদের মনে তাহাদের বিশিষ্ট চরিত্র, আদর্শ, তাহাদের 
জীবনের মর্ম-গত ভাব উদিত ন। হইয়াই ষেন রলে পরিণত হয়; রূস যেন বস্ত হইতে 
আর বিভাবিত হয় না। এতিহ-প্রাপ্ত সর্বজনপ্রিয় জাতীয় জীবনের আদর্শ-ভূত 
ন্ট 0 


৩০৬ কাব্যালোক 


বস্তই এইবপ সিদ্ধরস হইতে পারে। অবশ্য দেশ যদি কখনও রামায়ণ-মহাভাঁরতের 
প্রভাব-শুন্য হয়, বাঙ্গালীর ভাবদেহ যদি উহাদের সংস্কৃতি ছার! পরিপুষ্ট না হয়, তবে 
রাঁম-লক্ষ্ণ-সীতাও আর সিদ্ধরস বস্ত থাকিবে ন1। 

আনন্দবর্ধন বলেন সিদ্ধরন বস্তসমূহে কবি “ন্বেচ্ছা” অর্থাৎ স্বকীয় ইচ্ছ! বা কল্পন। 
প্রয়োগ করিবেন না। যাঁদ কথাবস্তর পরিবর্তন একাস্ত আবশ্যক হয়, তাহা হইলে 
মূলরসের বিরোধী কোন কক্পনা করিবেন না। এই বিচাঁর কেবলমাত্র সাহিত্যিক 
বিচার ; রাজনৈতিক, নৈতিক ব1 সামাজিক বিচার নয়। সিদ্ধরস বস্ততে কবি 
যত শক্তিশালীই হউন, বিরোধী রসসঞ্চারের চেষ্টা সহজে সার্থক হইতে পারে না। 
কবি মধুস্থদন দত্ত মেঘনাদবধকাব্যে শ্ররাম ও লক্ষ্মণকে ১ দুর্বল ও ভীরুরূপে চিত্রিত 
করিয়াছেন । ইহা এতিহ-বিরোধী ও জাতীয়তা-বিরোধী বলিয়। তত নয়, যত 
সাহিত্যের সমুচিত রস-বিরোধী বলিয়া নিন্দনীয়। সীতা-চরিত্রে কল্পনাশক্তি 
তিনি অনুকূল ভাবে চাঁলন। করিয়াছেন। তীহাঁর তৃলিকাপাঁতে সীতা যেন আরও 
মনোহর হইয়াছে, কিন্ত রাম-লক্মণ আমাদের চিত্তে কোন রেখাপাঁত করে নাই। 
এখানে বলা উচিত রাবণ-চরিত্র অঙ্কনেও তিনি বাল্ীকির বিরোধিতা কিছু করেন, 
নাই । রাবণের এশ্বয, শক্তি, শিক্ষা ও সংস্কৃতি--কোঁন বিষয়ই মূল রামায়ণে, 
কিছুমাত্র অনুজ্ল করিয়া অস্কিত নাই। 

সিদ্ধরস-বিষয়ে মনস্বী ব্র্যাড লের একটি উক্তি এখানে উল্লেখ কর অসঙ্গত নয়। 
1১08 70? 2095 9276 প্রবন্ধের পরে টিগ্লনীতে তিনি মন্তব্য করিতেছেন, 


£]1 8) 87:6186 8169288 268581)65 (6,০08, চ911-0770 1) 9081)9 02 
10180971081 0108,:8,0%87:) ৪০ 220001) 61080 1018 [0700006 018881)68 5:0191)615 
101) 001" 16001118)1 1088,8) 1)6 70797 100 10081017010 ৪. 117186855 £ 70019808089 
1018 [0700000 18 01)609 60 0109 2:98%1165 ( 6018 09 16591! 19 [09166০61 
17791658106), 100% 10908089619 0060610১019 00819 56 0.1000016 0]: 
11019088116 60] 061)918 60 801070017869 1018 [0:00006, ০ 10908088 101৪ 
[0:০0 1085 008 86961096108] 11069100160 0109 68116 95910 8৪ 16 
91969 |) 0106 £61091:8,] 1009/01108/6/010, 

--027070 1/60৮763 07 £0807%/১ 4062 2 2529, 


(১) অধুস্থদনের লক্্মণচরিত্রে পৃ্াপর সঙ্গতি নাই $ এখানে ষষ্ঠ সর্গের মেঘনাদ- 
নিহস্ত। লক্ষণের কথা বল! হইতেছে । এই সকল অংশ এবং রামচরিজের শিন্দিত 


অংশও কবির “ম্বেচ্ছা'র ফল। 


বস্ত ও বিভাব ৩০৭ 


ইহার অনুবাদ নিশ্রয়োজন। এ যেন ভারতের প্রাচীন আলঙ্কারিকদের 
সিদ্ধান্তের আধুনিক ইংরেজ পণ্ডিত-কর্তৃক ব্যাখ্যান। 
বিভাব-নির্মীণে কবির কল্পনাশক্তি প্রয়োগ-বিষয়ে প্রীচীন ভারতের শনি 
বিশ্বনাথ একটি শ্লোকে গ্রথিত করিয়াছেন ফথা৮_ 
7. ষৎ স্যাঁদ্‌ অন্থচিতং বসন্ত নায়কম্ত রসম্ত বা। 
বিরুদ্ধং তৎ পরিত্যাজ্যম্‌ অগ্যাথা বা প্রকল্পয়েখ। 
টি __সাহিত্যদর্পণ; ৬৩০৪ 
_-'কাব্য-বস্তে নায়কের বা রসের অন্থুচিত অথব বিরুদ্ধ কিছু থাঁকিলে তাহা 
পরিত্যাগ করিবে, ন হয় অন্ুরূপে পরিকল্পন। করিবে ।, 
প্রাচীন আলঙ্কারিকগণ বস্ভ হইতে বিভাব-নির্মীণে বস্ত ঘেখানে পৌরাণিক বা 
এঁতিহাসিক, সেখানেও কবির কল্পনাশক্তির মধাঁদা শ্বীকার করিয়াছেন। তাহার। 
ষে ওঁচিতাবোধের প্রশ্ন তুলিয়াছেন, তাহ| কোন বাঁধা বা শীমা-নির্দেশ নয়; তাহা! 
কল্পনাশক্তির প্রাণ, উহার নিয়ামক গুঢ ধর্ম; তাহা না থাকি থাকিলে কল্পনাশক্তি _অবান্ব 
ও অসঙ্গতিপূর্ণ লঘু বি বিলাল হুইয়! যাঁয়। কল্পিত ব। উৎপা্ যবন্ত-সম্পর্কেও ' পাঠকের 
প্রতীতিসঞ্চার ছাড়া আ আর কোন নিয়ামক সুত্র রাখেন ইন নাই রি প্রতীতিসঞ্চারই হইল 
সমূচিত বাস্তবতা-বোং তা-বোধ। ১৮ 


পটপল্জ্জ্জত 


(৬) 
ওচিত্য, সভ্য ও তথ্য 


কবিগণ শ্ব-তন্ত্র, গ্রজাপতির মতই স্বাধীন, অন্তরের অঙ্কুশ ছাড়া তাহাদের আর 
কোন অঙ্কুশই নাই । সেই অঙ্কুশই হইল ওঁচিত্যবোধ । ইতিহাস ও কাব্যের প্রভেদ 
সম্পর্কেও তাহারা আলোচনা করিয়াছেন এবং নিপুণঘূঠি লইয় নিছ্ধাস্ত করিয়াছেন, _ 
কবিনা প্রবন্ধম উপনিবধনতা। সর্বাত্মনা বস-পরতন্ত্রেণ ভবিতব্যম্‌। তত্র ইতিবুতে 
যদি রসানচ্ুপ্তণাং স্থিতিং পশ্তেৎ, তাং ভঙক্জাপি ম্বতন্ত্রতয়৷ রসাহুগুণং কথাস্তরমূ্‌ 
উৎপাদয়েৎ। নহি কবেঃ ইতিবৃত্তিমাত্রনির্বহণেন কিংচিৎ প্রয়োজনম্‌। ইতিহাসাদ্‌ 
এব তৎ-সিছ্ে: | -ধ্বন্তালোৌক, ৩1১৪, বৃত্তি, পৃঃ ১৪৮ 
__কাব্যপ্রবন্ধ রন! করিতে ষাইয়। কবি সর্বপ্রকারে রসপরতন্ত্র হইবেন। এই 
বিষয়ে ইতিবুতে যদ্দি রসের অনুকূল অবস্থ। দেখ! না যায়, তাহাকে ভাঙ্গিয়াও 


৩০৮ কাব্যালোক 


ত্বতন্ত্রভাবে রসান্গকুল অন্য কথাবস্ত উৎপাদন করিবেন। কবির ইতিবৃত্তমাত্র সম্পাদন 
করিয়া কিছুই লাভ নাই । ইতিহাস হইতেই তাহ] সিদ্ধ হইয়া! থাকে ।' 


আসল কথা রস। যদি তাহারই প্রকাশ না হইল, তবে যতই তথ্যপূণ হউক সে 
বন্ধ ইতিহাস বা ইতিবৃত্ত মাত্র। ভাঙ্গিয়। চুরিয়া নৃতন করিয়া গড়িলে বস্ত যদি 
রসোজ্জল হয়, তবে তাহাই করণীয়। লোকে ইতিহাসের আরাধনা করে তথ্য 
পাইবার জন্য, কাব্য অন্ঠশীলন করে রসাস্বাদনের জন্য । তথ্য ও রস এক বস্ত নয়। 
তথ্য হইতে রস জন্মে; কিন্তু সকল তথা হইতেই রস জন্মে না, জন্মিতে পারে ন।। 
যে সকল খটন। বিক্ষিপ্ত অসংলগ্ন, স্ত্রের একত্ব ও রূপের অখও্ডত্ব এবং ভাবের 
উপযোগিত্ব যাহাদের মধ্যে স্পষ্ট নয়, তাহার তথ্য হইতে পারে, কিন্তু কাব্যবস্ত 
অর্থাৎ বিভাব হইতে পারে ন।। বিভাবের মধ্যে থাকে একটি সুস্পষ্ট ওচিত্য, 
আধুনিক সমালোচকদেব ভাষায় যাহাকে বল! যায় সত্য, কাব্য-গত সত্য অথবা! 
[09610 01061) ; কবি-শক্তির বলে তাহ। আসিয়। থাকে । 


তাহা। হইলেই প্রমথ, ইতিহাঁস-গত তথ্য এবং কাব্য-গত সত পার্থক্য কি? 
ইত্িহাসগত তথ্যে কোন কোন সময় সত্য অল্প-প্রচ্ছন্ন বা পরিস্ফুট থাকে, তখন একটি 
ভাব ও তদাশ্রয়ে রস কবিপ্রতিভা-গুণে সহজেই স্ফুর্ত হইয়া উঠে; সেখানে বিভাব- 
নির্মাণে সাধারণ পরিবর্তন ছাড়া বস্তর রূপ প্রায় অক্ষতই থাকে । কিন্তু সমাজ- 
জীবনের তথারাশিতেও মানবীয় বুদ্ধি অনেক সময় জাবন-নীতির সক্ষম শৃঙ্খলা -স্থত্র. 
সমুচ্চ কাধকারণ-পরম্পর1, অথবা ভাবের স্বাভাবিক প্রবাহধার! খুঁজিয়৷ পাঁয় না। 
অথচ সে ঘটনায় অথবা চরিজ্াবলীতে এমন সকল বলিষ্ঠ অংশ থাকে, কবিচিত্তে 
যাহাদের আকর্ণ দুরবীর। কবি তখন তাহার্দের অবলম্বন করিয়া নৃতন সৃষ্টির 
যোৌঁজনাঘার! অভিনব এবং স্কুসমুদ্ধ বিভাঁব নির্পাণ করেন । মহাকবি কালিদাস-কত, 
রামায়ণ হইতে প্রাপ্ত রঘুবংশ এবং মহাভারত হইতে প্রাপ্ত শকুস্তলার আখ্যানবস্ত 
দুইটির তুলনা করিলেই তত্বটি সম্যক উপলব্ধি হইবে। শনুস্তলা নাটকে কবির 
উন্মেষশালিনী বুদ্ধি এবং অপূর্ব-বস্ত-নির্মীণ-ক্ষম! প্রজ্ঞার চুড়ান্ত পরিচয় রহিয়াছে । 
এখানে বল চলে মহাভারতের মহাকর হইতে তিনি লৌহ তুলিয়া প্রতিভার 
স্পর্শমণিযৌগে তাহাকে অভিনব উজ্জ্বল ধাতুতে পরিণত করিয়াছেন। এখানে বস্ত 
হুইতে বিভাবকে চেন! ঘায় না, নাম-সাদৃশ্য এবং ঘটনার আরত্ত ও পরিণতির কিঞ্চিৎ 
সাদৃশ্ত ছাড়া আর সাদৃশ্ঠ নাই কোথাও । মহাভারতের অতি স্ুল মৃৎ্পিগ্ড ছানিয়া 
তিনি মহাকালের মন্দিরে এক শাশ্বত সৌন্দ্য-প্রতিম। প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। আমরা 
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তাই বলিতে চাই, বিভাব অর্থাৎ রূপ এবং ভাব ও রম ফলত: এক, অভিন্ন। কিন্ত 
বস্ত ও বিভাব এক নয়। মাটি ও প্রতিমার যে সম্বন্ধ, অনেকটা সেই সম্বন্ধ বস্ত ও 
বিভাবের, তথ্য ও সত্যের । রম ও সৌন্দর্য যাঁটিতে প্রত্যক্ষ নাই, তধোও নাই; 
আছে প্রতিমায় ও সত্যে। ভরত তাই রমের বিচারে বিভাব ছাড়িয়। বস্তর 
আলোচন। ব! উল্লেখ করেন নাই কখনও । 

ইতিহাস ও কাব্য, অথব। তথ্য ও সত্য অর্থাৎ 'ইচিত্য আলোচনায় ইহা একটি 
দিক মাত্র। ইহার অন্ুসরণেই অন্য কয়েকটি দিক্‌ স্পষ্ট হইবে। 

কাব্য-জগতে সত্য কি? টেনিসন বলেন, 

“008৮৮ 15 00181 00811 09৮, 
_-কাবা বন্ত হইতে অধিকতর সত্য । 

শেলি বলেন,__ 
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_-বস্ত ও কাব্যের মধ্যে পার্ক আছে। স্ত হইতেছে অসংলগ্ন ঘটনাবলীর 
তালিকামাত্র, তাহাদের কাল, দেশ, অবস্থা, কারণ ও কাধ-গত সম্বন্ধ ভিন্ন অন্য 
কোনও সম্বন্ধ নাই। কাব্য হইতেছে মানবীয় প্রক্কৃতির অপরিব্তনীয় বূপান্যায়ী 
ঘটনা-স্থষ্টি |, 

এই বিষয়ে পাশ্চাত্য কাব্যশাস্ত্বের আদিগুক আরিষ্টলের উক্তিই সবাধিক স্পষ্ট 
ও প্রামাণ্য । তিনি বলেন,__ 
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(১) এই বিষয়ে ইংরেজ পণ্ডিত বেকনেরও প্রায় তুল্য অভিমত লক্ষণীয় 
ভ্রষ্টব্য--1380010১ 09 406. 301806. 11. 138. 


৩১৩ কাব্যালোক 


_-কিবি এবং এঁতিহীসিকের পার্থক্য পদ্য বা গদ্য লেখা লইয়া নয়। আদল 
পার্থক্য হইতেছে এই যে,__ইতিহাঁস বলে কি ঘটিয়াছে, কাব্য বলে কি ঘটিতে পারে । 
অতএব কাব্য ইতিহাস অপেক্ষা অধিকতর দার্শনিক এবং উন্নততর বস্ত; কারণ, 
কাব্য যাহা সার্বজনীন, তাহাকে প্রকাশ করিতে চায় ; ইতিহাস চায় বিশেষকে | 

আচাঁধ আরিষ্টুলের এই উক্তি এবং আচার্য আনন্দবর্ধনের পূর্বোদ্ধীত উক্তি 
কয়টি বিশ্লেষণ করিলে ফলতঃ একই কথা বুঝা যাইবে । অবশ্য আরিষ্টট্‌ল্‌ সার্বজনীন 
ও বিশেষ এই দুইটি রূপের উল্লেখ করিয়। বস্ত ও 1বভাব-ধর্মের প্রভেদ স্পষ্ট করিয়। 
দিয়াছেন । অপর পক্ষে আনন্দবর্ধন রচনার ওঁচিত্য ও রসাঙ্গগুণতার উল্লেখ করিয়। 
বিভাবের নিয়ামক শক্তিকে সুপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । 

যাহ] ঘটিয়াছে তাহ1, সর্বদাই যাহ] ঘটিতে পারে তাহার অন্ততূক্ত । “ঘটিতে 
পারে' বলিয়া জগতের ও জীবনের সম্ভাবনীয়তা৷ অর্থাৎ বিশ্ব-বিধির বাস্তব রূপ, 
মানবপ্ররৃতির অস্তনিহিত গভীরতর নীতি ও ধর্মের উপরই জোর দেওয়া হইয়াছে। 
ইহাই 9)58788] বা সার্বজনীন রূপ । ইহা আছে বলিয়াই কাব্যে দর্শন ও উন্নততর 
নীতির সভ্ভাব দেখিতে পাওয়া যাঁয়। সাম্প্রতিক কালেও যে ইতিহাস রচিত 
হইতেছে, তাহ ব্যক্তি বিশেষের কাযবিবরণীকেই মুখ্য করে; জাতি, সমাজ বা 
মানবতার দিক হইতে তাহার বিচার ও আবেদন এখনও অস্ফুট । ইতিহাস 
সিরাজদ্ৌল্লা বা ক্লাইভ কি করিয়াছিলেন বা বলিয়াছিলেন তাহারই বিবরণ 
মাত্র; কিন্তু তাহারাই যখন কোন নাটকে রূপ পান, তখন বাঙ্গালী ও ইংরেজ 
জাতির রাষ্িক ও সামাজিক জীবনাদর্শই বাক্তি-সত্তার অস্তরাল হইতে প্রকাশ 
পাইতে থাকে। 

সাহিত্যে সাবজনীনত। অন্ত ভাবেও উপপপ্ধি কর। ঘায়। সর্বজন-গত ভাব 
কিন্তু ব্যক্তি-গত বা একজন-গত ভাবের বাহিরে নয়। কাঁজেই কবি নিজেকে 
এবং নিজের সমাজকে জানার মত করিয়া জানিলে প্রায় বিশ্বজন ও বিশ্বঘমাজকেই 
জান! হয়। এক হিসাবে সাহিত্যেও দর্শনের ন্যায় বল! চলে, 

একনম্মিন্‌ বিজ্ঞাতে সর্বমিদং বিজ্ঞাতং ভবতি। 

__-'এককে জানিলেই সকলকে জানা হয় ।, 

সকবির আত্মগত অন্ুভূতিময় কাব্য বিশ্বজন নিত্যকাল আম্বাদন করিয়। 
থাকে । একের মধ্যেই সমাজ আছে। সমাজের মধ্যেও এক বছুরূপে বাস করে। 
প্রশ্ন জান! ক্রিয়া লইয়া । এতিহাসিক তথ্যান্থরাগ বশতঃ বস্তর বিচ্ছিন্ন সাধারণ 
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রূপকে দেখেন। কবি দেখেন অষ্টা ও ভোক্তার দৃষ্টি লইয়া বিশেষকে গৌণ করিয়া 
বস্তর অবিশেষ অস্তররূপ, তাহাই বস্তর সার্বজনীন রূপ । 
এই বিশ্ববিধি, নবপ্রন্কতির গভীরতর নীতি, ঘটনা-সমূহের সম্ভাবনীয়তাই 

কাব্য-গত সত্য। ইহা ইতিহাসে থাকে না, থাকে কবিপন প্রতিভার দৃ্টিভ্যাতিতে, 
তাহারই ঝলকানিতে বস্তর মর্ম-মূল হইতে বিভাবকমল বিকসিত হয় রস ও 
সৌন্দর্যময় বিচিত্র কাব্যাঙ্গের শত দল মেলিয়া। কাব্যগত সত্য-সন্বন্ধেই রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছিলেন,_ 

রঃ কহিলা ৮৮৪ সত্য য! রচিবে তুমি, 

ঘটে যা, ত। সব সত্য মহে। কবি, তব মনোভমি 

রামের জনমস্থান অধোধ্যার চেয়ে সত্য জেনো ।” --ভাষা ও ছন্দ 

এই জন্যই বলা হইয়া থাকে, কাব্য বা কবি তথ্যকে সত্যে পারণত করেন। 

কাবা-সত্য তথ্যকে অতিক্রম করিয়া তথ্যকে রসলোকে বূপায়িত করে কাব্যে 
তথ্যই বিভাবে পরিণত হয়; বাস্তব আদর্শেব রূপে উদ্ভামিত হইয়া উঠে, আদশও 
তন্দপ বাস্তব রূপ লাভ করিয়া সমৃদ্ধ হয়। আবার বল। হয়,_কবি স্বভাবকে 
অতিক্রম করেন; অবশ্য ইহ! দ্বারা তিনি স্বভাবকে স্পরিস্ফুটই করেন, তাহার 
বিরোধিতা করেন না। এই ভাবে যে বিশিষ্ট রূপ সাধজনীন কাব্য-সত্যকে ধারণ 
করে, অথব। সার্বজনীন কাব্য-সত্য যে বিশিষ্ট রূপকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশ পায়, 
তাহাকে বল! হয় “09:8৪, 90200196৪, অর্থাৎ সাবজনীন রূপমূতি ; ইহাকেই 
আমরা বলিব সমুচিত বিভাব। ইহার স্থট্টি করিয়াই পৃথিবীর মহাকবিগণ দেশে 
দেশে কালে কালে শাশ্বত মানবের অন্তরে অক্ষয় রস-সৌন্দবের অমর উৎসধার! 
মুক্ত করিয়৷ দেন! 


(৭) 
রসেই রসের সার্থকতা 
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সুত্রটি লইয়া বছ অনুকূল ও প্রতিকূল আলোচন! হইয়াছে । বস্ত-নির্বাচন, বন্তর 
সংস্কার-সাধন এবং বস্ত হইতে বিভাব-নির্মাণ প্রলঙ্গে সুত্রটি পুনরায় আলোচিত 
হইতে পারে। 


৩১২ কাব্যালোক 


স্ত্রটিকে বাঙ্গালায় বল! যায়, আটেই আর্টের সার্থকতা; আর্ট যদি কাব্য হয়, 
তবে কাব্যেই কাব্যের লার্থকতা । আট বা কাব্য যদি রস-জ্ঞাপক হয়, তবে বল৷ চলে 
রসেই বসের সার্থকতা । অন্ত-ভাষাঁয় কুত্রটি দীড়ায় রসোত্তাবন বা সৌন্দর্য-স্থষ্টিই 
কাব্যের একমাত্র উদ্দেশ্য ; এবং এই উদ্দেশ্ত ঘ্ধারাই কাব্যের বিচার হইবে । কাব্যের 
মূল্য-নিধধারণে কবিরই হউক, আর পাঠকেরই হউক, অন্য ষে কোন নীতি-প্রয়োগ 
ভ্রান্ত, তাহাতে কাব্যের মধাঁদ বিশেষভাবে ক্ষু্ হয়। আমাদের ব্যাখ্য। যদি ঠিক 
হয়, তবে আমর! এই স্থত্র সম্পূর্ণ সমর্থন করি। যে কোন আটের যে কোন হ্ষ্টি 
হউক, তাহা! যদি রসোড্ভীবনে সমর্থ হয়, তবে তাহা শুদ্ধ, সত্য, স্থন্দর ও মঙ্গল 
হইবেই । আমরা এই গ্রস্থের আরস্তে ও মধ্যভাগে রসের যে স্বরূপ বিশ্লেষণ করিয়াছি, 
তাহা স্মরণ করিলে আর কোনও ব্যাখ্যার আবশ্যকতা! হইবে না। সহদয় পাঠকের 
চিত্তে রসোৎ্পত্তি বা রসাস্বাদনের সঙ্গে সঙ্গে তাহার রজঃ ও তমোগুণ মন্দীভূত হইতে 
থাকে, উদ্বদ্ধ হইয়। প্রবল হইতে থাকে শুদ্ধ সত্বগুণ। তাহার ভাব-তন্ময়তার সহিত 
আসে তাহার সাঁধারণীকরণ, অর্থাৎ স্থখছুংখ পাপপুণ্য ভালমন্দের সংস্কারময় পরিমিত 
ব্যক্তিবোধের বিগলন। আমরা বলিতে পারি কাব্যরসাপ্রুতচিত্ত তৎকালের নিমিত্ত 
সংস্কারের সমৃধ্বে” উঠিয়। তাহার সংবিদানন্দময় ম্বরূপের উপলব্ধি করে । অতএব 
রসসন্তোগের ফলেই পাঠকের চিত্ত হয় শুদ্ধ, শান্ত ও আননময়। পুণ্য জাহুবী-বারির 
অবগাহনে পাঠক ষেন বিধৌত-পাপ হইয়া শুদ্ধ সৌন্দধ লইয়া! তৎকাঁলের নিঘ্রিত 
নব চেতন। লাভ করে। 

বাস্তবজগতের বস্ত যাহাই থাকুক, তুচ্ছ ক্রেদময় পক্ক হইলেও যদি তাহ! পঙ্কজের 
জন্ম দিতে পারে, তবে উহাতে দেবদেবের পূজার অধ্যও রচিত হয়। আমর] পুবেই 
বলিয়াছি রসোপলন্ধি এক আত্মোপলব্ধি, আত্মার এক অপূধ স্ফরণ ও বিলাস; 
ইহাই কাব্যের মৌলি-ভূত প্রয়োজন । ইহার পর আর কিছুই নাই । আমাদের 
সিদ্ধান্ত এই,_যে কোন বিষয় যদি রমোতৎপাঁদনে সমর্থ হয়, তবে তাহ পাঠকচিত্তকে 
উদ্নত, উদার, সংস্বীরমুক্ত ও শুদ্ধ করিবেই। 

কবি কিন্তু মুখ্যতঃ পাঠকের এই চিত্বশুদ্ধি সম্পাদনের জন্তই কাব্য রচনা করেন 
না, উপদেশ-প্রচার অথবা জাতি ও জীবন-সংগঠনকে একমাত্র লক্ষ্য করিয়াও লেখনী 
চালনা করেন না। এই সকলই সৎকাব্য-পাঠের গৌণ ফল, অথব। সৎকাব্য রচনার 
উপায় বা উপকরণ মাত্র । ধর্মগ্রচার, নীতি প্রচার, রাজনীতি ও সমাঁজনীতি প্রচার 
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(১) এই বিষয়ে কাব্যালোকের ৮-৭ পৃষ্ঠা দটব্য। 


বস্ত ও বিভাব ৩১৩ 


সৎকাব্যের মুখ্য লক্ষ্য 'নয়; তাহা কাব্যে থাকিতে পারে, এবং স্বখছুঃখ, পাপপুণ্য 
আরও অনেক কিছু থাকিতে পারে, বা থাকিবেই, কিন্তু তাহা কাঁব্যকমলের পদ্বমীন্্র, 
অথবা! কাব্যাত্মার শরীর বা উপাদান মাত্র । 

বঙ্কিমচন্দ্র সাহিত্য-বিচাঁরে বিষয়টি সুষ্ঠভাবে লক্ষ্য কবিয়াছেন,__- 


'ছুণকাব্যের উদ্দেশ্য নীতিজ্ঞান নহে। কিন্তু নীতিজ্ঞানের যে উদ্দেশ্ট, কাবোরও 
সেই উদ্দেশ্য, কাব্যের গৌণ উদ্দেশ্য মঙ্গষ্যের চিত্বোৎকর্ধ সাধন-_চিত্তশ্ুদ্ধি জনন । 
কবিরা জগতের শিক্ষাদাতা--কিস্তু নীতি ব্যাখ্যার দ্বার তাহারা শিক্ষা দেন না। 
তাহার! পৌন্দষের চরমোতৎকধ-স্থজনের দ্বারা জগতের চিত্তশুদ্ধি-বিধান করেন। এই 
সৌন্দমযের চরমোত্কর্ষের স্ষ্টি কাব্যেব মুখ্য উদ্দেশ্ট, প্রথমোক্তটি গৌণ উদ্দেশ্বু, 
শেযোক্টি মুখ্য উদ্দেস্ঠ |” ) _বিবিধ প্রবন্ধ, উত্তরচরিত 


আমর] পুবেই বলিয়াছি বাহজগতের বস্তরীশিতে সখ ছুঃখ বা মোহোঁৎ্পাদক ধর্ম 
যাহাই থাকুক, কবিপ্রতিভা-বলে যদি রসের প্রকাশ ঘটে, তবে সে সকলই হইবে 
কেবল আনন্দময় ; লৌকিক উপাদানের ধর্ম অলৌকিক রসে প্রবল হইয়। থাকিতে 
পারে না। জলের উপরে পদ্ম এবং দুধের উপরে নবনীত ভাঙসিয়৷ বেড়াইবে। 

উদ্দেশ্টমূলক একজাতীয় কাব্য ও কথা-সাহিতা সকল দেশেই রচিত হইতে দেখা 
যায়! ইহাতে কাস্তাসশ্মিত মধুর ও হিতকর বাক্যের বর্ণ হইয়া থাকে , ইহাতে 
আর্টের "ধর্মও যে সকল সময়ে অপরিস্ফুট, তাহা নয়। তথাপি আমরা বলিব এই 
জাতীয় সাহিত্যে শ্রেষ্ঠ আবেদন বসাত্মক না হইলে তাহা স্থায়ী সাহিত্য হইবে না এবং 
সাঁহিত্য-প্রদর্শনীতে তাহার স্থান নাই । এইরূপ রচনা সাময়িক বিষয় লইয়া রচিত 
হইলে, তাহাদের আবেদনও হইবে সাময়িক এবং সময় অতীত হওয়ার সঙ্গেই উহ। 
মূল্যহীন হুইয় যাইবে । উহা! ষদি সাময়িক বিষয়ের পরিবর্তে মানবজীবনের সহিত 
দুঢভাবে লন্বদ্ধ কোন শাশ্বত জ্ঞান ও নীতি প্রদর্শনের জন্য রচিত হয়, তাহ! হইলে 
হয়ত দীর্ঘকাল উহার পঠন পাঠন বা আদর থাঁকিবে ; কিন্তু সে আদর হইবে মুখ্যতঃ 
সাহিত্যকে নয়, বণিত জ্ঞান ও নীতিকে । জ্ঞান ও নীতিমূলক রচনার ্যায়ই উহার 
হইবে প্রতিষ্ঠা ; বাঁগ্ভঙ্গী সু থাকিলে উহ নীরস গ্রস্থ হইতে সমধিক আদূত হইবে 
মাত্র; কিন্তু উহ। সাহিত্য বলিয়া পূজিত হইতে পারে না । রসধর্মে ন্যুন হইলে অন্য. 
ধর্মে যতই মহীয়ান্‌ হউক, তাহা! স্থায়ী ও শ্রেষ্ঠ সাহিতা নয়। তবে যদি এমন রচনা 
হয় যাহা রস-গৌরবে ও বিষয়-গোৌরবে যুগলভাস্করের দীপ্চিতে সমূজ্জল, তবে তাহ! ষে 
সাহিত্যে কাল-জয়ী শ্রেষ্ঠ স্ষ্টি, তাহাতে সন্দেহ নাই। বস্ততঃ সহম্রাধিক বসর 


৩১৪ কাব্যালোক 


ধরিয়াও যে সকল কাব্যের প্রভা অপরিষ্লান, তাহাদের অধিকাংশেই এই মহনীয় 
বৈশিষ্ট্য দৃষ্ট হয়। অবশ্য এখানেও শ্রেষ্ঠতার মুখ্য কারণ ভূয়িষ্ঠ রসবত্ব । 

পাশ্চাত্য সাহিত্যে 4৮ 10৮ 426১5 ৪%1:৪”-এই নীতির উত্পত্তির ইতিহাস 
ও পরবর্তী প্রয়োগ ধীর-প্রকৃতি কবি ও কাব্যরসিকগণের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করে না। 
প্রেটে।, আরিষ্টটুল্‌, লেসিং, রাঁন্‌কিন্‌, ম্যাথু আর্ণন্ড প্রভৃতি কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত সাহিত্যে 
স্থন্দর, সত্য ও শিবময় আদর্শের বিরুদ্ধে স্থুইনবার্ণ, অস্কার ওয়াইল্ড প্রমুখ নব্য 
সাহিত্যিকগণ যে বিন্রোহ ঘোষণ! করেন, তাহার ফলে এই স্থত্রটি রচিত হয়। 
একদল কবি “5৪059 ০0£ 1৪০6 ব1 বাস্তববোধের নামে উচ্ছ খলতার--আত্মঘাতী 
বিলাস-লালসার শ্রোতে গা ভানাইয়া দেন, জগৎ ও জীবনের অনাবৃত স্থল রূপকে মুখ্য 
করিয়। তাহার! বস্ত-তন্ব বা 4১৪৪117 এর নামে যে সাহিত্য স্থষ্টি করেন, তাহ। এই 
দেশে এক সময়ে “কাঁমায়ন” সাহিত্য নামে পরিচিত হইয়াছিল । 

ইহার বিরুদ্ধে প্রতিবাদও এদেশে ও এদেশে বড় অল্প হয় নাই। স্কট, জেম্স, 
চেষ্টার্টন» প্রমুখ পপ্ডিতগণ তীব্র ভাষায় ইহার সমালোচন। করেন । আমাদের দেশে 
শরচ্চন্দ্র পর্যন্ত প্রকারান্তরে বলিয়াছেন, 4১৮ 10 4১:05 ৪৪৪ সত্য হোক বা মিথ্য। 
হোক প্রকৃত সাহিত্য কদাচ 420907:8] এবং অকল্যাণকর হ'তে পারে ন। 1১২ 

আমাদের মনে হয় বিবদমান উভয় দলই সত্যদর্শন হইতে বঞ্চিত। (সাহিত্যে 
যাহারা রস ও সৌন্দধকে প্রধান না করিয়া তাহাকে নীতি-উপদেশের বাহন 
করিয়াছেন, অথব1 যাহার উক্ত মতবাদের বিরুদ্ধে প্রতিক্রিয়া বশে ধর্ম-নীতির 
বোধ-নিরপেক্ষ হইয়া কল্পিত রসমৌন্দয স্যষ্টির চেষ্টা করিয়াছেন, সাহিত্য-ধর্ষের 
প্রয়োগ-বিচারে এই দুই দলই ভ্রাস্ত। ছুই দলেরই রচনায় যেখানে প্রকৃত সাহিত্য 
স্থহি হইয়াছে, মেখানে দেখিব উহাদের স্বীকৃত কোন নীতিই প্রবল হইতে পারে 
নাই, প্রবল হইয়াছে বিশুদ্ধ রস ও সৌন্দয সম্পাদনের শাশ্বত নীতি । ১ 

প্রশ্নটি সাক্ষীৎ ভাবেই আলোচন। করা যাইতেছে । উপাদা বস্তর ধর্ম কবি, 
কাব্য ব। পাঠককে স্পর্শ করে কি না? সযাঁজে যাহা কুনীতি. কুরুচি, অশ্রদ্ধেযর ব! 
কুৎপিত বাপার বলিয়া পরিচিত, তাহা লইয়া রসোজ্জল কাব্য রচিত হইতে পারে 
কিনা? এই বিষয়ে প্রাচীন আলঙ্কারিক রুদ্রট বলিয়াছেন, 


শাপলা সপ ৮ শান ৩ শশা শু শশী 


(১) +100818  701086 8167৪ 08 8 00018১18011 [017 07 21686 
89860968000 512. 0. 05065061105 


(২) স্বদেশ ও সাহিত্য 


বস্ত ও বিভাব ৩১৫ 


নহি কবিনা পরদারা এষ্ব্যা নাপি চোঁপদেষ্টব্যাঃ | 

কর্তব্যতয়ান্তেষাং ন চ তছুপায়োহতিধাতব্যঃ ॥ 

কিং তু তদীয়ং বৃত্বং কাব্যাঙ্গতয়! স কেবলং বন্তি। 

আরাধয়িতৃৎ বিছুষ স্ভেন ন দোৌষঃ কবেরত্র ॥--কাব্যালঙ্কার, ১৪।১২-১৩ 

_-'কিবি পরদার ইচ্ছা করিবেন না, অন্যের কর্তব্য বলিয়া কিছু উপদেশ করিবেন 
না, তাহার উপায়ও কিছু বলিবেন না। কিন্তু তিনি কেবল এই বিষয়ক বৃত্তান্ত 
বিদ্বান্দিগের তৃ্থির জন্য কাব্যের অঙ্গ-ভূত করিয়া বলিয়া! যান। ইহাতে কবির দোষ 
কিছুই নাই।' 

রুদ্রট কবিধর্ম ও কাব্যধর্মের নিরপেক্ষতার কথা বলিতে চাহিয়াছেন। 

প্রসিদ্ধ পণ্ডিত ও কবি শশাঙ্কমোহন সেন তাহার বাণী-মন্দির গ্রন্থে১এই মতবাদের 
বিশদ আলোচনা! করিয়া! ইহার ভয়াবহ পরিণাম বুঝাইবাঁর চেষ্টা পাইয়াছেন। 
শিল্পাচার্য নন্দলাল বস্থ কিন্তু নিলিপ্ত শিল্পি-দৃঠি লইয়। পুরী-মন্দিরের গাত্রস্থিত 
বন্ধকাম মৃতিগুলির উল্লেখ করিয়াও বিষয়টি নমর্থন করিয়াছেন, 

“সামাজিক সংস্কারের সঙ্গে মিলিয়ে স্নীতি-ছুননীতির ভেদ টেনে আনা শিল্পের 
ক্ষেত্রে অনাবশ্ঠক । কারণ, সামাজিক সংস্কারে য। নিন্দনীয় তাই হয়তো! শিল্পীকে ২ 
রসবোধে উদ্বোধিত ক'রে এমন কিছু রচনা করাতে পারে যা শিল্প হিসাবে অন্য হাজার 
হাজার লোককে সংস্কারবদ্ধ খণ্ডিত ধারণার উধ্রে বিশুদ্ধ বসোপলব্িতে নিয়ে যাবে । 
ধিষয়-বিশেষকে লোকে বলবে হুষ্ট কিন্তু মায়াবী তুলির স্পর্শে তাতে বিষয়াতীত এমন 
কিছু ফুটে উঠবে যা! অভিনব । যে দেখে বা যে অন্ভব করে সেই বিষয়ীর দৃষ্টি-ভঙগীর 
ইতর-বিশেষে ও চেতনার তারতম্যেই নির্ভর করে বিষয়টি স্থনীতি-ছুর্নীতির স্তরেই 
থেকে যাবে, না তার উধ্বে উঠ বে।” _ শিল্পকথা, পৃঃ ১৪ 

জারম্যান্‌.কিবি ও দার্শনিক ফ্রেডরিক এ 98118610 7700008,01010 ০01 
2190, বিষয়ে ধেঁ পত্রাবলী লিখিয়াছেন, তাহাতে কেবল 46 00৮ 4৮78 ৪9/০৮এর 
আর্ট নয়এসবপ্রকার বিশেষ ও নিধিশেষ আর্ট-সম্পর্কেই ভূয়োদর্শন ও ভূয়িষ্ঠ অধ্যয়নের 
ফলে এক কঠিন মন্তব্য করিয়াছে্ুখবং উহা। প্রসিদ্ধ মনন্তত্ববিৎ সি, জি, ইয়ুং সম্পূর্ণ 
সমর্থন করিয়াছেন কয়েক বািনয়ে উদ্ধৃত হইল,__ 

0155 106006 00086 08088 0106 60 7:61906 10. &1070956 ৪8175 91091) ০4 


7018607, 1750 602 8:6৪ 101088077190. 100 68866 70190, 008 11708 61786 


(১) বাণীমন্দির পৃঃ ৫৩২-৫৬১ দ্রষ্টব্য । 


৩১৬ কাব্যালোক 
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5700207০015 10901019 চ510819 9 18121) 1959] 8100. & চ্108 02159789116 01 
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_-বিষয়টি অবশ্থই সকলকে ভাবিত করিয়। তুলিবে। ইতিহাসের প্রায় প্রত্যেক 
যুগে যখন আটগুলি বিকসিত হয় এবং স্থরুচি শাসন করে, তখনই দেখিতে পাওয়। 
যায়, মানবতার অবনতি ঘটিয়াছে । আরও বলা যায়, এমন একটি জাতির উদাহরণও 
দেখান যাইবে না, যেখানে সৌন্দয-গ্রাহিণী সংস্কৃতির উচ্চ মান এবং সর্বব্যাপকতা! 
রাষ্ীয় স্বাধীনতা ও নাগরিক ধর্মের সহিত সমান তালে অগ্রসর হইয়াছে, অথব। 
শোভন আচার এবং সদ্দাচার, কিংবা মাজিত ব্যবহার ও সত্য একসঙ্গে চলিয়াছে। 

শিলার ইহার পরে আরও স্পষ্ট করিয়। বলিলেন, তিনি অতীত পৃথিবীর ষে 
দিকেই দৃষ্টিপাত করেন, দেখিতে পান স্বরুচি ও স্বাধীনতা পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়। 
যাইতেছে এবং 

১১,4080261/ 696460184/6)80 67 5০9৫781077267/ ০110 7012 £/১৫ 72578 
071 61৫ 7১67080 7876865.7, 

_-সৌন্দধ বীরধর্মের ধ্বংসাবশেষের উপর আপন সিংহাসন প্রতিষ্ঠিত করিতেছে ।, 

শিলার অবশেষে নিজেই ভীত হইয়া মন্তব্য করিয়। বসিলেন যে, মানুষের প্রত 
সংস্কৃতির বিরোধী বলিয়৷ পৌন্দখান্থভূতির বৃত্তি-নিচয়ের অন্ুশীলনে উত্সাহ দেওয়! 
উচিত কিন বিবেচ্য । রগ, 

এই সকল আলোচনার সার মর্ম এই £-রর্পোপলব্ধি ও সৌন্দধোৌপলব্ধি মানুষকে 
গ্রাম্যতা দৌষ হইতে মুক্ত করিয়! সমাঞজিত ও স্থরুচি-সম্পন্ন করিলেও তাহার 
চরিত্রকে বীর-ধর্ম-চ্যত করিয়া কোমল ও শিথিল করে, হূর্বল ও নিস্তেজ করে, 
এমনু কি কখনও কখনও তাহাকে সত্য ও সদ্বাচাঁর হইতেও ভরষ্ট করে রি 

কবি শিলার চাহিয়াছিলেন সৌন্দ্য-বিজ্ঞানের সহায়তায় মানবজাতির মুক্তি। 
দার্শনিক শিলার গবেষণা করিয়া বিপরীত সিদ্ধান্ত করিয়া বসলেন "নী ইয়ং 
দার্শনিক শিলারের অভিজ্ঞত। স্বীকার করিয়া লইয়! মন্তব্য করিয়াছেন, 





(১) 0. 9. ৪0৮এর 1[১85০)০010010811151968 (10. 00৫10 385068 
কর্তৃক সম্পাদিত ইংরেজী অনুবাদ, ১৯২৩), পৃঃ ১০৮-১০৯। 


বস্তু ও বিভাব ৩১৭ 


'"*1998৮৮ 09908. 1091 0700099169৪ ৪ 0808888চ্চে 00500161050 ০ 
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_-সৌন্দর্য আপন অস্তিত্ব রক্ষার একান্ত প্রয়োজনেই বিপরীতকে চায়।, 

গ্রীকৃ্‌ মনীষী প্লেটো তাহার কল্পিত রাজ্য হইতে কবি ও কাব্য কী, করিতে 
চাহিয়াছিলেন। আমাদের শাস্তেও কাব্য-বিরোধী বচন পাওয়া যায়, যথা 

কাব্যালাপাংশ্চ বর্জয়েৎৎ।--কাব্যালাঁপ বঙজজন করিবে ।, 

কবি ও কাব্যের বিরুদ্ধে তাহাদের অভিযোগও হয়তো! এই জাঁতীয়ই ছিল। 

আমাদের দেশেও সম্প্রদায়-বিশেষে, জাতি-বিশেষে, এমন কি অনেক ব্যক্তির 
এবইঅনেক কবি ও শিল্পীর কাব্য ও শিল্পচচার যুগবিশেষে এই অভিজ্ঞতার সমর্থন 
পাওয়া যায়। কবি ও স্থুবশিল্পী সমাজে আদুত হইলেও নট ব। অভিনেতার 
সামাজিক সম্মান ছিল না । অনেক সময়ে কবি আবার এক জাতীয় ব্যঙ্গের পাত্রও 
হইয়া থাকেন। ৯ 

প্রশ্নটি তু বিপুণতু ব পরবুক্ষাঃ রা প্রয়োজন | সর্বাগ্রে প্রথম প্রশ্টিই 
আলোচিত হইতেছে (উপাদান ব। বস্তর ধর্ম কবি ও পাঠককে স্পর্শ করে কি না? 

রসাধ্যায়ে আমর। পুনঃ পুনঃ বলিয়াছি (প্রকাশ ঘটে ভাবাশ্রয়ে ভাব-তর্ময় 
চিত্তে। হিলি বলিয়াছেন, 

“রুত্যাগ্যবচ্ছিন্তা ভগ্লাবরণ! চিদেব রসঃ 1”, 

রতি-প্রভৃতি ভাব-দ্বার৷ 'অবচ্ছিন্ন বা বিশিষ্ট না হইলে চিৎ-সত্ত। রস-বূপে প্রকাশ 
পাইতে পারে না। অতএব রস শুদ্ধ-স্ববপে যতই অলৌকিক, এমন কি অতীন্দ্রিয় 
হউক না কেন, ভাবকে তাহার অবলম্বন করিতেই হইবে এ রসই 
আস্থক, আর রম্য-বোঁধই আন্থক, ভাব ও অর্থের প্রভাব এডার্ঠবার উপায় নাই টি 
দ্বিতীয় অধ্যায়ে যে রস আলোচিত ই্য়ুছে, তাহা নকল কবি ও কাব্যের আদর্শ-ভূত 
শুদ্ধ রস। (প্রত্যক্ষ জগতে তাহার দোহাই দিয়া ভাবকে অস্বীকার করার কোন 
পথ খোল না 

রসাধ্যায়ে আর্মর! পুনরায় মন্তব্য করিয়াছি1ভাবহীন রস নাই এবং রসহীন ভাব 
নাই। ভরতমুনিই এই স্ুত্রটি প্রথম উল্লেখ করিয়াছেন, | 

ন ভাবহীনোহস্তি রসো ন ভাবো রসবজিত:।  -_নাট্যশান্ত্, ৬৪* ) 


শীলা শিস স্পা 


(১) দ্রষ্টব্য--কাব্যালোক, পৃঃ ১৯-২৯ এবং পৃঃ ৯৪। 


৩১৮ কাব্যালোক 


রসের বিশ্তদ্ধ স্বরূপ সম্পূর্ণ মান্ত করিয়াই বল! যাইতে পারে উৎকৃষ্ট কাব্যেও বিশুদ্ধ 
রসাম্বাদনের সঙ্গে ভাবের কিঞ্চিং আম্বাদন চলে, এবং ভাবকাব্যেও প্রবল 
ভাবাহ্ুভূতির সহিত রসের স্বল্প স্পর্শ পাওয় যায়। মোট কথা কাব্যানন্দ লাভের 
উপলক্ষ্যে আমাদের হাদয় ও বুদ্ধিও বিভাঁবগত ভাব ও অর্থ ছার! প্রভাবিত হয়।) 
সে ভাব ও অর্থ সমাঁজ-প্রচলিত আমাদের অত্যন্ত স্বাভাবিক পরিমগ্ডলের ভাব ও অর্থ 
না হইলে আমাদের ব্যক্কি-সত্বায় একটা আকম্মিক আলোড়ন ও কম্পের সঞ্চার 
করিয়। থাকে । 
ভাব ও অর্থ আমে বিভাঁব বা বস্ত হইতে । অতএব বস্ত-গত ধর্ম পাঠককে 
কেবলমাত্র স্পর্শ করে না, গভীর ভাবে আলোড়িতও করে। কাব্যানন্দ দীর্ঘস্থায়ী 
নয়, রজন্তমোগডণ আবার উস জলদ-সঞ্চারের 8? কিমান সত্বগুণকে 
আচ্ছন্নকরে। কাঁলে আমাদের চিত্ত থাকে এ অলৌকিক আনন্দের স্বৃতি, আর 
অনুভূত ভাব ও অর্থরাশি। কাজেই বস্ত অথব৷ বস্ত-জাত ভাব ও অর্থ যদি ছুর্মাতিপূর্ণ 
হয়, তাহা! পাঠকের চিত্ব-বিকৃতি ঘটাইলে বিস্মিত হইবার কারণ নাই।) যাহার! 
বলেন নগ্ন সৌন্দধধ, পুরী মন্দিরের গাত্র-সংলগ্ন বন্ধ-কাম মৃত্তিগুলি দ্রষ্টাকে স্থুনীতি- 
দুর্নীতির সংস্কার-বদ্ধ খণ্ডিত ধারণার উধ্ব্ রসোপলব্ধির পুণ্য লোকে উত্তোলিত 
করে, তাহাদের কথা স্বীকার করিয়াই বলিতেছি যে, তাহা স্বল্পক্ষণের নিমিত্ত মা 
সাধারণ লোকের চিত্তে রা চবণ] চলে রূপাশ্রিত রসের নয়, রসাশ্রিত রূপের । 
উ দৈবী প্ররুতির প্রকাশ ক্ষণস্থায়ী, তাঁহার পরেই সে ম্বভাব-ভূমিতে অবতীর্ণ 
হইয়া স্খ-ছুঃখ-মোহের এবং উচ্চ বা নীচ ভাবের বশীভূত হয়। (অস্ত গভীর 
র্সান্ুভূতি যাহাদ্দের চিত্বে বিমল আনন্দের উৎস-মুখ খুলিয়। দেয়, সেইরূপ ভাগ্যবান্‌ 
সহৃদয়গণের কথা বা 
মা জীবনেরস্পহিত সাহিত্যের গভীর যোগ বর্তমান; শ্রেষ্ঠ কাব্যে সেই 
যোঁটি থাকে প্রচ্ছন্ন, অস্তরালবর্তা, অন্তত্তলবাহী ; চড়ার উপর ময়ুর-পাখার হ্যাঁ 
শোভা পায় রস। (কাব্য সকল বস্ত লইয়৷ রচিত হইতে পাবিলেও এ কথা স্বীকার 
করিতেই হইবে যে, সকল বস্তই সবদ। সৎ কাব্যের সমান উপাদান নহে। উকবিশক্তি 
তুল্যরূপ থাকিলেও সৎ বসত হইতে নিকুষ্ট কাব্য এবং অসৎ বস্ত হইতে উৎকৃষ্ট কাব্য 
রচনা সাধারণতঃ সম্ভবপর হয় না। বস্ততঃ কাব্য নির্ধাণে বস্ত-বিচারের প্রয়োজন 
নাই, সকল বস্তই সকল সময়ে তুল্য-_এই মত এক হিসাবে ভ্রাস্ত। 
কবির সম্বদ্ধে আর কি বলিব? রাঁজশেখর মন্তব্য করিয়াছেন, 


বস্তু ও বিভাব ৩১৯ 


স যৎ-স্বভাবঃ কৰি স্তদশ্ুরূপং কাব্যম্‌। 
__কাব্যমীমাংসা, ১*ম অধ্যায় 


--কবি ষে স্বভাবের হইবেন, কাব্যও তদমুব্ধপ হইবে ।, 

কাব্যে যদি পৌরুষ-নাশী জঘন্য লোল লালসা পরিব্যাপ্ত থাকে, অথবা 
“কলাকৈবল্য” বলিয়! কামনার কমপুষ্প দ্বারা দেহের দেহলীতে কেবল কন্দ্পের অর্চনাই 
চলে, তবে বুঝিতে হইবে কবিচিত্ত উহাই , কয়লা! কয়লার খনি হইতেই আসিয়! 
থাকে, সোনার খনি হইতে আসে সোন।। 

্বাপেক্ষ বড় যুক্তি এই যে, সমাজ ও জীবন হইতেই কাবোর বস্ত আহত হয়। 
বন্ত বা বিভাব-জাত ভাব কাব্যাশ্রয়ে সহদয় পাঠকচিত্তকে তন্ময় করিয়া রসোপলন্ধি 
ঘটায়। তন্ময়তা জন্মীইতে ন। পাঁরিলে রসের প্রকাশ হইতে পারে না। অতএব 
বন্ত-নিরবাচনে সর্বাগ্রে পাঠক-সমাজের স্ুরুচির প্রতি লক্ষ্য রাখিতে হয়।] অবশ্থা 
কবিই প্রথম পাঠক, তিনি প্রকৃত কবি হইলে তিনিই সমাজের প্রকৃত প্রতিনিধি, 
তাহাকে জন্ম দিয়া ভাবপুষ্ট করে সমাজ। কবি আবার একদিকে যেমন সমাজের 
স্থগ্টি, অন্যদিকে তেমন সমাজের অস্টী। অতএব শ্রেষ্ঠ কবি ম্বভারতঃ এমন বসত 
নির্বাচন করেন, যাহাষ্ট্রবিভাব রা জাতি সমাজ ও পাঠক-গোঠির মনে 
চমতকারময় বিস্ময়বোর্দের স্থষ্টি করে, ত্যাগ ও ধর্মময় মহত্বের পূর্ণ আদশে তাহাদিগকে 
উদ্ধদ্ধ করে, শ্রেয় ও প্রেয়ের সামঞ্জস্য ঘটাইয়া জীবনে বলাধান করে, এবং জাতির ও 
ব্যক্তির অগ্রগতিতে সহায়ত! দেয়, আশা-আকাজ্ষাকে জাগ্রত করিয়া তাহার 
পৃতির সঙ্কেত জানায়,_এক কথায় বল! চর্লে মানুষকে আত্মচৈভন্ে প্রবুদ্ধ করিয়া 
তাহাকে বিশ্বাস-ভূয়িষ্ট, বল-ভূয়িষ্ট ও কর্ম-ভূয়িষ্ঠ করে। বন্ত-জগতের বর্ণনায়ও কবি 
বস্তর অন্তর্লোকের স্পন্দন শুনাইয়। শ্বব্ূপধর্মে তাহার অপরূপত্ব গোচর করেন, এবং 
বস্তর সঙ্গে ব্যক্তি ও সমাজের সম্বন্ধ পরিস্ফুট করিয়া দেন । সে বস্তও তাই জাগায় 
আত্মচৈতন্ত ও মমাজচৈতন্ত, আনে দৃঢ় আত্মপ্রতিষ্ঠা। কেবল রসসোন্দর্ষের সম্পা্নে 
কবি জগদ্‌-বিমুখী হইলে উপযুক্ত বিভাবের অভাবে তাহা আকাশকুন্থমের স্থায় কল্পনার 
জগতে প্রন্ফৃটিত হইয়া তখনই ঝরিয়। যায় 9) সমুচিত বিভাব হইতেই সমুচিত ভাব 
জন্মিয়া সহৃদয় সামাজিককে তন্ময় করিতে পারে, এবং রসোৎ্পাদনে সমর্থ হয়। 
পৃথিবীর চিরস্থায়ী কাব্যগুলির বিঙ্ট্ে্ করিলেই বুঝা৷ যাইবে কি বিপুল বৈভ' 
রহিয়াছে তাহাদের বিভাব-রাশির বড কি রলসৌন্র্যের অনবদ্য মতি শকুস্তলা 
নাটক, কিংবা কুমারসভ্ভব কাব্যের বস্তও মঙ্গলময় সমাঁজশক্তির এবং প্রেম-শক্তির 


৩২০ কাবালোক 


সমন্বিত মহিম! কি ভাবে প্রকট করিয়াছে, তাহা ববীন্দ্রনাথ বিক্সেষণ করিয়া 


৮১৭ 
রহ সমার্জণকর্তক সামাজিক জীবনে দুর্নীতি বলিয়। অবজ্ঞাত,] তাহ! কি করিয়৷ 
সহর্দয় পাঠকের চিত্তে এমন ভাব জন্মাইতে পারে, ষাহার্তে তিনি তন্ময় হইয়া 
যাইবেন? ইংরেজী সাহিত্যে অথবা আমাদের সাহিত্যে যে সব রচন! ছুনীতি বলিয়! 
নিন্দিত, টিবি অধিকাংশই রমসোতীণ রচন। নয়, ভাবোত্তীর্ণ মাত্র ।) হয়তো সে 
দগকলও কাব্য, তবে মহৎ ব1 শ্রেষ্ঠ কাব্য নয়। জি যেমন মনোহারিত্ব আছে, 
তেমন আছে ছুধার বেগ। রণ শান্ত, স্ুস্থির, আত্ম-সম্পূর্, শিব ; ভাব তাহাঁর 
বিপরাঁত ধর্ম । শুীররতি, ব। ক্রোধ, বা উত্সাহ, ব। শোক, বা তর, বা দেশপ্রীতি__ 
প্রত্যেকটি ভাবেরই ভাবন্বরূপে অসীম দু ্ধপুত্রের বন্তাপ্রবাহ, অথবা নায়গারাব 
জলপ্রপাঁতও যেন তাহার কাছে তুচ্ছ । রী হর ভাবই স্থষ্ট জগৎ বিচরণ 
করিয়া ফেলিতে পারে, আবার ধ্বংসস্তপ হইতে তৎসমু্ধয় নবীন ভাবে সংগঠনও 
করিতে পারে ) লঙ্কা-যুদ্ধ ঝা! ট্য়-যুদ্ধের মুলে ছিল একটি তাব-_শৃঙ্গীরর্তি ভাব । 
এই দৈত্যদল পূজা করে কেবল শিবদেবতাঁকে, শিবের শাসনেই তাহারা থাকে শান্ত । 
এই রসই শিব। 

কবির দিক হইতে বলা যায়, দিব্য কবি বিজ্ঞানময় অথব! আনন্দময় ভূমিতে 
সবসংস্কারের উধ্বে” অধিষ্ঠিত হইয়। প্রতিভানশক্তির প্রভাবে কাব্য রচনা করেন। 
সে কৰি যে বগথকেই গ্রহণ করুন, তাহার শু দৃষ্টির ছ্যুতিতেুর্মীতিও এমনভাবে 
বিভাবিত হয় যে, ভিত বীজের ন্যায় তাহা.ফুলোৎ্পাদনে অক্ষম, চিত্রান্কিত তুজঙ্গের 
হায় বিষবিস্তারে অসমর্থ । তা আমাদের অস্তদৃষ্টি খুলিয়। দেয়, স্থুল 
বস্তসত্তার প্রতি আমর থাকি উদ্দাপী । আমরা বিচিত্র পরিবেষ্টনীর মধ্য-গত 
করি 1 তাহার মূল্য নির্ধারণ করি। 

কিন্ত অনেক কবিই তো মনোময় লৌকে বিহার করেন; হা, তাহারা অনেকেই 

রর্ষের' নামে ভাব উতৎপর করিয়া অশ্বর্থামার ন্ায় ছুপ্ধ পান করিয়া থাকেন । মনোময় 
লোকেও আমাদের দুইটি প্রকৃতি আছে, উচ্চতর প্রকৃতি ব! দেবপ্রকৃতি, এবং নিকৃষ্ট 
প্রকৃতি বা! পশ্ প্রকৃতি । মাহুষ মননের বলে শিক্ষা, সাধনা ও অনুশীলনঘ্ধারা ক্রমশঃ 
দেবশ্বভাব-সম্পন্ন হইয়া থাকে । যে কোন প্রকৃতিতেই কিন্ত মানুষের তন্ময়তা 
বা সমাধি আমিতে পারে। ভি যোগদর্শনে কথিত আছ ক্ষিপ্ত, মৃ্ড়, 
বিক্ষিঞ, একাগ্র এবং নিরুদ্ধব--চিত্তের এই পঞ্চভূমির যে কোন রে ভূমিতে 
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সমাধি হইতে পারে।১ বিক্ষিগুভূমি মানবচিত্তের সহজ অবস্থা, একাগ্রভূমি ও 
নিরুদ্ধভূষি উধ্ব তর অবস্থা, ক্ষিপ্ত ও মুঢভূমি নিষ্লীবস্থা । ১ ইন্জিয়াহত বিষয়ের প্রতি 
একান্ত আকর্ষণ বশতঃ চিত্ত মুগ্ধ হইলে ষে অবস্থা হয়, তাহ! মৃঢভূমি। এই যুঢভূমিন্তে 
যে ইন্দ্িয়ানন্দ লাভ হয়, তাহার সহিত কাব্যানন্দ, এমন কি ব্রন্মানন্দেরও দূর-গত 
স্বল্প সাদৃশ্য রহিয়াছে | বুহদারণ্যকের খধি যেখানে ব্রন্ধানন্দ বুঝজাইতে গিয়। প্রিয়তমা 
পত্বীর আঁলিঙ্গনের উপম]1 উপস্থিত করিয়াছেন, সেখানে এই জাতি-গত সাদৃশ্যই লক্ষ্য 
কবিয়াছেন। বিজ্ঞান-ভৈরবেও অরূপ অভিমত দেখিতে পাওয়। ষায়। 
আমাদের অভিমত এই মদসৎ নিবিচারে কেবল ইন্দ্রিয়ানন্দে উন্মত্ত হুইয়। 
ধাহারা কাব্য রচনা করেন,-্ুসার! সনোময় লোকের এই বৃম্ঢভূমিতে বর্তমান । 
তাহাদের রচিত কাব্যও কাব্য | সু রর অস্বাস্থাকর ইন্দ্রিয়ানন্দ৪ আনন্দ টড 
তো! কত প্রকার আছে, দেবতার আনন্দ অর্থাৎ আমাদের াদর্শ-লোত আমাদের 
শুদ্ধ সত্তার আনন্দ; আবার আছে নিম্ননভাঁর আনন্দ-_ম্বান্ষানন্দ, গন্ধবানন্দ, অস্থ্র 
বা পিশাচলোকের আনন্দ । আন্থরী বা পৈশাচী প্রকৃতি যে আনন্দে রমণ করিয়! 
উল্লসিত হয়, আমামেনমু মান্তব-সমীজের সহদয় বিদগ্ধ পুরুষের তাহাতে তৃপ্তি হইবে কি 
করিয়া! ? (আই ুর্লিস সকল আনন্দই আনন্দ নয়, সকল কাব্যই কাব্য নয়»পকল বারিই 
গাঙ্গ বারি নয়। আমু আদর্শভূত কবি ও কাব্য লইয়াই আলোচনা করিতেছি । 
শুনিয়ছি ঘিরে রের শক্র দৈত্যদানবদের তৃপ্ত করিবার জন্যই জগন্নাথমন্দিরের বহির্গাত্রে 
বন্ধকাম মৃতি প্রতিষ্ঠিত কর! হইয়াছিল, উহার] উহাতেই প্রীত হইয়া ভূলিয়৷ থাকিবে, 
ভিতরে আর উৎপাত করিবে না। ভিতরে আছেন রসের দেবতা, চিন্ময় আনন্দময় 
শুদ্ধ প্রভায় সর্বদিক্‌ উজ্জ্বল করিয়া । 
বুিইবার শিলার কর্তৃক উত্থাপিত প্রশ্নটির উত্তর দেওয় যাইতেছে । 3আমর। নৃতন 
করিয়। একটি কথাই মাত্র বলিতে চাই ।% কেবল আঁট বা সৌন্দধকলার সাধনে শিলার 
মানব-জাতির এঁক্য ও মুক্তি চাহিয়াছিলেন। কাব্যের প্রতি দৃঢ় অনুরাগ বজায় 
রাঁখিয়াই বলিতে চাই এই চাওয়াটাই ভুল। ইহা অতিরিক্ত আট-প্রীতি মাত্র; 
ইহ সম্যক দর্শন নয় এবং তাই সত্যদর্শনও নয় । মন্বধ্াত্ব-গঠন এবং মানবচিত্তের 
পূর্ণ-সংস্কার সম্পাদনের জন্ত অনেক উপায়ের একটি উপায় আর্টের অনুশীলন, কোনও 


(১) পাতঞ্জলদর্শন, ১।১, ভাষ্য 
(২) প্রষ্টব্য £ 
২১ 
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একটি মাত্র উপায় দ্বার! মন্ুম্তত্বের প্রতিষ্ঠারূপ মানবজাতির মুখ্যতম ও মহতম উদ্দেশ 
ংসাধিত হইতে পারে ন1। (ক্র্যাড লে ঠিকই বলিয়াছেন,__ 
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“আর্টের জন্যই আট? এই সুত্র হইতে ষে অনিষ্টকর প্রভাব প্রায়ই আসিয়। 
থাকে, তাহ! “আটই আটের উদ্দেশ্য" এই মতবাদের গিত সম্পফিত নয় বলিয়া দেখা 
যায়; প্রকৃত পক্ষে তাহ। আটই মানব-জীবনের পূণ পরম উদ্দেশ্য, এই মতবাদের 
সহিতই সম্বন্ধ ।” ঠা 

বস্তত: আর্টই জীবনের একমাত্র উদ্দেশ্ট নয়, মহত্তম উদ্দেশ্য ও নয়, অন্ত তম উদদেস্ত 1) 
ধর্মবোধ, নীতি-বোধ, প্রীতি-বোধ, দেশাত্মবোধ প্রভৃতিও জীবনের উদ্দেশ্য | ইহাদের 
সহিতই অন্তরালে চিত্তের গভীরে যুক্ত হইয়া প্রকাশ পায় রসবোধ আর রম্যবোধ। 
নে অন্যবোধ-নিরপেক্ষ একটি স্বতন্ত্র বোধ নহে, হু তত নৃক্ষয হেটুযিছে 

রা উপরে যতগুপি বৌধের কথা লিখিত হুইল, তীহা'রা(্রীরস্পর-সমস্বিত 
হইয়! পুষ্ট করে আত্মবোধকে । আটের বোধ বা! রসবোধকেও আত্মবোধের মধ্য দিয়। 
উপলব্ধি করিতে হইবে টা 
ভিডি হ্যায় যাহার! অন্থখী না হইবার জন্য উপদেশ দেন,__ 
10 51700 %01115016 01) 170 210,870 0090101 ০৮০1১010115 015৮ 85 
1011)11). 1? 

_-নিজেকে আটেই বন্দী করিয়া রাখিতে এখং অন্ত সকল কিছুকেই তুচ্ছ 
কতিতে, 

_- তাহাদের সম্বন্ধে অনেকের শ্বভাবতঃ সন্দেহ হয় ষে, মন্ুঘ্যত্থের যথাযথ অনুশীলন 
তাহাদের হয় না ) 

শিলাব ষে যে দেশ ও সভ্যতা কথ! চিন্তা! করিয়৷ উক্ত প্রকার মন্তব্য করিয়াছেন, 
সন্ধান লইলে জানা যাইবে, তাহাদের অধঃপতনের কারণ কেবলমাত্র আটগ্রীতি নহে; 
আট গ্রীতির সহিত ধর্ম, নীতি, বীরাদর্শ, ত্যাগাদর্শ যদি আটের ন্ায়ই অনুশীলিত হয়, 
তবে তাদৃশ ভয়ের কোন কারণ থাকে না। শিলাঁবের স্বপক্ষে শুধু এই বলা! যাঁয় যে, 
আর্ট বা কাঁব্যকলার কেবল কলা-ভাবে আবাধনা মানব-হৃদয়কে কোমল করে, কিছুটা 
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তেজোহীন ও বলহীন করে। ভাব ও সৌন্দর্ষের অতিশীলনে এক মত্ত! জন্মে, 
তাহাই চারিত্রিক হুর্বলতাকে প্রশ্রয় দেয়। বৈষ্ণবপদীবলী কাব্যাংশে উৎকৃষ্ট, বাঙাল! 
সাহিতো প্রায় অতুলনীয়, মানবচরিজ্রে তাহার প্রভাব সম্বন্ধে এবং গৌরবোক্তি-বহুল 
শাক্তকাব্যের প্রভাব সন্বন্ধে ডক্টর স্থশীলকুমার দে মহাশয়ের অভিমত" আমর! স্মরণ 
করিতে পারি। 

সংস্কত আলঙ্কারিকগণ সকলেই কাব্যের গৌণ উদ্দেশ্ট মানবহিতসাধন ইছ। স্পষ্ট 
ভাষায় স্বীকার করিয়াছেন । ভরতমুনি নাট্যের ফল স্ব্ধে পূর্বে দুঃখার্ত ও শ্রমার্ত- 
দিগের “বিশ্রান্তিজনন* এবং পরে সকলেরই চিত্তে “বনোদজননে'র* কথ! উল্লেখ 
করিয়া মধ্যে স্পষ্ট ভাষায় বলিলেন,_- 

ধর্ম্যং যশশ্যমাযুষ্যং ছিতং বুদ্ধিবিবর্ধনম্‌ | 
লোৌকোপদেশ-জননং নাট্যমেতদ্‌ ভবিস্ততি ॥-_নাট্যশাস্ত্র, ১১১৫-১৬ 

_-এই নাট্য ধর্ম বুদ্ধি করিবে, যশ ও আয়ু বৃদ্ধি করিবে, লোকের হিত করিবে 
এবং বুদ্ধি বুদ্ধি করিবে, লোককে উপদেশ দান করিবে ।” 

অভিনবগুপ্ব ভান্কে মন্তব্য করিলেন,__ 

"নাট গুরুর ন্যায় উপদেশ দান করেকি? না, করে না। কিন্তু বুদ্ধি বিবুদ্ধ 
করে, নিজের সদৃশ প্রতিতাই বিতরণ করে 1৪ 

অভিনবগুপ্তের মন্তব্যের ব্যাখ্যা এই»,_নাট্য সাক্ষাৎ ভাবে গুরুর ম্তায় উপদেশ 
দান করে না, কিন্তু জগৎ ও জীবনের ঘটনারাশি উপস্থিত করিয়। অভিজ্ঞত৷ বুদ্ধি দ্বার! 
প্রতিভার বিকাশ ঘটায়, এবং নিজের মঙ্গলসাধনে তাহাকে উদ্যক্ত করে । 

ভামহ সাধুকাব্যের ফলস্বরূপ ধর্ীর্থকামমোক্ষে ও বিচিত্র কলায় রির্টক্ষণত] দান 
এবং সকলকে প্রীতি দানের কথা উল্লেখ করিয়া মন্তব্য করিয়াছেন যে, প্রথম মধু 
লেহন করিয়। পরে লোকে কটু ওঁষধধও পান করিয়। থাকে, সেইক্বপ স্বাছু কাব্যের 
সহিত মিশ্রিত হইলে লোকে শান্ত্পাঠ করিতেও প্রবৃত্ত হইতে পারে ।* 

তামহ আরও বলেন প্রতিপাগ্য বস্তর মাহাত্ম্য দ্বারাই কাব্য-সম্পদ উজ্জল হইয়! 


(১) ত্রষ্টব্য :_-কাব্যালৌক, পৃঃ ২১২-২১৩ 
(২) নাট্যশান্ত, ১১১৫ 

(৩) এ ১১২৪ 

(৪) এ ১১১৫, ভান্য পৃঃ ৪১ 
(৫) ভামহালক্কার, ১১১ €।৩ 


৩২৪ কাব্যালোক 


থাকে । |উত্তটও প্রায় অনুরূপ উক্তি করিয়াছেন, __অমরক্রম যে প্রকার সথমেরুর 
গুণে, কাব্যও সেই প্রকার আশ্রয়-সম্পত্তি অর্থাৎ আলম্বন-বস্তর ধর্মেই মহত্ব লাভ 
করে। কুদ্রটের বাক্য আরও স্পষ্ট, প্রবন্ধের প্রতিষ্ঠা করিতে হইলে উদ্দার চরিত্রকে 
অবলম্বন করিতে হইবে । ) মন্মট স্পষ্টতম করিয়া গৌণ ও মুখ্য সকল উদ্দেশ্য একটি 
কারিকায় গুছাইয়া৷ লিখিয়াছেন মি রস-বাদের এক প্রধান আচাধ; তাহার 
লেখা হইতে নিঃসন্দেহে প্রতীতি হয় যে, কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্ট সঃ পরনিবর্তি লাভ; 
গৌণ উদ্দেশ্যসমুহ হইতেছে যশোলাভ।, অর্থলাভ, লোকব্যবহার-জ্ঞান, অমঙ্গলবিনাশ 
এবং কান্তাসম্মিত মধুর উপদেশ প্রয়োগ ।* 

এই মতডকে আমর গ্রহণ করিতে পারি । আমাদের ব্যাখ্যান এই,__কাব্য পাঠ 
একটি ব্বতন্ত্র রসাস্বাদ, শুদ্ধ দৃষ্টিতে তাহ! আত্ম-সম্পূর্ণ এবং আত্মবোধ; রসেই বসের 
পরম সার্থকতা । রস-লোকের আনন্দময় ভূমিতে দীড়াইয়া কাব্যের দ্বিতীয় কোন 
উদ্দেশ্য আমর! স্বীকার করিব না। মম্মটের বণিত সছ্যঃপরনিবৃর্তি নামক লক্ষ্যকেই 
আমরা কাব্যের মৌলি-ভূত লক্ষ্য বলিতেছি, এবং তাহারই ব্যাখ্যা-ক্রমে পূর্বের 
বাক্যগুলি উচ্চারণ করিয়াছি । 

শ্রীকুমারও অনুরূপভাবে শিল্পবিদ্যাব লোকহিতসাধনের উদ্দেশ্য নিষেধ-মুখে 
ব 

অতোহন্যদ্‌ অশুভং চিত্রং বিপরীতফলপ্রদম্‌। 
ন লেখয়েৎ তন্ন লিখেল্লোকদ্য়-স্বখেচ্ছয়া ॥. -শিল্পরত্ু, ৪৬১৩ 

ইহলোক ও পরলোকে সুখ ইচ্ছা করিলে উহ! হইতে অন্ত প্রকার চিত্র, যাহা 
লোকসমাজে অশুভ ঘটায়ও বিপরীত ফল দান করে, কদাঁচ কেহ লেখাইবেন না এবং 
নিজেও লিখিবেন না । ) 

বস্তুতঃ সকল দেশেই দেখা যায় শিল্পবিদ্যার সঞ্জীবন ও রস-ম্পন্দনের মূলে রহিয়াছে 


(১) দ্রষ্টব্য-_কাব্যালোক, পৃঃ ১১-১২। 

(২) মম্মট ত্রিবিধ উপদেশের কথ! বলিয়াছেন, প্রভৃসম্মিত আদেশ, হুহৃৎ- 
সম্মিত পরামর্শ ও কান্তাসম্মিত উপদ্দেশ ; বেদে থাকে প্রথমটি, পুরাণ-ইতিহাঁসে 
থাকে দ্বিতীয়টি; সৎ কাব্যে থাকে শেষটি। এই শেষটিতেই কাস্তা সরসত৷ দ্বার! 
চিত্ত অভিমুখী করিয়া বুঝাইয়! দেন,_ 

“রামাদিবদ বতিতব্যং ন রাবণারধিবং |” -কাব্যপ্রকাশ, ১।১, বৃত্তি 

--রামাদির স্তাঁয় চলিবে, রাবপাদির হায় নয়। 


বন্দ ও বিভাব ৩২৫ 


আধ্যাত্মিক মহাপুরুষগণের ধর্মবোধির প্রেরণা । ভারতীয় নৃত্যশাস্থে কথিত আছে 
নৃত্য, গীত ও বাগ বিষুপুজায় প্রশস্ত, কিন্তু 'নৃত্য-বিক্রয়-কারক" সর্বদ! বর্জনীয় ।১ 

কিন্তু অভিজ্ঞ ব্যক্তিমাত্রেই জানেন স্থষ্টিতে, একটি কার্ষের অনেক ফল থাকিতে 
পারে এবং অনেক কাঁরণও থাকিতে পারে ; তাহাদ্দের একটিই হয় মুখ্য, অপরগুলিকে 
আমরা! পরে দ্বীকার করি এবং বলি গৌপ। এই নকল স্থলে গৌণ 'অর্থ আঁহ্ষজিক 
মাত্র, মুখ্য উদ্দেশ্তের তাহা। সহচারী, তাহ হইতে প্রায় ম্বতঃই সিদ্ধ হয়, সেজন্য পৃথক্‌ 
চিন্তা ও প্রয়াম বড় লাগে না। বিদ্যালাভ হইলে যশোলাভ, অথবা তাহার বলে 
উচ্চপদ্দ বা অর্থ-লাভ আপনি আনিতে পারে । এইরূপে কাব্য রচন। বা পাঠ করিলে 
আনন্দলাভের সহিত বিছ্যা, সমাজজ্ঞান, উপদেশ, যশ ও অর্থ লাভ হইয়! থাকে; কিন্তু 
এই সকলের প্রেরণায়ই কবিগণ ও পাঠকগণ মুখ্যতঃ কাব্য আরাধনা! করেন ন!। 
জগৎ ও জীবনের সহিত কাব্যের সম্বন্ধ থাকিবেই, কিন্তু কখনও তাহা! প্রকট হইয়। 
রসসত্বাকে অস্তরাল করিয়া দ্বয়ং প্রধান হইবে না; তাহ! থাকিবে প্রচ্ছন্ন, স্বায়ুমগ্ডলীর 
হ্ায় গোপনভাবে অন্তঃসঞ্চারী। 

এইজন্য বঙ্কিমচন্দ্র শরৎচন্দ্র সকলের রচনা রই ব্যক্তি ও সমাজ জীবনে বহুবিধ ফল 
প্রত্যক্ষ কর! যাঁয়। প্রাচীন গ্রীক ও রোৌমক সাহিত্যের ধুরন্ধরগণও অনেকে 
নানাভাবে অন্রূপ মন্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন, ইংরেজ লেখকগণেরও সদৃশ অভিমত 

আছে। স্থানাভাবে আমরা আর এসকল উল্লেখ করিলাম না। 
ঠ। যুগে খার্নে ১০০০০ 10101501195 5155 মন্তব্য করেন) 

“6 15 হলে €0 259610, 25 50]06 00, 0186 006 21001 0০ 028,056 
15 ৪. 0001515 26501)62010 [01000017200 1085 10061017)5 00 40 10) 
10100569174 61012500019], 15115101015, 01 001101581," 

26 210666? 2 10৫ &, 09727127770 0£21£904507, [১-9. 

--অনেকে ঘষে বলেন অভিনয়-কলা একটি বিশুদ্ধ রসাত্মক ব্যাপার মাত্র, এবং 
নীতি, ধর্মনীতি ও রাজনীতি-বিষয়ক প্রচারের সহিত একেবারে সম্পর্ক-শৃন্য, ইহা 
একান্ত অযৌক্তিক 1৯ 

_-তখন ইহা অনেকাংশে উপলদ্ধি করিতে পারি। কিন্ধু ইহার পর যখন 
শুনিতে পাই,_- | 


(১) বিষুধর্মোস্ভর, ৩৪-২৮, পৃঃ ৩৩১ 


6০ কাবালোক 


“ব০ 9০০ সা) 86 00০ 01552060002 58002 4০০90. , 9181993 

1015 ড71161017 0100 2 14181য156 01 10621-1৬121150 70176 01 ৮1০.” 
--001790702--1776 112720 £7% 0/৫27. 

_-বর্তমানকালে লিখিত কোন গ্রন্থই “ভাল” হুইতে পারে না, যদি না তাহা 
মাক্সায় অথব। প্রায়-মার্ধীয় দৃষ্টি-ভলী হইতে লিখিত হয় » 

অথবা! যখন শুনি, 

“এতে 201 1500]0া)0 1] 00৩ 01795 5005616, [1050 0০ 06৮109790 
05 006 10016081196 25 01৩ ০0৫ 105 ভ০৪190175- 

17719910080) 77700807201) 1/16670%76 ?%, 007.9.4. 

_আট শ্রেণী-সংগ্রামের একটি যন্ত্র, তাহ। দরিদ্র শ্রমিক-সজ্ঘ কর্তৃক তাহাদের 
অন্যতম অন্ত্র-হিলাবেই অস্ুশীলিত হইবে ॥ 

_-তখন মনে হয় রাষ্ট্রীয় দলপতিদের দগুনীতি আর্টের উপরে উদ্যত হইয়াছে, 
এবং আট বিদ্বজ্জন-কথিত রাজেন্দ্রাণীর সিংহাসন ত্যাগ করিয়। দাসীবৃত্বি অথব৷ 
পণ্যাঙ্গন! বেশষোষার বৃত্তি গ্রহণ করিয়াছে । 

এখানে আর “4৮ 0 4৮০5 520" নয়, 46 101 0101 4110702:£87)09+5' 
57161 ইহা আর্ট হিসাবে আটের মৃত্যু । 

খারকভ সাহিত্য-সম্মেলনে লেখকগণের জন্য উল্লিখিত নীতি-সমূহের* দুইটি 
নিয়ে উদ্ধৃত হইল,__ 

(1) “6 15 2: 01953 ৬০210012, 

--আর্ট হইতেছে শ্রেণীসংগ্রামের একখানি অস্ত্র ।, 

(2) ৮০1৮ 10010181127 21050 17007506192 2. 01912001021 17090017191150, 
71060590000 ০06 ০1০80%০ ৭16 15 6100 0700000] 0 01816001091 
[09121181151]. 

_প্প্রত্যেক শ্রমিক শিল্পীকে ভায়েলেক্টিকাাল জড়বাঁদী হইতে হইবে। স্যষ্টি-ক্ষম 
শিকল হইতেছে ভায়েলেক্টিক্যাল জড়বাদের পদ্ধতি |, 

কে দি একটি নির্দিষ্ট দাশনিক বা সামাজিক মতবাদের অচ্ছেদ্য লৌহ-নিগড়ে 
শৃঙ্খলিত কর] হয়, তবে তাহা হইবে পৃথিবীর সর্বাপেক্ষা ভীষণ দুর্দিন, সভ্যতার 
টর্যাজিডির শেষ অস্ক।) ইহা মানবমনকে এবং বাষু-প্রবাহকে বাধিবার চেষ্টা! 


এএসপি ২৮ শপ সসপরপপাদ সপাপপা পাশ 


(১) ১০00৩750600: 775 06967406558 10187580 0,232. 





বস্বব ও বিভাব ৩২৭ 


মানবমনের স্বাধীনত| ও মর্ধাদাবোধ ঘুচাইয়! তাহাকে যদি কলুর চোঁখঢাক! বলদের 
মত বি, অথবা যে কোন নিদিষ্ট মতবাদের ঘানিতেই ঘুরান হয়, তবে 
সেমি উন্মেষ__অপৃববস্ত দর্শন ও নির্মাণের ক্ষমত| চিরতরে ঘুচিয়া যাইবে।, 
মানব যেন কাহার শেষ লক্ষ্য লাভ করিয়াছে! যেন শেষ সত্য উপলন্ধি করিয়ার্ছে 
কি ৮ 


(৮) 
কবি ও বিভ্ভাব 


স্ত বিভাবে রূপায়িত হয় কবিপ্রতিভা-বলে কবি-চিত্তের বিশেষ অধিবাসন- 

ক্রিয়ার ফলে। _ককিপ্রতি ও কবি-চিত্ত সম্বন্ধে এই গ্রন্থে নানাগ্রসঙ্গে নানাবূপ 
আলোচন। কর! হইয়াছে। [ব্যের বস্ত যে জগৎ ও যে সমাজের, কাব্যের কবিও 
সেই জগৎ ও সেই সমাজের 1] উভয়ের মধ্যে সাধর্ম্য ও সারূপ্য রহিয়াছে বলিয়াই 
কাব্যের উদ্ভব সম্ভবপর হয়। 1র কবি স্ুয়ং তাহার কাব্যের প্রথম পাঠক বা 
সামাজিক || কবিচিত্তের একাংশ-এক প্রধান অংশনএই বিশাল জগৎ ও সমাজ) 
মরার এক অংশ%-এক প্রধান অংশূর্পাঠক বা সামাজিক; উভয়ের সমন্থিত সত্তাকে 
আত্মভূত করিয়। সমৃধ্বে রহিয়াছে দিব্য কবি-সত্বা আপন বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় 
মহিমায় অধিষ্ঠিত। কৰি তাই সমাজ এবং সামাজিক, আবার সমাজ-সামাজিকের 
অতীত । 

রদ জন্ম দেয় তাহার সমাজ, দেশ, তাহার প্রাচীন এঁতিহা, আধুনিক সংস্কৃতি, 
অতীতের সিদ্ধি ও বর্তমানের সাধনা, এমন কি ভবিষ্যতের সাধ্য ভাবাদর্শ। ] অতীত 
ও বর্তমান-ছার ঘষে কবিহ্ব্দয় গঠিত হয়, তাহার স্বচ্ছ দর্পণে প্রতিবিদ্বিত হয় 
ভবিষ্যতের ভাবাদর্শ। (দেশ ও সমাঁজ আত্মেঃপলব্ির জন্য--অস্তরের অব্যক্ত রুদ্ধ 
বেদনা এবং অন্থপলব্ধ মুক্তির কামনাকে বূপায়িত করিবার জন্য কর্মজগতে যেষন 
স্ষ্টি করে মূর্ত মহাশক্তি বজ্রধর নায়ক, ভাবজগতে তেমনই স্থতি করে যুগন্ধর 
মহাকবি-_স্বদেশাআর বাণীমৃতি। | মিলিত দেবশক্তি-সমুদ্ূত ভগবতীর ন্যায়, 
দুপ্ধমস্থনজাত নবনীতের ন্যায় সকলের সফল শক্কির জীবন্ত বিগ্রহ হইয়৷ উদ্ভুত হ'ন 
কবি 3(তিনি দেশ ও কালের কণ্ে ধ্বনিত করেন ভাষ। এবং জাতির হৃদয়ে সঞ্চারিত 
করেন নব নব আশা। 


৩২৮ কাব্যালোক 


মহাপুরুষগণ এবং শক্তিধর কবিপুরুষগণ কেবল দেশ ও কালের স্য্টি নহেন, 
তাহাদের প্রতিভার পূর্ণপ্রকাশে দেশ ও কালকেও তাহারা নবীন মৃত্তিতে সৃষ্টি 
করিয়া থাকেন, বরণ করিয়া আনেন নবধুগ1| এইখানেই সাধাঁরণ পুরুষের সহিত 
তাহাদের পার্থক্য । [কবির শ্রেষ্ঠ স্থস্টি তাই যুগাহুগ হইয়াও যুগাতিগ।) শ্রেষ্ঠ কৰি 
অথব৷ শ্রেষ্ঠ শিল্পীর প্রকাশ আপাতদৃষ্টিতে দেশকালপাত্রের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকিলেও 
সুক্ষম রসজ্ঞ দৃষ্টিতে উপলন্ধি হয় যে, তাহা! পরিচিত দেশকালপাত্রের সীম! অতিক্রম 
করিয়া উধ্র” উঠিয়াছে। 1এই যুগান্গগত। অতিক্রম করিয়! যুগাতিগ ধর্মের পরিস্ফৃতি 
না হইলে কোনও কাব্য বা শিল্প সর্ককালীন ও সর্বজনীন পদবী লাভ করিয়। 
শাশ্বত হইতে পারে না।) 


/শ্রে কবি তাহার্র দিব্য প্রজ্ঞা দ্বার। দর্শন করেন বর্তমানের অতীত অনাগত 
২ দুর্বার বেগে অদৃষ্ট শক্তি ঠেলিয়া লইয়। চলিয়াছে সম্মূখের দিকে 
নব নব স্থির সম্ভাবনার মধ্য দিয়। নিখিল জগৎ ও সমাজকে, কবি যেন তাহা এক 
স্স্ম অন্ুভূতিশক্তি দ্বার! অস্তরের গুঢ় অস্তরতম স্পন্দনে উপলব্ধি করেন। তিনি 
বীজের মধ্যে মহাবুক্ষকে সাক্ষাৎ দর্শন করেন,/তিনি শুনিতে পান অনাগত কালের 
পদধ্বনি 1 তখনই কবি হ'ন খষি।) 


এই দিব্যদৃষ্টিসম্পন্ন কবিই শ্রেষ্ঠ কবি, তিনিই ধ্ষি-কবি। [গে জাতি ধন্য, সে 
সমাজ কতার্থ, যেখানে এই খধষি-কবির আবির্ভাব সম্ভব হয়।] 


নু কে ষে কাব্য-গীতি ঝঞ্কৃত হয়, তাহাতে খণ্ড ব৷ পূর্ণ তাবে রূপ লাভ 
করে একটা দেশ, তাহার সিদ্ধি ও সংস্কৃতি, তাহার স্থখছুঃখ আনন্দবেদনা, তাঁহার 
আশা-আকাজ্ষা-আদর্শ, তাহার দীর্ঘকালের সাধনায় পুষ্ট ভাষ! ও শব্বরাশির বিপুল 

দূ। কিন্তু দিব্য দৃষ্টির বলে যখন তিনি অনাগতকে প্রায় প্রত্যক্ষ করেন, তখন 
নি যে সাহিত্য রচন। করেন, তাহাতে আসে জাতির পক্ষে সত্য পথ নির্দেশ,_ 
জাতির প্রেয়োবোধ ও শ্রেয়োবোধের সি উট গতিপথে তিনি জগৎকে 
শুদ্ধ ও হন্দর করিয়া আরও অগ্রবর্তী করিয়! কেন, বরণ করিয়। আনেন তবিষ্যাংকে 
তাহার অপূর্ণত। ও অশোভনতা, তাহার অনঙ্গতি, অপামপ্ুস্ত যথাসম্ভব দূরীভূত 
করিয়।। [এ কল্পনা সত্যদরশী, এখানে ্টালায়নবাদদ বা আত্মশরণ নাই, রহিয়াছে 
অগ্রগতি এবং আত্মপ্রসার। বিধাতার স্থটিকে মানুষ যদি নিজের সাধনা, সত্য 
ও ভাবদৃষ্টি দিয়া মহান্_মহত্তর, পূর্ণ ও পূর্ণতর করিয়া না! লইতে পারে, তবে সে 
আর মননশীল মানুষ কি] মানবজাতির শৈশবে পৃথিবীর কি রূপ ছিল, আর 


জি 


বস্তু ও বিভাব ৩২৯ 


আজ জ্ঞান ও বিজ্ঞানের সাধনায় কৃষি-শিল্প ও সমবায়ের ফলে কি রূপ হইয়াছে! 
মানবের অত্যুদয়-লাভের প্রবল তাড়নায় বাহ্‌-জগতে বিস্ময়কর পারবর্তন আসিয়াছে । 
ইহা মানবেরই নূতন স্ষ্টি, তাহারই স্বপ্র-দর্শনের বাস্তব রূপ। ঠিক তেষনই 
পরিবর্তন আপিয়াছে মানবের অন্তর্গত, সে ববর, অসভ্য বা অর্ধসভ্য মানব আর 
নাই । আজও দে তাই পরিচিত জীবন-বিধি, সমাজ ও রাষ্ট্রশক্তি, এবং বাক্তি-মানসের 
বিচিত্র বিলাসকে একাস্ত করিয়া সত্য ও সনাতন বলিয়। মানিয়া লইতে পারে না। 
/মানবাত্মার নব নব পরিস্পন্দ রুদ্ধ বা স্তব্ধ হৃইলে ঘটিবে তাহার মৃত্যু! তাই 
িশমুখ্য শ্রেষ্ঠ পি ও পু দেখেন, বান্তবকে শেষ রূপ বলিয়। 

স্বীকার করেন নপট্ুইহার্রিই “কর্লে ধর্মে সমার্ডে রাষ্ট্রে, মানবের বহুমুখী চেতনায় 
নব-জন্ম-_-দেব- গান ধ্বনিত হয়, আদশলোক বাস্তব বূপ লইয়া দেখা দিতে 
থাকে । /বাহ। আছে তাহাকে তুচ্ছ করিতে হুইবে না, কিন্তু তাহাকে শেষ প্রাপ্তিও 
মনে করিতে হইবে না; যাহ! আমিতে পারে এবং আপিবে নিশ্চয়, সেই দিকে 
ধরব দৃষ্টি রাখিয়া রূপ ও রসের স্ষ্টি করেন কবিগণ, সেখানেই তীহার। খষি 
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/মাযের সৃষ্টি অবধি এই রগতিণ জীবনের বিকাশ-মুক্তির অনন্ত সাধনাই 
চলিয়াছে। শশা শ্রেষ্ঠ দান কধির, প্রাণকে প্রবুদ্ধ করিতে পারেন তিনি। 
বস্ত-জগতের আশ্রয়ে মিথ্যা কল্পনা-জগৎ নয়, সুন্দরতর ও মহত্তর বস্বজগৎ-_যাহ! 
মানুষের শক্তি ও সাধনায় উপলবি। কর] সম্ভবপর, এমন সত্য কল্পনার জগৎ হ্যা 
করিবেন ঝষি-কবি।) মানবে মানবে জাতিতে জাতিতে ঘুচিয়৷ যাইবে অপ-প্রীতি, 
অ-সঙ্গতি ও অসায্যের সম্পর্ক। )[দেবত| মানবের মধ্যে হইবেন জাগ্রত, 
ভূতলু হইবে স্বর্গ । | 

থানে বলা আবশ্তক, কবির উদ্দেশ্য কেবল আধ্যান্সিক, নৈতিক, মানদিক 
ব] সাঁমাজিক প্রসন্নতা নয়, কখনও কখনও অদৃষ্ট ও অদৃশ্য শক্তির দুর্বার খেলা, 
অথবা দৃষ্ট ও দৃশ্য শক্তির বিচিত্র লীলা বর্জন করিয়া! কবি যেন উদ্দেশ্ঠ-বিহীন শুদ্ধ 
সৌন্দর্ধও নির্মাণ করিয়! থাকেন7] আমরা প্রথম অধ্যায়ের আরস্তেই দেখাইয়াছি, 
ইহ] প্রকৃতপক্ষে মানুষের নিশ্রয়োজনের বা অবসর-বিলাসের আনন্দ নয়, ইহাতে 
আছে কেবল বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় পুরুষের বোধিময় আত্ম-প্রসাদন । 

বি-গত মুখ্য আলোঁচন। হইতেছে কবির দৃষ্টি-ভঙ্গী বা কবি-চিত্তের বিশেষ 
ভাবনা-ভঙ্গী লইয়।। ইহাঁরই নান। ভেদ পাশ্চাত্য দেশে চ২5০11510), [06811910, 
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[২0178166197 01855101570 প্রভৃতি নাষে পরিচিত. আমরা বলিতে পারি 
বন্ততন্তর। ভাবতন্ব, রোমার্টিক তন্ত্র, ক্লাপিক তন্ত্র প্রভৃতি । / গুন একদিকে যেমন 
কবিচিত্তের বিশেষ ভাঁবনা-ভঙ্গী, আর একদিকে তেমনই কাব্যরচনার বিশেষ 
কৌশল । কবির প্রতিভ৷ বিশেষ হইতে আসে বিশেষ ভাবনা-ভঙ্গী, এবং তাবনা-ভঙ্গী 
হইতে আসে বিশেষ রচনা-কৌশল। রাজানক কুস্তক বলেন, 
যৎ কিঞ্চনাপি বৈচিত্র্যং তৎ সবং প্রতিভোত্তবম্‌। -_বক্রোক্তিজীবিত. ১।২৮ 
_'ষাহ! কিছু বৈচিত্রা দেখা যায়, তাহ! সকলই কবি-প্রতিভা হইতে উদ্ভূত ।, 
এই প্রতিভার মধ্যে কবিস্বভাব নিহিত। কুস্তক ইহার পূর্বেই বৃত্তিতে মস্তব্য 
করিয়াছেন, 
কবিস্বভাব-নিবন্ধনত্তেন কাব্যপ্রস্থানভেদঃ | _-এ) ১২৪, বুত্তি 
_-'কবিম্বভাবে নান। ভেদ আছে বলিয়াই কাব্যে প্রস্থান-ভেদ ঘটে ।, 
টি, এস্‌, উলিয়ট যথার্থ মন্তব্য করিয়াছেন, 
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_ক্লাসিক এবং রোমার্টিক, ছুইটি শব--সাহিত্যিক রাজনীতিতে তাহাদের 
স্থান ।” 
বাস্তবিক পক্ষে ইহ! শুদ্ধ সাহিত্য-নীতি নহে, সাহিত্য-জগতের দলগত রাজনীতি 
মাত্র, কবির মনস্তত্ব বিশ্লেষণ করিয়া ইহার বিচার,চলে। 
এই সকল 'ইজ.্‌* বা মতবাদের মূল কথাটি টমামর। পূর্বেই বলয়াছি-_কিবিচিত্তের 
বিম্ময়বোধ বা '৬018001-91017161 বস্ত-তস্ত্র বা ভাব-তন্ত্র অথব। রোমাটিক তন্ত্র 
কৌন কিছুই বস্তর নিজস্ব ধর্ম নহে, উহা! মুখ্যতঃ কবি-চিত্বেরই ধর্ম। অনেকের 
ধারণা রোমাঁটিক তন্ত্রেই ষত বিস্ময় ও রহস্ত-বোধ, “হ্থন্দরের সহিত অদ্ভুতের পরিণয়, 
অথবা “কল্পনা-প্রবণতাঁর অন্বাভাবিক বিকাশ” $১ বস্ত-তন্ত্র নিছক গছ, শুষ্ক বিজ্ঞানের 
সদৃশ । ইহাই যদি হইবে, তবে তাহার বস্ত কুব্যের উপাদান হয় কি করিয়া? 
এখানেও প্ররুতপক্ষে একটু বিশ্ময়-বোৌধ কাঁজ করে ; বে তাহা রহস্ত উপলব্ধি করে 
জীবনের কঠিন উজ ধরণীর ধুসর ধূলিতে, মধ্যাহরৌদ্রের দীপ্ত দাহে, 
বিকৃত ৪ অন্ধ-বন্ধের উতৎ্কট উল্লাসে। [কমি সৌন্দর্য অপেক্ষা বস্তর 


০ শপ পাপ ০ এ লন সপ শিস তি 





5) 44৯) রানি 06৮91019700] 06 1108511901৩ 


501)511)1116%,"---17610014 


বন্তব '৪ বিভাব ৩৩১ 


স্বভাবস্পন্দ যেখানে, পরিস্ফুট, সেখানেই বস্ততন্ত্রে রতি 18 মূলে কাজ করে একই 
বিস্ময়বোধ। রোমানিক-তত্্র ও বস্ত তত্ত্রে বরং বস্ত নিবাচন লইয়া রুচি-বিরোধের 
প্রশ্ব উঠে; যাহা রোমান্টিক, তাহা বস্ততাস্ত্রিক নয়; যাহা বস্ততান্ত্রিক, তাহ! হয়তে। 
রোমান্টিক নয়। /কিন্তু 'রাসিক তন্ত্র এবং রোমাট্টিক অস্ত্রে প্রকৃত বিরোধ নাই 
কোথাও, হা ক্ষেত্রে পরস্পরের পরিপূরক । যাহ। স্প্রি-ভঙ্গীতে ক্লাসিক, 
তাহ! -ভঙ্গী রোমান্টিক হইতে পারে । কবি কালিদাসের কাব্য অনেক সময়ে 
তাহাই। ক্রোচে 77০816%$ গ্রন্থে যথার্থই বলিয়াছেন, 

“4 £1520 00০৮ 15 00010195510 21)0 10170213010." 

__'শ্রেষ্ঠ কবি যুগপৎ ক্লামিক ও রোমান্টিক ।, 

ক্রোচে তাহার -328/64।6 গ্রন্থেও 75615566 ও 5%70%0186 এবং 04%5850 ও 
?07221060  বস্তর তুলনা করিয়া দেরবাইয়াছেন যে, বিভিন্ন যুগের এবং রুচির 
সমালোচকগণের বিশ্লেষণ হইতেই ধরা পডে-উহাদের স্ত্য শাশ্বত লক্ষণ বলিয়। 
নিশ্চিতরূপে কিছু নির্ণয় করা কঠিন । টি 


(১) 2252/8180, এ, 00. 115-716- 


পঞ্চম অধ্যায় 


লব্দ ও অর্থ 
(১) 
শব ও অর্থের সম্পর্ক 
রত হইতেছে কথা-শরীর | শন্দার্থই এই কথা । তাই বল। হইয়া থাকে - 
শব্দার্থো। এরীরম্।; 
_-শিব্ার্থ ই তাহার শরীর |, 


কবি কথা-শরীর নির্মাণ করিয়া ভাবের বস্তকে রূপায়িত এবং রলায়িত করেন |) 
আচাধ অভিনবগ্রণ্থের একটি বাক্যাংশ আমর! পুনঃ পুনঃ ব্যবহার করিয়াছি 
শব্দে সমপ্যমাণঃ--শিবে সমপিত হইয়া,। আমরা বলিয়াছি রি ভাবনা- 
দ্বার অধিবাঁমিত হইলেই বন্ত শব্দে সমপিত হয় এবং বিভাব ইয়। শব বলিতে 
বুঝায় কবির চিত্ব-গত অথ এবং অর্থের বাহন ধ্বনি।ৎ আমর! কান দিয় শুনি 
ধ্বনি, তাহাই চিত্তে গিয়া ধ্বনি-রূপের ও লস্কেতিত অর্থ-রূপের সাহায্যে যুগপৎ 
বস্ঘকে প্রকাশ করে। ধ্বনি (০070) ও অর্থ (9০05০)--এই উভয়ের সাহিত্য 
ব। সংযোগের ফলে শব্দের উৎপত্তি হয়। এই সাহিত্য অর্থাৎ “বাচ্য-বাচক-সন্বন্ক+ 
হইতে পরবর্তী কালে এ পদটি শব্দ-নিমিত ঘাবতীয় রচনা, এবং তাহাঁরও পরবর্তী 
কালে শব্ষ-নিমিত দ্রুতি ব৷ দীপ্তিগুণময় কাব্যাত্মক বিশিষ্ট রচন| বুঝাইয়া আঁমিতেছে। 
শেষোক্ত অর্থে সাহিত্য শব্দ কবিবাউনিমিত কাব্য শবেরই অপর রূপ। এই 
বিশিষ্ট অর্থে কাব্য শব্ধ প্রাচীন, সাহিত্য শব্দ মধ্যযুগীয়) আমরা এই প্রবন্ধে 

বিশিষ্ট অর্থেই লাহিত্য শব্দ বুঝাইয়া শব্ার্থের লাহিত্য-ধর্ম নির্ণয় করিতে চাই। 
ও অর্থের সম্বন্ধ কি নিত্য ?1ফুএই প্রশ্ন লইয়৷ ব্যাকরণ ও অলঙ্কারশাস্ত্রে 


(১) সাহিত্যদর্পণ-ধৃত বচন, তষ্টব্য এ, ১২১ বৃত্তি। 

তৃলনীয়-_রাঁজশেখর-কৃত কাঁব্য-পুরুষ বর্ণনা_-'শব্দার্থে তে শরীরমূ।' কাব্য- 
মীমাংসা, ৩য় অধ্যায় । অথবা, 'শব্দাথে বপুরস্ ।৮_একাবলী, ১১৩ । 

(২) ধ্বনি এই প্রবন্ধে ব্যঙ্গযার্থ নয়, নাদ, রব অর্থাৎ 9০1১৫ অর্থে ব্যবস্থত 
হইবে। 


শব্দ ও অর্থ ৩৩৩ 


আমাদের দেশে ও পশ্চিম দেশে অনেক আলোচন! হইয়াছে । প্রশ্নটিকে উন্টীইয়। 
ধরিলে একটি দিক্‌ পরিষ্ষীর হয় বলিয়! মনে হয়,_-অর্থ ও শব্দের সম্বন্ধ কি নিত্য? 
সহজেই উত্তর আসিবে নাঃ । প্রথমত: অর্থ ও ধ্বনি এক জাতীয় পদার্থ নয়; 
অর্থ হইতেছে মনোগত ভাব, ধ্বনি শ্রুতিগ্রাহ শঙ্ষ। অর্থ আমরা বাগিক্দ্রিয়েব 
সহায়তায় ধ্বনি-সহ্কেতে, হত্তের সহায়তায় চিত্র-সঙ্কেতে বা লিপি-সন্কেতে, অথবা 
অন্যবিধ সঙ্কেতে, হন্ত-পদের সহায়তায় নৃত্য-সন্কেতে কখনও বা চক্ষর সহায়তায় 
দৃষ্টি-সন্কেতে, প্রকাশ করিয়া থাকি । জগৎকে মনেব মধ্যে গ্রহণ করি পঞ্চ 
জ্ঞানেন্দ্রিয়ের সহায়তায়, গৃহীত জগৎকে মন হইতে বাহিরে প্রর্কাশ করি বাক্‌-পাঁণি- 
পাদ এই তিন কর্মেন্দ্রিয়ের সহায়তায় । জ্ঞানেক্দিয় সমুহের মধ্যে একমাত্র চক্ষর 
বিশিষ্টতা আছে; চক্ষুব চঞ্চল গতি এবং বিচিত্র দৃষ্টি-ছাতি মনোভাবকে খাঁনিকট। 
প্রকাশ করে। চক্ষু যেন আত্মার দর্পণ! বস্তকে যখন গ্রহণ কবিয়। চিত্তে একটি 
“আকুতি বা ০3০০] গঠন করি, তখন ধ্বনি সন্প্রকার আঞ্কতির সহিত 
অবিচ্ছেদ্যভাবে থাকে না, থাকে শুধু শব্দ-বিষয় গ্রহণের বেলায়। আবার অর্থকে 
ঘখন নব হ্ট্টির প্রেরণায় বাহিরে প্রকাশ করিতে উদ্যত হই, তখনও--যেমন 
চিন্রাঙ্কনের বেলায়_ধ্বনি তার নিত্য সহচর নয়! অতএব সাধারণভাবে বলিতে 
পারি অর্থের সহিত ধ্বনিব নিত্য সম্পক নাই । অর্থ শব্দের আশুয় ভিন্ন ও গৃহীত ও 
ছোতিত হইতে পারে । 

কিন্ত আমাদের প্রশ্ন, বিশিষ্ট ধ্বনির সহিত বিশিষ্ট অর্থের অবিচ্ছেদ্য সম্বন্ধ, অথব! 
নিতা সাহিত্য আছে কিনা । এখানেও আমাদের উত্তর, নাই'। একই ধ্বনি বিভিন্ন 
ভাষায় বিভিন্ন অর্থের সম্কেত করে । আবার একই অর্থ বিভিশ্ন ভাষায় বিভিন্ন ধ্বশির 
সহিত যুক্ত হইয়া বিভিন্ন শব্দে পরিণত হয়। একই ধ্বনি একই ভাষায় অনেক 


(১) আচার্য শঙ্কর বলেন, 

আকৃতিভিশ্ শব্দানাং সন্বদ্ধো, ন ব্যক্তিভিঃ। ব্যন্তীনাম আনস্ত্যাৎ সন্বন্ধ- 
গ্রহণাজুপপত্তেঃ | _-বেদাস্ুস্থব্রভাষা, ১৩1২৮ 

_--শব্দপমূহের সম্বন্ধ আকৃতিসমূহের সহিত (৬101) ০017091005, 51০০199) ; 
ব্যক্তিসমূহের সহিত (10 061000009, 10015190915) নহে। ব্যক্তিসমূহ অনত্য 
বলিয়। সন্বন্ব-গ্রহণই সম্ভবপর হয় না।, 

ডাঃ স্থরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত ০০:/০৪৮এর বাঙ্গাল। করিয়াছেন 'বীজ-ভাব?। 
€ সাহিত্য পরিচয়, পৃ. ২) 


৩৩৪ কাব্যালোক 


অর্থের জ্ঞাপন করে। আবার একই অর্থ একই ভাষায় অনেক ধ্বনিঘ্বার জ্ঞাপিত 
হয়। একই ধ্বনি একই ভাষায় একই অর্থে নির্দিষ্ট থাকিলেও কালক্রমে নানাবিধ 
সাংস্কৃতিক পরিবর্তনের ফলে, অথবা বিচিত্র অন্ষঙ্গ-ধর্মে অর্থের প্রসার, অর্থের সঙ্কোচ 
এবং নৃতন অর্থের সংযোগ-হেতু নূতন তাণ্পর্য লাভ করিয়। থাকে ;__এখানে ধ্বনি 
স্থির থাকিপেও অর্থের চলে বহুমুখী গতি-প্রবাহ। আবার অর্থ স্থির থাকিলেও ধ্বনির 
নান। পরিবর্তন ঘটিতে থাকে, হয়তে। পরিবতিত শব্দটিকে পরে আর চেনাই যায় না। 
কখনও কখনও ভাষার একটি অর্থ একটি ধ্বনিদ্বার! প্রকাশিত হইতে থাকিলেও, তদ্‌- 
বিজ্ঞাপক কোন কোন পূর্ব ধ্বনির ব্যবহারই লোপ পায়, শব্দটি মৃত হইয়া! অভিধানে 
সমাহিত হইয়া থাকে । অন্য দিকে শক্তিশালী কবিগণ এবং পগ্ডিতগণ ধ্বনিতে 
কেবল নৃতন অর্থই যোজনা করেন না, নৃতন অর্থে নৃতন ধ্বনি প্রয়োগ করিয়৷ নৃতন 
শব স্যি করিয়। থাকেন। কাজেই একই ভাষায় বিশিষ্ট অর্থেই বা ধ্বনি ও অর্থের 
অর্থাৎ শব্ধ ও অর্থের সম্বন্ধ নিত্য বলিব কি করিয়।? নমাজের স্বীকৃত সঙ্কেত সমাজের 
প্রয়োজনে ও পরিবর্তনে পৰিবতিত হইলে তাহাতে বিস্মিত হইবার কিছুই নাই। 
আমাদের প্রয়োজনে আমরা! এইমাত্র শ্বীকাঁর করিতে পারি যে,(ভাষায় যেখানেই 
শব; আছে, সেখানেই সন্কেতিত কোন-নাকোন অর্থ আছে এবং যেখানেই অর্থ 
চিত্ব-গত হইয়৷ পরিস্ফুট হুইয়াছে, সেখানেই তাহা লোকপ্রচলিত একটি শব্ব-সঙ্কেতে 
ধরা পড়িয়াছে। মহাভাষ্য কার পতঞ্জলি ও আচার্য শঙ্কর ইহ। লক্ষ্য করিয়াই বলিয়। 
থাঁকিবেন শবের সম্বন্ধ রহিয়াছে “আকৃতি? বা ০০7/০০০৮-এর সহিত ।২ আমরা তাই 


(১) শব্দ আবার ধ্বনি বা ৪০৭] অর্থে ব্যবহৃত হইল। প্রাচীনেরা 
আলোচনার জন্য শব্দ€(৬০:এ)কে ছুই ভাগ করিয়া এক ভাগের নাম শব্ষ (5০0) 
রাখিয়াছেন, অপর ভাগের নাম রাখিয়াছেশ অর্থ (07581017)6 )। 

(২) মহাভাম্তকার বলেন,_“কস্তহি শব্দঃ? যেন উচ্চারিতেন সান্গা-লা্গুল- 
খুর-বিষানিনাং সম্প্রত্যয়ে। ভবতি স শব্ধঃ। অথবা প্রতীত-পদাথকে। লোকে ধ্বনিঃ 
শব্ধ ইতুযুচ্যতে।” 

_-তাহা হইলে শব্দ কি? ষাহা উচ্চারণ করিলে গলকন্বল, লাঙ্গুল, খুর ও 
শৃযুক্ত বস্তর সন্প্রত্যয় ব৷ চিত্তে জ্ঞান হয়, তাহাই শব্ধ ( এখানে গো শব ); অথবা 
ষে ধ্বনিদ্ধারা লোকে পদার্থ প্রতীত হয়, তাহাই শব্ধ বলিয়া কথিত হয়। 

আচার্য শঙ্কর “আরুতি'র সহিত শবের সম্বন্ধ বলিয়৷ ইহাই বুঝাইয়াছেন। 
ষ্টব্য--পৃঃ ৩৩৩, পাদ-টাক]। 


শর্ধ ও অর্থ ৩৩৫ 


বলিতে পারি শব ও অর্থের মধ্যে আপেক্ষিক নিত্য সম্বন্ধ বর্তমান । শব গঠিত হয় 
“আকৃতি” ব| ০০7১০০7£ বুঝাইবার জন্য । সঙ্কেতের স্থষ্টিই হয় সস্কেতিত অর্থ বুঝাইবার 
জন্ত। অতএব সঙ্কেত ও সঙ্কেতিত-এর সম্বন্ধ নিত্য, বাঁচক শব ও বাচ্য অর্থ এই 
উভয়ের পরিবর্তন হইতে পারে; তাই শব্দার্থের সম্বদ্ধ নিত্য নয়, কিন্ত আপেক্ষিক 
নিত্য । টৈশব হইতে পুনঃ পুনঃ অন্তশীলনের ফজে শব্ধ ও অর্থের সম্বপ্ধ এত গভীর ও 
দৃঢ় হয় যে, মনে হয়, চিত্তে উহাদের একটি আর একটির অবিনা-ভাবেই থাকে । 
ক্রোচে বলিয়াছেন, 

“৮ভাড 006 11760101017 01 161970500076101) 15, 2150, 62177648807, 
[1790 ৮1101) 00999 1106 001০06115 10501£ 17) 00791555101 15 1701 11710716101) 


01 1:2101030106801010, .” --4175176650, 0011. 1.1). 13 


_প্রত্যেকটি খাঁটি উপলব্ধি বা অস্তরুপস্থিতি একটি অভিব্যক্তিও বটে। 
বিষয়-ব্ূপে যাহাঁর অভিবাক্তি হয় না, তাহার উপলব্ধি বা অস্তরুপস্থিতিও হয় নাঃ 

এই অভিব্যক্তি কেবল শব্দাভিব্যক্তি নয়, বূপাদি দ্বারা অভিব্যক্তিও বটে । 

যাহ! হউক, অর্থের জন্যই আমরা শব্দের আরাধনা করি, কেবল শব্ের জন্য শবের 
বিশেষ মূল্য নাই। সাহিত্যের উদ্দেশ্য শব্ব-সহায়তায় অর্থনিবেদন। শব্দ অর্থের 
এক ধ্বনি-সন্কেত মাজ। এই ধ্বনি-বিজ্ঞান ও সঙ্কেত-বিজ্ঞান এক দুরূহ বিজ্ঞান, 
এই বিষয়ে এখনও অনেক আলোচনা করিবার আছে; কিন্ত বর্তমান প্রবন্ধে তাহার 
স্থান নাই। 

সাহিত্য শব্ধটির উৎপত্তি, বিকাশ ও পরিণতি লক্ষ্য করিলেও শবার্থ-সন্ন্ধে 
আমাদের মন্তব্য খানিকট। উপলব্ধি হইবে । 

শবার্৫থের সাহিত্য-ধর্ম আমাদের প্রথম আলোচ্য বিষয়। সাহিত্য শব্ধ বর্তমানে 
ংস্কতে ও বাঙ্গালায় কাব্য, নাটক ও কথা_যে কোন প্রকার ভ্রুতি বা দীপ্থি- 
গুণাত্মক রচন! বুঝাইয়া থাকে । কাব্য শবও সংস্কতে এরূপ সকলপ্রকার অর্থ 
বুঝায়! আসিতেছে; সাহিত্য সেখানে কাঁৰ্য শব্দের সমার্থক রূপেই ব্যবহৃত হয়। 
বাঙ্গালায় কিন্তু কাব্য শব্ধের অর্থ সঙ্কুচিত হইয়া কেবলমাত্র ছন্দোবদ্ধ রচনা 
মহাকাব্য ব। গীতিকাব্য প্রভৃতি বুঝাইয়া থাকে, বড় জোর কখনও ব1 নাট্য-কাব্য 
নামে নাটককেও বুঝায়। কাব্য শব প্রাচীন কাল হইতেই প্রযুক্ত হইয়া 
আঁপিতেছে ; সাহিত্য শব্দের এইরূপ প্রয়োগ বোধ হয় মাত্র হাজার বৎসর পূর্বে 
রাঁজশেখরের সময়ে আরম্ভ হয়, ভোজদেব এবং বিশেষ ভাবে কুম্তক শবটিকে প্রচলিত 


৩৩৬ কাব্যালোৰক 


অর্থে সুপ্রতিষ্ঠিত করেন। বাঙ্গালায় আবার সাহিত্য শব্ধ অর্থ-প্রসারের ফলে দর্শন, 
বিজ্ঞান প্রভৃতি সকল প্রকার শব্দার্থময় রচন! বুঝায় । আমরা বলিতে পারি বাঙ্গালায় 
কাব্য শব্দের হইয়াছে অর্থ-সঙ্কোচ এবং সাহিত্য শের অর্থ-প্রপার । 

অবশ্ঠ শব্দ দুইটির ব্যুৎপত্তি ও প্রয়োজন ভিন্ন প্রকারের । সাহিত্য ঘবার! বুঝায় 
মিলিত শব্দার্থ এখানে শব্দার্থের মিলিত সত্তার মহিমা । কাব্য দ্বার! বুঝায় কবি-কর্ম 
বা কবির বস্ত, এখানে কবির মহিম।। ফলিতার্থে শব দুইটি এক হইয়াছে । 


(২) 
শব্দ ও অর্থের সাহিত্য 


প্রাচীন আলঙ্কারিক ভামহ প্রথম কাব্যের সংজ্ঞ। করেন,__ 
শব্দার্থে। সহিতৌ কাব্যম্‌। -কাব্যালঙ্কার, ১১৬ 

_শিব ও অর্থ সহিত অথাৎ মিলিত হইলে কাব্য হয়।, 

কাব্যশান্ত্রে শব্দার্থের যুক্ত স্বন্ধ এবং তাহ। বুঝাইবার জন্য বিশেষণ রূপে “সহিত, 
শব্দের প্রয়োগ এই প্রথম লক্ষ্য করা গেল । কেহ কেহ মনে কবেন এখানে ব্যাকরণ- 
গত বাচ্য-বাঁচক সম্বন্ধ মাত্র অভিপ্রেত হইয়াছে; রচনার ব্যাকরণ-গত বিশুদ্ধি ও 
যথার্থতা, এবং সম্বন্ধের ওচিত্য ব| উপযুক্ততা ভিন্ন ভামহ “সহিত শব” ধার অন্য কিছু 
বিশিষ্টভাবে লক্ষা করেন নাই। ভাষহ এবং দণ্তী অলঙ্কারশাস্ত্রে রচনার গুণই বিশেষ 
ভাবে বিচার করিয়াছেন ; অর্থের পরিশ্ফুট বিচার আরম্ভ হইয়াছে পরে উত্তটের 
সময় হইতে। 

পরবতী কালে “সাহিত্য” শব্দ উহ্‌ রাখিয়া অনুরূপ প্রয়োগ করিয়াছেন রুদ্রট ১ 
মম্মট২, বিগ্যাধরও প্রভৃতি আলঙ্কারিক এবং কালিদান*, মাঘ প্রভৃতি কবিগণ। 





১১৯০৯ পপর 


(১) রুদ্রট__“ননু শব্দার্থে। কাব্যমূ।৮ __কাব্যালঙ্কার, ২৯ 
(২) মন্মট-__প্তদদোষৌ শব্দার্থে সগুণাঁবনলঙ্কৃতী পুন: কাপি।” 

__কাব্যপ্রকাশঃ ১৪ 
(৩) বিদ্যাধর--“শব্দার্থে৷ বপুরস্য” _একাবলী, ১১৩ 
(৪) কালিদাস__-”বাগর্থো ইব সম্প.ক্তৌ বাগর্থ-গ্রতিপত্তয়ে।”  __রখুবংশ, ১।১ 
(৫) “শব্ার্থে  সকবিরিব ছবয়ং বিদ্বান্‌ অপেক্ষণে ॥” 


শব "ও অর্থ ৩৩৭ 


কাব্য অর্থে স্পষ্ট. করিয়া “সাহিত্য” শব্ধ প্রয়োগ করেন রাজশেখর তাহার 
কাব্য-মীমাংসাগ্রস্থে দশম শতাব্দীতে । তিনি এক কাব্যপুকুষ এবং সাহিত্যবিগ্যাবধূ 
কল্পনা করিলেন, কাব্যপুরুষ সাহিত্যবিদ্যাঁবধূর ধর্পতি 1; এই সাহিত্যবিদ্যা বোধ 
হয়, কাব্য ও কাবাশাস্ত্র, অর্থাৎ 7০৩6৮ ও 7০৩০০ দুইই বুঝাইত | যাহা হউক, 
রাজশেখর সাহিত্যবিগ্ভার ব্যাখ্যা করিলেন,_ 

শবধার৫য়ো যথাবৎ সহভাবেন বিগ্য। সাহিত্য বিদ্যা | 
-_কাব্যমীমাংসা, ২য় অধ্যায় 

_-শিব্ধ ও অর্থের যথাষথ সহভাবে যে বিছ্যা, তাহাই সাহিত্য-বিছ্বা |? 

সহতাব অর্থই সাহিত্য। এখানে ভামহের সহিত" শব্দ গ্রণবাচক বিশেষ হইয়। 
সাহিত্য হুইয়াছে এবং বুঝাইতেছে ত্রব্যকে । সাহিতা হইতেছে “সহিতয়োঃ ভাবঃ*_- 
ছুই সহিতের ভাব, তাহাই সহভাঁব। রাজশেখর শব্দার্থের ব্যাকরণ-গত বাচ্য-বাঁচক 
সন্বন্ধের অতিরিক্ত কোন বিশিষ্ট হ্ৃকুমার ও স্থক্স সম্বন্ধ ধারণ করিয়াছেন কি না৷ বল। 
যায় না। বস্ততঃ পরবর্তী ভোজদেবের কালেও একাদশ শতাব্দীতে অস্ততঃ দক্ষিণদেশে 
ব্যাকরণ-গত এই অর্থ প্রবল ছিল, কিন্তু অলঙ্কার-গত বিশিষ্ট অর্থও যুক্ত হইতেছিল । 
ভোজদেব 'লাহিত্য” শব্ধই প্রয়োগ করিয়। শৃঙ্গার-প্রকাশ গ্রন্থে তাহার ব্যাখ্যান 
করিতেছেন, 

“সাহিত্য কি? শব্দার্থের ষে সম্বন্ধ, তাহাই সাহিত্য । উ1 দ্বাদশ প্রকার)__ 
অভিধা, বিবক্ষা, তাৎপর্য, প্রবিভাগ, ব্যপেক্ষা, সামর্থ্য, অন্বয়ঃ একার্থাভাব, দোষহান, 
গুণোপাদান, অলঙ্কারযোগ এবং রসাবিয়োগ |৮২ 

ভোজরাজ সাহিত্যকে শব্দার্থের দ্বাদশপ্রকার মন্বদ্ধের মধ্যে নিঃশেষে উপলব্ধি 
করিয়াছেন । লক্ষ্য করিলে দেখ! যাইবে উহার প্রথম আঁট প্রকার সম্বপ্ধ ব্যাকরণ-গত 
শব্দার্থের সম্বদ্ধ। পরবর্তী চারিপ্রকার সম্বন্ধ অলঙ্কারশাস্গত শবার্ঘের সম্বপ্ধা) 
উহারা যথাক্রমে কাব্যে দোষ-পরিত্যাগ, গুণ-গ্রন্ছণ, অলঙ্কার-প্রয়োগ এবং রসের 
অবিয়োগ বা নিত্য অবস্থিতি । ভোজরাজ শব্দার্থের সাহিত্য দ্বার! সমগ্র ব্যাকরণ-শাস্ত 
ও অলঙ্কারশান্্ই বুঝাইয়াছেন। তাহার শৃঙ্গার-প্রকাশ ও সরম্বতীকণ্ঠাভরণ গ্রস্থ 
দুইখানিও এই ধারণা-অহুসারে রচিত। ডাঃ ভি. রাঘবন্‌ বলেন, ভোজরাজ তাহার 


সস 





স্পা 


(১) কাব্যমীমাংস, ৩য় অধ্যায় । _শিশুপালবধ, ২1৮৬ 

(২) ডাঃ ভি বাঘবন-এর ইংরেজী গ্রস্ত শঙ্গার-প্রকাশ ( পঃ ৯৩ ) হইতে গৃহীত 
এবং অনৃদিত। 
২২ 


৩৩৮ কাব্যালোক 


বিপুল গ্রন্থে স্ব-বিরোধী উক্তি করিয়া কেবল ব্যাকরণ-গত আটটি সম্বন্ধকেও এক স্থলে 
সাহিত্য বলিয়াছেন । 

আমাদের বক্তব্য কেবল এই,_-ভোজরাজের সময়ে মালব দেশে শবার্থের সাহিত্য 
বলিতে ব্যাকরণ-গত অর্থ বুঝাইয়! অলঙ্কারশাত্্-গত বিশিষ্ট সম্বন্ধ বুঝাইতে আরম্ত 
করিয়াছিল 1১ 

পণ্ডিতগণ মনে করেন ভোজদেব ও রাজানক কুম্তক একই শতাব্দীতে--একা দশ 
শতাব্দীতে অলঙ্কার-গ্রন্থ রচনা করেন। ভে।জদেব ছিলেন দক্ষিণ ভারতবর্ষের 
মালবদেশবাশী; কুস্তক উত্তর ভারতবর্ষের কাশ্ীরদেশবাপী। এই কাশ্শীরই 
অলঙ্কার-শাতস্বের প্রধান আচাধ আনন্দবর্ধন, অভিনবগুধ্ধ এবং মম্মটভটের জন্মভূমি । 
আনন্দবর্ধন ও মম্মটভট্ট যথাক্রমে কুস্তকের দুই শতাব্দী আগে এবং এক শতাব্দী পরে, 
কিন্ত অভিনবগুপ্ত, বোধ হয়, একই সময়ে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন কুস্তক সাহিত্য- 
পদের যে সংজ্ঞ! নির্দেশ ও ব্যাখ্যান করেন, তাহ! আজ পযস্তও অতুলনীয়। কুস্তকের 
তভাষায়ই আমর বিষয়টি সংক্ষেপে উপস্থিত করিব। সাহিত্য-পদের ব্যাখ্যান-প্রসঙ্গে 
কুস্তুকের অত্মপ্রসাঁদ ও প্রচ্ছন্ন গৌরববোধ দেখিয়া মনে হয় পদটির অলঙ্কারশাস্ত্রগত 
বিশিষ্ট সম্বন্ধ-বূপ অভিনব দৃষ্টি-ভঙ্গী আনিয়াছেন তিনিই। একটু শ্লাঘার সহিতই 
কুস্তক বলিতেছেন, 

ন পুনরেতশ্য কবিকর্মকৌশলকা'ষ্ঠাধিরূটি-রমণীয়স্য অগ্যাপি কশ্চিদপি বিপশ্চিদ্‌ 
অয়ম্‌ অস্ত পরমার্থ ইতি মনাক্‌ মাত্রম অপি বিচাঁরপদবীম্‌ অবতীর্ণঃ। তদ্‌ অদ্য 
সরশ্বতীহৃদয়ারবিন্দ-মকরন্দবিন্দুসন্দোহ-হ্ন্দরাঁণী২ সংকবি-বচপাম অস্তরামোদ- 
মনোহরত্বেন পরিস্ফুরদ্‌ এতৎ সহৃদয়-ষট্চরণ-গোঁচরতাঁং নীয়তে। 

_-বক্রোক্তি-জীবিত, ১১৬, বৃত্তি, পৃঃ ২৬-২৭ 

_-ফকিবিকর্মকৌশলের পরাকাঁ্টা প্রাপ্তি-হেতু রমণীয় এই যে সাহিত্য, তাহার 


(১) এইখাঁনে উল্লেখ করা যাইতে পারে, পণ্ডিত সমুদ্রবন্ধ অলঙ্কার-সবস্ব গ্রন্থে 
(ভ্রিবেন্ত্রীম সংস্করণ, পৃঃ ৪) কাব্যকে বিশিষ্ট শবদার্থ-যুগল বলিয়া তাহার বৈশিষ্ট্য 
দেখাইয়াছেন পঞ্চ প্রকারে, ষথা,(১) উদ্ভট প্রভৃতির স্বীকৃত অলঙ্কার-বৈশিষ্ট্য, (২) 
বামনেব স্বীকৃত গুণ-বৈশিষ্টা, (৩) কুস্তকের স্বীকৃত ভগণিতি-বৈচিত্রা-রূপ-বৈ শিষ্ট্য, 
(৪) ভট্রনায়কের স্বীরুত ভোগকৃত্ব-রূপ বৈশিষ্ট্য, এবং (৫) আনন্দবর্ধনের স্বীকৃত 
ব্ঙ্গ্য-দূপ বৈশিষ্ট্য । এখানে ভোজের সাহিত্য-সংজ্ঞাকে আরও পরিপাঁটা করিয়। 
কাব্যস*জ্ঞা রূপে উপস্থিত কর! হইয়াছে। 


শর্ব ও অর্থ ৩৩৯ 


পরমার্থ কি, তাহা আজ পর্যন্ত কোন পণ্ডিত অল্পমাত্রও বিচার করিয়া! দেখান নাই। 
সরস্বতীর হ্ৃদয়ারবিন্দের মকরন্দবিন্দুসমূহের সৌন্দধ লইয়া শোভা পায় সৎকাবগণের 
বাকাবাশি। তাহাদের অন্তঃশ্থিত পরিমলের মনোহারিত্ব লইয়। স্ফরিত হয় সাহিত্য । 
আজ তাহ! সহদয় ভূঙ্গগণের গোচর করা হইতেছে ।* 

কুস্তক যে প্রশৎস। ভবিষ্যৎ কালের নিকট চাহিয়াছিলেন, তাহ দিবার জন্যই 
আমরা অনুবাদ-সহ বাক্যটি তুলিয়া! দিলাম । 


এ গৌরব কুস্তকের প্রাপা । ভোজদেবের ক্গমত৷ বিভিন্ন গ্রন্থের সংগ্রহ-ব্যবস্থায় ও 
সমন্বয়-করণে, কুস্তকের বৈশিষ্ট্য মৌলিক চিস্তন ও গভীরার্৫থ দর্শনে । কুম্থকের ছিল 
অমল প্রতিভার তত্বদশা প্রভা । তোজ পরিশ্রম করিয়া গর়াছেন, কুস্তক নব সৃষ্ট 
করিয়াছেন । ছুঃখের বিষয়, ধ্বন্তালোক গ্রস্থখানির প্রভাবে কুস্তকের বক্রোক্তি- 
জীবিত গ্রন্থ পণ্ডিত-সমাজে উপবুক্ত আদর পায় নাই; এবং বর্তমান কালেও উহার 
উল্লেখযোগ্য কোন বিশ্লেষণ হয় নাই | 

কুস্তক ও ভোজ উভয়েই ভামহের “শব্দে সহিতো কাব্যম্‌।১--এই স্থত্র ভিত্তি 
করিয়! বিচার আরম্ভ করিয়াছেন । উহাকে যদি বীজ-গ্বরূপ গণ্য কর! বায়, তবে 
অঙ্কুর হইতেছে রাজশেখরের সুত্র, -শব্বার্থয়ে। যথাবৎ সহভাবেন বি্তা সাহিতাা- 
বিদ্যা ৮ কুস্তকের আলোচনা একেবারে পুষ্পফল-সমন্থিত বৃক্ষ । ভোজ একই লময়ে 
যে অস্থির আপোচনা করিয়াছেন, তাহার মুল্য কেহ দেন নাই। ভোজের 
আলোচনায় অবশ্য দোষ-ত্যাঁগ এবং গুণ, অলঙ্কার ও রস-গ্রহণ রূপ বিচিত্র কবিকর্মের 
সকল দিকই স্বীকৃত হইয়াছে । ইহাও ভোজের সংগ্রহশক্তিরই পরিচায়ক, শব্দার্থের 
বিশিষ্ট ধর্মের ব্যাখ্যান ইহাতে কিছুই স্প্ হয় নাই। ভোজের আলোচনায় সাহিত্য- 
পদের মধ্যে ব্যাকরণ ও অলঙ্কার-গত যাঁবতীয় সম্বন্ধ অস্তভৃতি হওয়ায়, এ পদটি 
বাঙ্গাল! ভাষায় ব্যাপক ভাবে সাহিত্য বলিতে যাহা বুঝায়, তাহাও বুঝাইতেছে । 
এই দিক্‌ দিয়া বলিতে পার! যায় শবার্থসন্বন্ধ-জনিত সকল প্রকার রচনা এমন কি 
বৈজ্ঞানিক রচন1ও-_বুঝাইতে সাহিত্য-সংজ্ঞ।/ তিনিই প্রথম দিয়াছেন। অবশ্ঠ 
ংস্কত-ভাষায় উহ স্বীকৃত হয় নাই, উহার প্রয়োগ চলিতেছে আধুনিক কালের 
বাঙ্গাল! ও অন্যান্ত প্রাদেশিক সাহিত্যে ; ইহ] ইংরেজীর £2572876 শব্দের অন্থরূপ 
হইয়। ঈাড়াইয়াছে। ভোজের ব্যাখ্যায় সাহিত্যপদ্দের এইরূপ অর্থ-ব্যাপ্তির বাজ 
ছিল। 

এইবার আমর! কুস্তকের ব্যাখ্যান সংক্ষেপে উপস্থিত করিব। 


৩৪০ কাবালোক 


কুস্তক প্রচ্ছন্ন ভাবে আত্মগৌরব ঘোষণ। করিয়াই সাহিত্যের সংজ্ঞ। করিলেন,_ 
সাহিত্যম অনয়োঃ শোতাশালিতাং প্রতি কাপ্যসৌ । 
অন্যনানতিরিক্রত্ব-মনোহারিণ্যবস্থিতিঃ ॥ 
_-বক্রোক্তিজীবিত, ১১৭, পৃঃ ২৭ 
_-সাহিত্য হইতেছে উহাদের অর্থাৎ শব্দার্থ-যুগলের এক অলৌকিক বিশ্যান-ভঙ্গী, 
ধাহ। ন্যুনতা৷ ও অতিরিক্ততা বজিত হইয়া মনোহারী হয় এবং শোভাশালিত৷ প্রাঞ্চ 
হয়।” 
এই সাহিত্য পদটি এখানে গুণবাঁচক বিশেষ্য ভাবে প্রধুক্ত হইয়াছে, ইহা বস্ততঃ 
পব্ধার্থ-যুগলের মনোহারা বিন্তাসভঙ্গী। বক্রোক্তিজীবিত গ্রন্থের প্রারস্তেই কুস্তক 
প্রতিজ্ঞা করিলেন,__ 
সাহিত্যার্থ-স্থধাসিন্ধোঃ সারম্‌ উন্মীলয়াম্যহম্‌। এ, পুঃ ১ 
__পসাহিত্যার্থরূপ স্থধাপিন্ধুর সার আমি প্রকটিত করিব ।” 
এখানে সাহিত্য শব্ধ কাব্য বুঝাইতে প্রযুক্ত হইয়াছে, সন্দেহ নাই । €কুস্তক/প্রথম 
উন্মেষেই সাহিত্যের সংজ্ঞ। দিবার পৃবে কাব্যের সংজ্ঞা দিয়াছেন এবং তত্বতঃ একই 
সা লিয়াছেন,__ 
শব্দার্থ সহিতোৌ বক্রকবিব্যাপারশালিনি। 
বন্ধে ব্যবস্থিতৌ কাব্যং তদ্দিদাহলীদকানিণি ॥ এঁ, ১৭, পৃঃ এ 
_-সহিত অর্থাৎ মিলিত শব্াথযুগল কাব্যজ্ঞ-গণের ভনুলাদ-জনক বক্রতাময় 
চবিব্যাপারপূর্ণ রচনাবন্ধে বিশ্বস্ত হইলে কাব্য হুইয়া থাকে । রর 
কাব্যজ্ঞ রপিকগণের “অদ্ভুতামোদচমত্কার** বিধানের 2) সাহিত্যের 
হষ্টি। )পাঁহিত্য ও কাব্য শের অর্থ পযবসানে এক হইলেও উহাদের ব্যুৎ্পত্তি-গত 
গ্যাতনা 1ভন্ন প্রকার । পৃবেই বল! হইয়াছে কাবা হইতেছে কবি-ুষ্ট বস্ত বা 
£বি-কর্ম, ইহাতে কবি অর্থাৎ রচনার ব্যক্তিত্বময় উপাদানই প্রধান। সাহিত্য 
ইতেছে শব্দ ও অর্থের সাহিত্য ব৷ স্থ্ষমাময় মিলন, কুস্তক যাহাকে বলিয়াছেন 
পন্দার্থের পরস্পর সাম্য-হতগ অবস্থান*২ ;_ ইহাতে শব্বাথ অর্থাৎ রচনার নৈর্যক্তিক 
টপাদদানই প্রধান। প্রতিপাছ্য বস্তটির ছুই ভিন্ন দিক হইতে সংজ্ঞা নির্দেশের চেষ্টায় 


(১) বক্রোক্ভিজীবিত, পৃঃ ১ 
পদটির অর্থ,--অদ্ভুতরসপূর্ণ আনন্দময় চমৎকার । ইহাই কাব্যের মুখ্য উদ্দেষ্তা। 
(২) এ বৃত্ি, পৃঃ ২৭ 





শব্ধ ও অর্থ ৩৪১ 


দুইটি ভিন্ন শবের উৎপত্তি; ছুইটি অর্থের মিলনে পূর্ণ ফলিতার্থটি পাওয়া যাইতেছে । 
সংস্কৃত ভাষায় ব্যবহারে কাব্য ও সাহিত্য সমার্থক হইয়া গিয়াছে; কুস্তকের দুইটি 
সংজ্ঞা হইতেও তাহা। স্পষ্ট বুঝা যায়। 

এইবার আমরা যথাক্রমে কারিকা ছুইটির ব্যাখা! করিব। কুস্তক বৃত্তিতে 
বলিতেছেন,__ 

সহিতয়োভাবঃ সাহিত্যম্‌ | 

_-পাহিত্য হইতেছে সহিত দুইটির ভাব ।, 

সহিত অর্থ মিলিত, এখানে বিশিষ্ট প্রকারে মিলিত। অতএব “সহিত দুইটিস্র 
অর্থ, বিশিষ্ট প্রকারে মিলিত শক্বার্থ-যুগল। 

এই মিলঘ কি প্রকার? র্ঘতা ও অতিরিক্ততা ব! বাহুল্যশূন্য, অতএব মনোহীরাী 
মিলন । ২ ও অর্থ কেহ কাহারও অপেক্ষা ছোট ব নিকুষ্ট হইবে না, আবার বড় 
বা উত্রুষ্টও হইবে না। তাহার হইবে পরস্পন্ন-স্পধিত্ব-রমণীক্',২-__-পরম্পরকে স্পর্ধ। 
করিয়া সমানভাবে বড় হইয়া পরস্পরের সংযোগে রমণীয় । অতএব কেবল 
“কবিকৌশল-কল্লিত-কমনীয়তা»*-পূর্ণ শব্দ কাব্য হইবে না, আবার কেবল 
“রচনাবৈচিত্র্য-চমৎকারকারী" অর্থ৭ কাব্য হইবে না। কুস্তক বজেন,_- 

বাচকে। বাচ্যং চ ইতি ছে পন্মিলিতৌ কাব্যম্‌।* 

_-বাচক ও বাচ্য ছুই সম্মিলিত হইয়! কাঁবা হয়|» 

বাচক হইতেছে শব্দ, য্বহ। অর্থকে বলে বা বুঝায়, এবং বাচ্য হইতেছে অর্থ, যাহ! 
বল! হয় ব৷ বুঝান হয়। ই দুই-এর মধে)ই পৃথক ভাঁবে,-. 

প্রতিতিলম্‌ ইব তৈলম্‌ তছিদাহ্লাদকারিত্বং বততে ।* 

_-প্রতিতিলে তৈলের ন্যায় কাব্যজ্ঞগণের আঁহলাদ বা আনন্দের কাঁরণ বর্তমান |, 

পৃথক শব্দ বা ধ্বনি চিত্তে আনন্দ দেয়, পৃথক জর্থও আনন্দ দেয়। শব্দ ও অর্থ 
উভয়ের মধ্যেই পৃথক ভাঁবে অনুকূল চিত্ত-ম্পন্ধনের কারণ আনন্দের বীজ নিহিত 
থাকে ৰ 

প্রশ্ন হইতে পারে,_বাচ্য-বাঁচক সম্বন্ধ তো সাকল শব্াার্থে ই আছে, অতএব সকল 
শবার্থ ই তো নিবিচারে সাহিত্য হইতে পারে। টির কুন্তক বলিতেছেন,-_ 





মত সপ 


(১) বক্কোক্তিজীবিত, বৃত্তি, পৃঃ ২৭ 
(২) এ, বৃতি, পৃঃ ২৭ 
(৩), (৪), (৫)--এ বৃত্তি, পৃঃ 


৩৪৭ কাবালোক 


বিশিষ্টম্‌ এব ইহ সাহিত্যম্‌ অভিপ্রেতম্‌। কীদৃশম্‌? বক্রতা-বিচিত্র-গুণাঁলঙ্কার- 

সম্পদাং পরস্পর-স্পর্ধাধিরোহঃ। তেন 
সম-দর্বগুণৌ সস্তো সুহৃদ ইব সঙ্গতৌ। 
পরস্পরস্য শোভায়ৈ শব্দার্থে ভবতো! যথা ॥১৮ ১ 

_-বাচ্য-বাচক বা শবার্থের বিশিষ্ট সন্বন্ধই সাহিত্য বলিয়া অভিপ্রেত। কি 
প্রকার? বক্রতা দ্বারা বিচিত্র গুণালঙ্কার-রূপ সম্পদ্‌-সমূহের পরুস্পর স্পর্ধা-সহকারে 
অধিরোহণই উক্ত সম্বন্ধের বিশিষ্টতা। অতএব,_- 

শব্দ ও অর্থ সবথ। তৃপ্য-গুণ ও সঙ্জন ছুই মিলিত স্থৃহদের ন্যায় পরস্পরের শোতা 
বৃদ্ধি করিয়! থাকে ।, 

কেবল বাচা-বাচক সম্বদ্ধের ধাবা কাব্য-শবীর শব্দার্থের সাহিত্য হয় না, সেজন্য 
চাই সম্বন্ধের বিশিষ্টত1 অর্থাৎ তাহার সৌকুমারধ ও হুক্মত। | ইহা সম্পন্ন হয় শব্ব-গত 
ও অর্থ গত গুণ ও অলম্কারের উপযুক্ত সমাঁনবৃদ্ধিতে, ষাঁহ! পরস্পরের শোতা বৃদ্ধি 
করিয়! সমগ্র শব্দার্থের শোভ। বৃদ্ধি করে । কুস্তক এই বৈশিষ্ট্যকে এখানে বলিয়াছেন 
পরস্পর-স্প্ধাধিরোহ* পরে বলিয়াছেন “পরম্পর-স্পধিত্ব”২। এই পরম্পর-স্পধিত্ব 
প্রতিযৌগিতা-মূলক হইলেও শক্রভাবাপন্ন নয়, মিত্রভাবাপন্ন। কুস্তক বলিয়াছেন 
এই স্পধিত্ব সর্ব গুণে তুল্য মি্িত হুহদ্হগৃজোৰ ন্যয় । পণ্ডিত পরাশবভট্ট এই 
সম্বন্ধ বুঝাইয়াছেন সৌভ্রাত্র-সন্বন্ধ বাব! ঠ হার্দ এবং সৌন্রীত্র প্রায় একই সম্বন্ধ । 
যেখানে সম্বন্ধ অন্য প্রকাঁর অর্থাৎ! এ্ফের স্মীতি বা উতৎ্কর্ষ এবং অপরের শুষ্কতা বা 
অপক্ঠ সেখানে সৌষম্য নষ্ট হইয়াছে, সাহিত্য হয় নাই। হনতক)পরেও দ্বিতীয় 
উঠ লোনা শব্্লক্কার প্রগ্নোগে উচিত্য-হানি এবং সাহিত্য-হানি হয় 
বলিয়। মন্তব্য করিয়াছেন | 

ব্যসনিভয়। প্রযত্ব-বিরচনে হি 'প্রস্তৌ চিত্য-পরিহণে বাঁচ্য-বাচকয়োঃ পরস্পর- 
স্পিত্ব-লক্ষণ-সাহিত্য-বিরহঃ পষবস্যাতি | 

_-অতিশয় আসক্তি-হেতু রনি প্রধত্বপূরক বিরচিত হইলে প্রস্তত বিষয়ে 
ওঁচিত্য-হানি হয়, এবং ফলে বাচ্য-বা১কের পরস্পর-স্পধি ত্বব্ধপ নাহিত্য-গুণ নষ্ট হয়।* 


(১) বক্রোক্তিজীবিত, বৃত্তি, পৃঃ ১০-১১ 

(২) এ, বৃত্তি, পৃঃ ১২ 

(৩) 'পদানাং সৌত্রাত্রাৎশ্্রীপ্তণরত্বকোধ, ৮ম গ্লোক 
(৪) বক্রোক্তিজীবিত, ২3, বৃত্তি, পৃঃ ৮৪ 


শব্দ ও অর্থ ৪৪৩ 


বিওয়াল|-গণের রচনায় অন্ুপ্রাম ও ষমকের অতিঘট] যে যেখানে, মেই নকল 
স্থলই ইহার উদাহরণ । 
আমর! সংক্ষেপে বলিতে পারি,-_-শবার্ের বাচা-বাচক-গত সাধারণ সম্বন্ব-বূপ 
সাহিত্য হইতেছে সাহিত্য শব্দের ব্যাকরণগত “আরুতি' বা £71010900এ1 
০০7৪7; এবং বিশিষ্ট সু হইফছে কাব্য-গত "আকুতি? বা 0০০1০ ০০1০০১৮। 
্ ও অর্থের পৃথক্‌ সং্জা নির্দেশ করিতেছেন কুস্তক।__ 
শবে! বিবর্ষিতার্থৈকবাঁচকোহ হ্যেষু সত্ঘপি। 
অর্থঃ সহৃদয়াহলাদকারি-দ্বম্পন্দহুন্দর: ॥ _-বক্রোক্তিজীবিত, ১৯ 
অন্ত কয়েকটি বাচক থাকিলেও যাহ। বিধক্ষিত অর্থাৎ অভিপ্রেত অর্থের 
একমাত্র বাচক হয়, তাহাই শব্দ। 
সহৃদয়ের হৃদয়ে আহ্লাদ জন্মাইয়। স্ব-স্পন্দে অর্থাৎ স্বভাবে যাঁছ। সুন্দর হয়, 
তাহাই অর্থ ৮১ 
এই প্রসঙ্গে চমংকার ব্যাখ্যা করিয়া কুস্তক লিখিতেছেন,_- 
কবিবিবক্ষিত-বিশেষাভিধানক্ষমত্থম এব বাচকত্ব-লক্ষণম্‌,""'প্রতিভায়াং তৎ- 
কালোল্লিখিতেন কেনচিৎ পরিম্পন্দেন পরিশ্ুরস্তঃ পদার্থাঃ প্রক্কত-প্রস্তাব-সমুচিতেন 
কেনচিদ্‌ উৎকধেণ বা লমাচ্ছাদিত-স্বভাবাঁ; বিবক্ষাবিধেয়ত্বেন অভিধেয়তা-পদবীম্‌ 


«কবির অভিপ্রেত অর্থের বিশেষভাবে প্রকাশ করার ক্ষমতাই বাচকত্বের ব। 
শবের লক্ষণ! 

পদার্থ-সমূহ কবিপ্রতিভায় তৎকাঁলোচিত এক বিশেষ পরিস্পন্দদ্ধারা পরিপ্দুরিত 
হয়। প্ররুতবস্তর উপযুক্ত এক বিশেষ উৎ্কর্ষদ্বার! তাহাদের হ্ব-ভাব সমাচ্ছাদিত হয়। 
কবির অভিপ্রাঁয় প্রকাঁশ করিতে পারে বলিয়া উহ! অর্থ বপিয়া কথিত হয়|." 

বাক্য দুইটি, বিশেষভাবে শেষেরটি গভীরার্থ-পূর্ণ। এক অর্থ বুঝাইবার জন্ম 
অনেক শব্ধ থাকিলেও যেটি বিশেষ ভাবে কেবলমাত্র কবির অভিপ্রেত অর্থাৎ কবির 
রঃ বিশেষ অভিপ্রেত অর্থকেই বুঝায়, সেইটিই আসল শব । এই শককেই 
য়া 


ভা 
ার্টারদশিটীরব: 
র্পেটার বলিয়াছেনঃ 
রি “5০ উএ01006 ০৫৫-অদ্ধিতীয় শব । 


(১) বক্রোক্তিজীবিত, পৃঃ ১৭-১৮ 


৩৪৪ কাব্যালোক 


৪ তিনি বলিয়াছেন,_ 
্ “০006 ৮010 101 05০ 0106 07102, 176 0106 05০০৪1০ 81710 006 
101160006 0৫ 0105, [21:105, 00986101816 1856 009: .--00০ 0101006 


৮01৫, [0101750, 56176210009, 02186191091, 25585 01 50175, 81050106015 1910121 
00 0102 5117516 1101709] 05521708010] 0 51510]. ৮1011], 


_417976026680975, 9612, 0. 29 

_-কাঁজ চালাইতে পারে এমন এক বাশি শব ও পদের মধ্যে একটি বস্তু, গা 
চিস্তার জন্য সেই একটি শব্দ'-.--অদ্বিতীয় শব্দ, বাক্যাংশ, বাক্য, অনুচ্ছেদ, প্রবন্ধ 
অথব1] গান সকলই একটি মাত্র মানসিক ব্যাপার অখব! অন্তরের প্রতিভানের 
সম্পূর্ণরূপে উপযুক্ত ।, 


কুস্তকই পূর্বে লিখিয় ছেন,__ 
অপরেষু তদ্বাচকেষু বনুষু অপি বিছ্ামানেষু, সামান্তাত্বনা বক্ত.ম অভিপ্রেতো 
যোহর্থঃ তন্য বিশেষাভিধায়ী শব্দ |; রি 


_-তিদ্বাচক অন্য শব্ধ অনেক থাকিলেও সাধারণভাবে বলার জন্য অতিগ্রেত যে 

অর্থ, তাহারই বিশেষাভিধায়ী অর্থাৎ বিশিষ্টতা-বাঁচক যাহা, তাহাই প্রকৃত শব ।' 
২ (এই শব্দের গীত-ধগরিতার কথাও বলিয়াছেন কুস্তক,_- 
গীতবৎ হৃদয়াহলাদং তদ্দিদাং বিদধাতি যৎ্।২ 

_-সাহিত্য কাব্যজ্-গণের হৃদয়ে সঙ্গীতের ন্যায় আনন্দ জন্মাইয়া থাকে । 

এখানে সাহিত্য বলিতে সাহিত্যের শব্দার্থ-যুগলের শব্দকেই প্রধানতঃ বুঝাইতেছে। 
আবার শব বলিতে কেবল একটি শব্দ নয়, শব্দের মহিত শব্দের এবং বাক্যের সহিত 
বাক্যের সাহিত্য বা সং যোগ হেতু কাঁব্যে যে অপূর শব্দ-বন্ধ ও বাক্য-বন্ধ রচিত হয়, 
তাহাও বুঝাইতেছে ৬ শবের পরবতী ব্যাখ্যায় ইহ। হস্পঞ্ঠ হইবে। 

শবের গীতধমিতার্সবষয়ে কার্লাইল বলিয়াছেন,_- 


.. 211 50০০01, ০৮০া।) 006 01771700165 99201), 1785 50190001175 ০1 
50178 110 11: [0920:%, 006100916, ভা০ ৮/1]1 0911 07105108] 0110010,” 


176 17610 0৪ £০61%. 
“সকল বাক্যে, এমন কি অতি সাধারণ বাক্যেও সঙ্গীতের কিছু অংশ আছে। 
**অতএব সাহিত্যকে আমর! বলিব সঙ্গীতময় চিস্ত]।, 


১) বক্রোক্তিজীবিত, বৃত্তি, পৃঃ ১৬ 
২) এ, বৃত্তি, পৃঃ ২৯ 


শব ও অর্থ ৩৪৫ 


সাহিত্য বা কাব্যের এই লঙ্গীতময় চিন্তার সঙ্গীত হইতেছে শব্দার্থযুগলের শব্ধ বা 
ধ্বনি (99159 ), এবং চিস্তা হইতেছে অর্থ (55050 )। 
রঃ ণ বলেন,__ 
+10960 11010063 ভ/1)905090৮61 01 00110106087] 70 77846 5151016 00 
[11105 2৮2, 20 ড51090300৮০7 01 17005100817. 1৩0011৬০৮০৭ ৮৮ 5০0017৭ 
৪180 101000161010, ৬10])0010 51101170 0] 11500070018 0101). 
--777/১2% £8 £১06171/ £ 
_-পাহিত্যের মধ্যে রহিয়াছে চিত্রণের যাহ! কিছু মানসচক্ষুর গোচর হইতে 
পারে, তাহা ; এবং গীত ব1 বাছ্য ভিন্ন সঙ্গীতের যাহ! কিছু ধ্বনি ও সৌধম্য ছার! 
সঞ্চারিত হইতে পারে, তাহা।; 
এখানেও সাহিত্য বা কাব্যে চিত্র হইতেছে শবার্৫থযুগলের অর্থ-গত ধর্ষ এবং সঙ্গীত 
হইতেছে শব্দ বা ধ্বনি-গত ধর্ম । )1 
শর্ট ৫2. এ 
অর্থের ব্যাখ্যায় (ক্ষিস্তক) যাহ! ীিয়াছেন, হা! বিশেষভাবে প্রণিধানষোগ্য | 
অর্থ বা বস্ত তংকালোচিত এক বিশেষে পরিস্পন্দ দ্বার কবি-প্রতিভাঁয় পরিস্ফুরিত হয়। 
মনে হয়, কুস্তক বলিতে বস্তর যথাস্থিত ষথাদৃষ্ট রূপ কখনও কাধ্যের 
সামগ্রী হইয়া উঠে না। প্রতিভান-শালী কৃবি-চিত্তে বন্ত গৃহীত হইবার সঙ্গে সঙ্গে 
উঠে পরিস্পন্দ, আলোড়ন এবং াি ঠব হইতেছে কবির অন্তলোকের 
বা ভাবলোকের। ট হরই ফলে কর্বিভাবের অধিবাঁসনে বস্ত ভাবময় রূপ লাভ 
করে। ঠইিহ সবথ| গরিদৃশ্যমান বহির্বস্তর অন্নর্ূপ নহে । এই জন্য কুস্তক বলিলেন, 
--বস্ত তখন এক বিশেষ উৎকর্ষ লাভ করে এবং তাহার স্বভাব ষেন সমাচ্ছাদিত হয়। 
বস্তর যথাস্থিত রাহি ক্র হওয়াই তাহার স্বভাব সমাচ্ছাদিত হওয়া । ইহাই বস্তর 
বিভাবতা-প্রাপ্তি,)ধাহা পূর্বাধ্যায়ে নানাভাবে আলোচিত হইয়াছে । সাহিত্যে বা 
অর্থ ও বিভাব একই, অর্থ বাহাজগতের বস্ত মহে। এই জন্যই অর্থ সম্বদয়ের 
হৃদয়ে আহলাঁদ জন্মায় এবং স্বম্পন্দে ব1 স্বভাবে স্থন্দর হয়। এখানে স্বম্পন্দ অর্থ বস্তর 
কবি-চিত্ত-গত হা বোঁধময় যে কূপ, তাহার ম্পন্দ, ইহারই ফলে রসানকৃল 
বিচিত্র চুর হয় । ) 
ু একই শ্লোকে পর-্থর শব ও অর্থের সংজ্ঞা দেওয়ায় উভয়ের)সাহিতা বা 
সম্বন্ধও বুঝিতে হইবে ।/্ধর্থ খন ত্বম্পন্দ-হুন্দর হয় তখনই কবির মৃযবর্পোকে 
এবং পরে বহির্পোকে অন্ব্বপ প্রতিষ্পর্ধী শব্দের সঞ্চার হইতে থাকে । মি যেমন 


৩৪৬ কাব্যালোক 


ভাঁবময়, শবও তেমন ভাবময় হইয়া হহযাহুগলে্‌ ্ অপূর্ব সাহিত্য রচন! করে; 
তাহারই ফলে আসে “অত্তামোদচমৎকারঃ |. 

এবারক্রপ্বি যাহাঁকে কাব্যের প্রাণ-ভূত প্রয়োজন বলিয়া নাম দিয়াছেন 
[17087002607 বা মন্ত্রশক্তি, তাহা কুন্তকের আদর্শ-ভূত শব্দার্থ-লাহিত্য । তাহার 
ব্যাখ্যায় এবারক্রন্ি বলেন, 

“1 আ1]1] 0811 10 00101960109 0515, “10081709010: 006 170৬০ ০0 
10510 ৮0105 50 25 60 10:0990102 1] 05 ৪. 501 0 0170179017000617 ; 2100 
9% 0080 17791) ৪ 0১০৬০] 100 17016]5% 00 01791112150 06115196100 00 
5010010 ০010] 0013703 11900 01010501201 ৮162]1, 25001516915 2৮219 000 ০01 
0101105 2170 01 0110 00111005105 01 03115.” 

776 1222 01 07601 7০987) 1১. 18. 

_ইহাকে আমি সংক্ষেপে বলিব মন্ত্রশক্তি, আমাদের অন্তরে এক প্রকার সম্মোহন 
উৎপাদনের জন্য শব্ব-প্রয়োগের শক্তি; এবং ইহ! দ্বারা আমি বুঝিতেছি কেবল মুগ্ধ 
এবং হষ্ট করিবার শক্তি নয়, আমাদের চিত্তকে অসাধারণ প্রাণ-প্রাচুর্য ছারা উদ্দীপ্ত 
করার শক্তি। ইহা বিশেষ ভাঁবে বস্ত বা অর্থনিচয়, এবং তাহাদের সম্বন্ধ বিষয়ে 
সজাগ থাকে ।? 

এখানে এবারক্রত্বি শকের মধো যে মন্ত্রশক্তি চাহিয়াছেন, তাহ! মুগ্ধও কবে, 
উদ্দীপ্তও করে। 
শত শব ও অর্থের এইজপ প্রয়োগ ন। হইলে কি হয়, সে বিষয়ে কুস্তকই বলিতেছেন),__ 

অর্থঃ সমর্থবাঁচকাঁপদ্ভাবে স্বাত্মন! স্কুরন্‌ অপি মুতকল্প এব অধতিষ্ঠতে। শব্দোহপি 
বাক্যে।পযোগিবাচ্যাসম্তবে বাচাস্তর-বাঁচকঃ সন্‌ বাক্যন্ত ব্যাধিভৃতঃ প্রতিভাতি।১ 

_-সিমর্থবাচক অর্থাৎ শক্তিশালী শব্দের অসভ্ভাব হইলে অর্থ আপনার মধ্যে 
স্কুরিত হইয়াও মৃতকল্প হইয়া অবস্থান করে। শব্ধও বাক্যোপষোগী অর্থ না পাইলে 
অন্য বাচ্য ব1 অর্থ বুঝাইয়া ব!ক্যের ব্যাধি-ভূত বলিয়। প্রতিভাত হয় রং 

অর্থের মৃতকল্পত্ব ঘুচাইয়। প্রাণ দিতে পারে সমূচিত শব, 2৫১ স্বর ব্যাধি 
বিতাড়ন করিয়! বাক্যকে স্থপ্রতিষ্ঠিত করিতে পারে পা অর্থ। ও অর্থের 
সমুচিত সাহিত্যই তাঁই অলঙ্কারশান্ত্র-গত প্রকৃত সাহিত্য । টি 


এই শবার্থ-গত সাহিত্যের অর্থের প্রসার ঘটাইয়া, : রে যাহা বলিলেন, 


(১) বক্রোক্তি-জীবিত, বৃত্তি, পৃঃ ১৪ 


শব ও অথ 


তাহাকে আমর! বাক্য-গত সাহিত্য বলিয়। বুঝাইতে পারি। ৮ “সহিতৌ, 
শবের ব্যাখ্যানে কুস্তক বলিলেন,__ 

সহিতো ইত্যত্রাপি'**শব্স্ত শব্দাস্তরেণ বাচাস্ত বাচ্যাস্তরেণ চ সাহিত্যং পরস্পর- 
স্পর্ধিত্বলক্ষণমেব বিবক্ষিতম্‌। অন্যথ। তদ্দিদাহলাদকাপিত্হানিঃ প্রসজ্যেত |: 

-_-” সিহিতৌ'-_ এখানেও এক শবের সহিত অন্ত শব্দের এবং এক অর্থের মহিত 
অন্য অর্থের সাহিত্য, অর্থাৎ পরস্পরস্পধিতলক্ষণই বুঝান হইয়াছে । অন্যথায় 
কাব্যজ্গণের আহলাদকারিত্বের হানি হইবার সম্ভাবন। |: ৮৮) 

কুস্তক পরেও পুনরায় সাহিত্য-সংজ্ঞায় সাহির্ত্য শব্দের ব্যাখ্যান-প্রলঙ্গে 
বলিলেন,__ 

তত্র বাচকস্ত বাঁচকান্তরেণ বাচ্যস্ বাচ্যাস্তরেণ সাহিত্যম অভিপ্রেতম্‌,* 

_-এই বিষয়ে রা শব্দের অন্য শব্দের সহিত, বাঁচা অর্থের অন্য অর্থের সহিত 


সাহিতু ্ হইতেছে 

রি হইতে নির্বাচন করিয়া সম্যকৃরূপে উপযুন্ত, শৌষ্টবময় ও শক্তিশালী শব 
এক এক করিয়! চয়ন করিতে হইবে । তাহার পর ধ্বনি-সামপ্রশ্য ও অর্থ-সামরন্তেং 
দিকে লক্ষ্য রাখিয়। তাহাদিগকে বয়ন করিতে হইবে । তবেই এক অথ 
অখণ্ড বসনের ন্যায় পূর্ণতাঁয় মূর্ত হইয়! উঠিবে, ইহাই প্ররূত বাকুমুগত সথুতিত্য 
শকের সহিত শব্দের এবং একই প্রচেষ্টায় অর্থের সহিত 'অর্থেব মিলনে তাহা সম্প 
হয়। কুস্তকের পূর্ব কথা হইতে ধারয়া লইতে পাঁবি £ই মিলন কতিপয় স্বহৃদেঃ 
মিলন । 

কুস্তকের এই আলোচনার শেষ মন্তব্য হইতে আমর! সঃগ্র প্রবন্ধ-গত সাহিত্য 
বুঝাইতে পারি। 

কুম্তক সাহিতা-সংজ্ার ব্যাখ্যানের শেষ ভাগে তিনটি শ্লোকে বলিলেন, 

যেখানে বৈদসা প্রভৃতি মার্গ, মাধুর্বাদি গু৭, অলঙ্কারবিন্যাপ, বরুতা-বিশ্যান 
বিচিত্র বুত্তি ও ওঁচিত্য এবং বিবিধ রস, শব্। ও অর্থ এই উভয়কে আশ্রয় করিয় 
পরস্পর স্পর্ধা করিয়া বিদ্যমান, সেখানেই প্রকৃত সাহিত্য রহিয়াছে বলিয় 
কথিত হয় ।৩ 





(১) বক্রোক্তিজীবিত, বৃত্তি, পৃঃ ১২ 
(২) এ, বৃত্তি, পৃঃ ২৭ 
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৩৪৮ কাব্যালোক 


ইহাই সমগ্র প্রবন্ধ ব রচনা-গত সাহিত্য । এখানে সাহিত্য শবের প্রয়োগ 
আরও প্রসার লাভ করিয়াছে । এখানে কেবলমাত্র শব্দের সহিত অর্থের মিলন নয়, 
অথব। শবের সহিত শব্ধের এবং অর্থের সহিত অর্থের মিলনও নয়, শবার্থ-গত এবং 
বাক্য-গত সাহিত্য অতিক্রম করিয়া এই সাহিত্য । রচণার রীতি, গুণ, অলঙ্কার, 
বঞ্রত।, বৃত্তি ও ওঁচিত্য এবং রম সকলই যেখানে মিলিত শবার্থের আশ্রয়ে এপভাবে 
ক্ুর্ত হইয়াছে ষে, প্রত্যেকটি যেন প্রত্যেকটির সহিত স্প্থ। করিয়া চরম উৎকর্ষ লাভ 
করিয়৷ অপূর্ব লৌষম্া ও সামঞ্স্তের মধ্যে প্রত্যেকের ও সকলের এবং সমগ্রের শোভা 
অতিসম্পন্ন করিয়াছে, সেখানেই প্রবন্ধ বা রচনার আদর্শভূত শ্রেষ্ঠ সাহিত্য । এই 
প্রবন্ধ-গত সাহিত্য যেন হ্হৃৎ-সজ্ঘ, আনন্দের ঘন মৃতি! 

শ্রেষ্ঠ কবিগণের রচনায় এই শ্রেষ্ট সাহিত্যের উদাহরণ রহিয়াছে । এই গ্রন্থের 
প্রথম অধ্যায়ে উল্লিখিত “অনাপ্রাতং পুষ্পং কিসলয়ম্‌ অলুনং কররহৈঃ- ঞ্লোকটি: 
একটি ভত্কৃষ্ট উদাহরণ; ইহার বিশদ বিশ্লেষণও এ স্থলে দৃষ্ট হইবে। কিংব৷ 
মেঘনাদবধ কাব্যের প্রমীলার নিদ্রাভঙ্গের দৃশ্য আর একটি উদ্দাহরণ। সমগ্র 
শকুস্তলা! নাটক, ব1 মেঘনাদবধ কাব্য, কিংব! রবীন্দ্রনাথের এবার ফিরাও মোরে” ব৷ 
“চঞ্চলা” প্রভৃতি কবিতা সমগ্র প্রবন্ধ-গত সাহিত্যের উত্তম উদাহরণ। পণ্ডিত 
ওয়ান্টার পেটার '51৮1০' বুঝাইতে গিয়া রটনা-গত এই সাহিত্যেরই সর্বাধিক মূল্য 
দিয়াছেন। তিনি ক্রিয়ার পশ্চাতে কর্তা, অর্থাৎ কাব্যের পশ্চাতে কবিকেও 
লক্ষ্য করিয়াছেন; যথা, 
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_-শিবধ অর্থের সহিত সম্বন্ধযুক্ত হইবার সকল প্রক্রিয়াতেই ভাল লেখার নিয়মাবলী 


(১) কাব্যালোক, পুঃ ৪৮ 
(২) এ পৃঃ ৪৯ 


শব ও অর্থ ৩৪৯ 


মনের তন্দরপ এক্য ও সাবধপ্যের প্রতি লক্ষ্য করে। শব্ধ সম্টি, বাক্য, বাকাঙ্গ, সমগ্র 
রচনা, সঙ্গীত, অথব। প্রবন্ধকে ইহার বিষয়বস্ত এবং ইহাব নিজের সহিত তগ্রপ 
এক্যবদ্ধ করিতে হইলে যদি তদভিমুখী গতি থাকে, তবে স্টাইল অর্থাৎ সাহছিতাই 
প্রকৃত পথ। প্রারস্তিক উপলব্ধিময় দৃষ্টির মৌলিক এক্য, প্রাণগত সমগ্রতা ৪ 
সারূপ্যের উপরই সকল নির্ভর করে ।” রঃ 
এখানে ৭21::0”র প্রকৃত অন্থবাদ গুণবাঁচক বিশেষ্পদ “সাহিত্য' , আবার 
স্টাইলেরও খাটি বাঙ্গালা 'সাহিতা"। কবি-আত্মার সহিত বস্ত ও শব্দার্থের মিলনেই 
তো! জন্ম লয় আপল সাহিত্য । তাই কবিই তো সাহিত্য ব! স্টাইল। পেটার এই 
সকল কথাই পরে স্ুপ্রচলিত একটি মাত্র ক্ষুদ্র বাঁক্যে প্রতিফলিত দেখিয়াছেন।_ 
“150 5051০ 15 0100 17097, ১ 
--স্টাইল অথবা সাহিত্যই আসল মানুষটি । 
বীজ যে অর্থে বৃক্ষ, সেই অর্থেই স্টাইল ব1 সাহিত্য হইতেছে লেখকের আসল 
সত্ত|। ব্র্যাড লেও কাব্য-বিচাঁরে শ্রদ্ধা সহিত পেটারের নাম উল্লেখ করিয়। পেটারের 
প্রদত্ত স্টাইলের এই মূল লক্ষণ অভিব্যক্ত করিয়াছেন।* 
কুস্তক সাহিত্য-বিষয়ক এই অপূর্ব 'সন্দর্ত যে উক্তি দিয় সমাপ্ত করিয়াছেন, তাহা 
যেন আরও চমৎকার, 
অপযালোঁচিতেহপ্যর্থে বন্ধমৌন্দ্যলম্পদ]। 
গীতবৎ হৃদয়াহলাদং তদ্িদাং খিদধাতি যৎ্॥১৭ 
বাচ্যাববোধনিষ্পতো পদবাক্যার্থবজিতন্‌। 
যত কিমপ্যর্পয়ত্যন্তঃ পানকান্বাদবৎ সতাম্‌ ॥১৮ 
শ্রীরং জীবিতেনেব স্মুরিতেনেব জীবিতম্‌। 
_ বিনা নিজীবতাং যেন বাক্যং যাতি বিপশ্চিতাম্‌ ॥১৯০ 
: অর্থ যদ্দি পর্যালোচনা করিতে নাও পার! যায়, তথাপি সৌন্দধ-সম্পদের বিন্যাস 
কাব্যজ্ঞগণের হৃদয়ে সঙ্গীতের ন্যায় আহ্লাদ জন্মায় । আর অর্থের উপণন্ধি হইলে 
প্র ও বাক্যের অর্থ অতিক্রম করিয়। সুধীগণের অন্তরে উহা! পানকরসের আন্বাদের 
ন্যায় অনির্বচনীয় কিছুর আস্বাদ দীন করে। জীবিত বা প্রাণশক্তি ভিন্ন শরীরের, 


(১) 469, পৃঃ ৩৫ 
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ছিঃ কাব্যালোক 


অথবা স্কুরিত বা স্পন্দন ভিন্ন প্রাণ-শক্তির যেরূপ অবস্থ। হয়, সাহিত্যের স্ফুরণ না 
হইলে স্থধীগণের বাঁক্যও সেইরূপ নিজীবত। প্রাপ্ত হইয়া থাকে । 

অর্থোপলন্ধি না হইলেও কাব্য-ঙ্গোকের ধ্বনিপরম্পর! ষে চিত্তে রসাপ্জুত বা 
রম্যবোধে দীপ্ত অলৌকিক আনন্দের সঞ্চার করে, এবং অনেক সময়েই গ্োতিত অর্থের 
ফলশ্রুতি জন্মায়, তাহ পূর্বেও সংক্ষেপে উল্লেখ করা হইয়াছে । ইহাই কাব্যের 
সঙ্গীতধর্ম। কুমারসম্ভব কাব্যের ক্সোকার্থ বুঝিতে না পারিলেও তাহাদের ধ্বনি- 
মাহাত্্য কিশোর-চিতকে কিরূপ আবিষ্ট করিত, তাহা রবীন্দ্রনাথ জীবন-স্থৃতিতে 
উল্লেখ করিয়াছেন ।১ শেষ বয়সের__ 

“গানের ভিতর দিয়ে যখন দেখি ভুবনখানি, 
তখন তারে চিনি, আমি তখন তারে জানি ।” 

--এই গানে কাব্যে বা জীবনে সঙ্গীত-ধর্মের চূড়ান্ত মহিম৷ প্রকাশ কর! হইয়াছে। 

কুস্তকের প্রজ্ঞা-পূর্ণ রস-বিদ্ধ মন্তব্য হইতেছে এই যে, সাহিত্যে পানকরসের 
আস্থাদের ন্যায় শব্ধাথ বা পদবাক্যের অথ অতিক্রম করিয়া একটি আশ্চয নৃতন 
আন্বাদ লাত কর! যায়। পানকরসের উপমাটি রসের স্বরূপ-প্রকাশের জন্য সম্পৃণ 
সমর্থন না! করিলেও* এখানে আমর। সমর্থন করি। অথচ সে আলোচনার কাব্যহ 
এখানে সাহিত্য হুইয়াছে। সেখানে বিচারে আমাদের প্রধান দৃষ্টি ছিল উধব তম 
সংবিদানন্দরূপ রসের দিকে, বিভাব ও ভাব অতিক্রম করিয়া যাহাকে পাইবার চেষ্টা 
করিতে হয়। এখানে কিন্তু আমাদের প্রধান দৃষ্টি পদ-বাক্য, গুণাঁলঙ্কার প্রভৃতির 
সাহিত্যের দিকে, তাহাঁরই মহিমা বুঝাইবার জন্য সকলের মিশ্রণে উড়ৃত নৃতন 
আম্বাদনের কথ। বল! হইয়াছে। 

পাঁনকরসের উপমার তাৎপষ হইতেছে এই যে, এলা, শর্করা, মরীচ প্রভৃতি যোগে 
ধেন্িগ্ধ সুস্বাদু পানীয় প্রস্তুত হয়, তাহাতে উপাদানীভূত”$ই টা অগ্রীর অ টু 
ছাড়াও স্বতন্ত্র এক বিশিষ্ট মধুর আম্বাদ লাভ করা ায়কাব্টো রেইরপ (৫ 
গুণালঙ্কার প্রভৃতির বিশিষ্ট আস্বাদের সঙ্গে তাহাদের হইতে বিলক্ষণ একটি অপুব 
নৃতন আপ্বাধ পাওয়া যায়। উহাই হইতেছে শন্বার্থ ও গুণালঙ্কার প্রভৃতির সাহিত্যের 
রস। সাহিত্য” অর্থ পরিপাঁটা সংযোগ এবং সৌষ্টবময় মিশ্রণ ও একীভাব; তাহ। 
হইতে জাত নূতন আনন্দই সাহিত্যের বিশিষ্ট আনন্দ। বলা বাহুল্য, ইহাই, 


শি শপ পপ পল আজ নর 


(১ ) জীবন-স্মৃতি পৃঃ ৫৯ | 
(২) ভ্রষ্টব্য-_কাব্যালোক, পৃঃ ৮৫ 


২ শব ও অথ ৩৫১ 
এ 
প্রথমাধ্যায়ে ব্যাখ্যাত রি বা রম্যবোধ। ইহাই সাহিত্যের আআ; ইহারই 
আবির্ভাবে কাব্য উজ্জীবিত ঠা আনন্দাপ্রুত হয়; ইহারই অভাবে কাব্য নিষ্পাপ 
হইয়া অকাব্য হইয়া যায় 1). 


কুস্তকের এই আলোচনা সেই যুগের সংস্কত-সাহিত্যে অভিনব, বতমানযূগে ও 
উহ! স্মতুলনীয়, প্রায় সম্পূর্ণ। আমরা মাত্র দুইটি ক্রটির কথা বগিতে পারি, ইহা না 
বলিলেও তেমন ক্ষতি হয় না। প্রথম, শবের সঙ্গীত-ধর্মে কথা যেমন উল্লেখ কর! 
হইয়াছে, তেমনই অর্থের চিত্রধর্মের কথ। উল্লিখিত হইলে বর্ণনা সম্পূর্ণ হইত। দ্বিতীয়, 
শব্ধার্থের মিলন বুঝা ইতে হৃহদ্‌-যুগলের উপমা সবখা সঙ্গত হয় নাই। তদপেক্ষা 
মহাকবি কাঁলিদাঁসের 'পাবতী-পরমেশ্বর” বা অর্ধনারীশ্বরের উপম। বাচ্যার্থ ও বাঙ্গার্থ 
সকল দিক হইতেই মনোহর । 


শব্দ ও অর্থের যেখানে তুলাফল, সেখানেও উভয়ের জাঁতিতেদ আছে; ছুই 
স্থহৃদ্দের উপমায় এই ভেদ পাওয়া যাঁয় না, তাহারা সবথা এক প্রকার, কেহই 
কাহারও পরিপূরক নহে। শব্দের সহিত শবের, অর্থের সহিত অথের, অথবা 
বাক্যের সহিত বাক্যের সাহিত্য বুঝাইতে স্থহদ্‌-যুগলের উপম। সথসঙ্গত। কিন্তু দৃখ্য 
সাহিত্য শব্দার্থের ; উভয়ের সত্ত। ও সন্দ্ধ নিত্য না হইলেও যতক্ষণ শব আছে 
ততক্ষণ তাঁহার একটি বিশিষ্ট অর্থও আছে। বাল্যকাল হইতে শব্দ-সঙ্ষেত ও 
সন্কেতিত অর্থ পুনঃ পুনঃ শুনিতে শুনিতে ও ব্যবহার করিতে করিতে দুইই বস্তুত: এক 
হইয়। যাঁয়। তখন শব্দ শুনিলেই তাহার নির্দিষ্ট অর্থ ভাপিয়া উঠে, আবার অর্থের 
কোঁন ভাবে ছ্যোতন! হইলেই শব্দটি চিত্তে পরিস্ফুরিত হয়। অতএব আমাদের 
প্রয়োজনে এই বিচার হইতে উভয়ের সম্বন্ধ আপেক্ষিক নিত্য বশিয়া ম্বীকার করিতে 
হইবে ; এবং, এই জগ্ই স্থৃহৃদ্যুগলের উপমা অপেক্ষা অর্ধনারীশ্বরের উপমা, এমন কি 
ধর্মপতি ও ধর্মপত্বীর উপমাও সমপ্রিক দার্থক। সেখানে উভয়ে ভিন্ন জাতি এবং 
দৃশ্তঃও ভিন্ন, কাধত:ও কেহই স্বয়ং স্বতন্ত্র ও পুর্ণ নহেন; উভয়ের মিলনে উদয় 
উভয়ের পরিপূরক হইয়! পরম একা ও পরম পূর্ণ ত। লাভ করে । পার্বতী-পরমেশ্বর 
অর্থ প্রকতি-পুরুষ ধরিলেও একই রূপে ব্যাখ্যা কর! চলিবে। কাব্যেও শব্দার্থকে 
কখনও পৃথক্‌ করিয়! উপলব্ধি করা যায় না; কারণ, শবসত্তা! অর্থময় এবং অথসত] 
শবময়। কবিচিত্তে অর্থের স্ফুরণ শব্দের আশ্রয়েই ঘটিয়া থাকে । কাব্যের রূপ ও 
রস, অথবা শব ও অর্থ কেহ পৃথক্‌ করিয়া বিশ্লেষণ বা পৃথক্‌ আম্বাদন করিতে পারে 
ন।। চিত্রাঙ্কনে রেখা ছাড়া কি চিত্রের কোনও অন্থিত্ব আছে? রেখাই চিত্র এবং 


৩৫২ কাব্যালোক 


চিত্ত্রই রেখা । কাব্যেও সেই ধু শব্দই অর্থ এবং অর্থ ই শব্দ, উভয়ে অভিন্ন, 
তাহাতেই কাব্যের প্রকাশ। (পা -পরমেশ্বরৌ” যে বাগর্থে। ইব লম্পৃক্তৌ” 
তাহাতে আর সন্দেহ নাই। এই তুলনার ফলে “বাগর্থে + অপ্রত্তত উপমাঁন হইলেও 
তাহারই মহিম! বাঁড়িয়াছে বেশি । এখানে “বাগর্থে ছারা ব্যাকরণ-গত ও 
অলঙ্কার-গত সকল প্রকার “সাহিত্য”ই বুঝিতে হইবে । কেবল তাহাই নয়, পার্বতী- 
পরমেশ্বর? যে প্রকার 'জগতঃ পিতরো” জগতের অভিন্ন স্থষ্টিশক্তি__দেখা যাইতেছে 
“পিতরো” শবের মধ্যে মাতৃ-শব লুক্কায়িত রহিয়াছে, একটি দ্বিবচনে তাহার ইঙ্গিত 
মাত্র__সেই প্রকার "শব্দার্থ ”ও “জগতঃ পিতরো?। শব্ার্থ-যুগল (এক হুইয়া পরম 


নিতু বিচিত্র বূপরসময় এ টা ব্য-জগতের হ্ষ্টি করিতে (বাঃ ভ্িবলে 

ব্যাখ্য। প্রতীতি হইতেছে রি 'কালিদাঁসের সমগ্র শ্লোকটি হইল, 

& বাগর্থাবিব সম্প-ক্কৌ বাগর্থপ্রতিপত্রয়ে । 

জগতঃ পিতরো বন্দে পার্বতীপরমেশ্বরৌ ॥ __রঘুবংশ, ১১ 
_বাগর্থের ন্যায় সন্বন্ধ-যুক্ত জগতের মাতাপিতা পাবতী-পরমেশ্বরকে বাগর্থ- 
লাভের জন্য বন্দনা করি ।, 
বাগর্থ-লাভের বাচ্যার্থ কেবল মাত্র শব্দ ও অর্থ সম্পদ লাভ করা, কিন্তু. ব্যঙ্গ্যার্থ 
উহাদের অভিন্ন সাহিত্য দ্বারা কাবা-জগৎ হ্ষ্টি করা। পাবতী-পরমেশ্বরৌ'এর 
পাঠ কেহ কেহ করেন 'পাধতীপ-রমেশ্বরৌ,_অর্থ হইবে হর ও হরি। তাহারাও 
পরস্পরের পরিপূরক গুণ-যুক্ত, কাজেই এ ব্যাখ্যা অন্য কারণে সঙ্গত না হইলেও 
আলোচ্য দিক হইতে বেশি আপত্তি নাই। 

? ননদ পাবতীর এক নাম আছে “বাণী” বা বাকি, কুদ্রহদয়োপনিষদে শিবের 
এক নাম আছে “অথ”১। পার্বতী-পরমেশ্বর যেন পাক্ষাৎ বাগর্থ। ইহাদের মধ্যে 
উম। বাকৃ-ম্বরূপ! ব্যক্ত ; মহেশ্বর অর্থশ্বরূপ অব্যক্ত,_ 

ব্যক্তং সর্বম্‌ উম্বারূপং, অব্যক্তং তু মহেশ্বরমূ।২ 
কালিদাসের এই উপম৷ সম্পূর্ণ সার্থকতা লাভ করিয়াছে বিদ্যাধরের “বন্ধোহর্ধ- 
ন[রীশ্বর”* বন্দনায়। 
__অর্ধনারীশ্বরমূতি ্জহ এক, কেহ বড নয়, কেহ ছোট নয়। ইহাই সাহিত্যে 
জগন্মঙ্গল পরম আদর্শ । )৩৮ ৃ 


(১) পরুপ্রোইর্থোহক্ষরঃ সোম। তন্তৈে তন্তৈ নমে। নমঃ 1” -_রুদ্রহদয়োৌপশিষৎ, ২৩ 
(২) এ, ১০ (৩) একাবলী, ১।১০ 


শব্ধ ও অর্থ ৩৫৩ 


শ্চাত্য স্থধীগণ বাগথের এই অভেদ সুন্দর করিয়া বৃঝাইয়াছেন। কবি 

১2 1)05' এবং '000081)6১ অর্থাৎ শব ও অর্থের প্রম্পরের সম্বষ্ধের কথ৷ 
উদ্লেখ করিয়াছেন, সে সম্বন্ধ কি প্রকাব বিচার করেন নাই । কার্লাইল একটি সার্থক 
উপমা] দরিয়া উহা। অনেকটা স্পষ্ট করিয়াছেন ; যথা,__ 


৮701 0০0 9170 5901, ৮৮010 2170 140০2, £9 5071801% 0৫০01)৮ 00৮ 
85 ০৬০৮ 1091৩. 707১6 11610 এ 4১০৫৫ 

-_-কননা, দেহ ও আত্মা, শব্দ ও অর্থ এই স্থলে এবং সকল স্থলেই আশ্চষ রূপে 
সহ-গামী |, 

এবারক্রপ্বির মন্তব্য আরও অর্থপূর্ণ, তিনি বলেন,_- 

+7১০৮0% 420955 1706 001)5190 0 ১০1১8171110 00911005711 10 ০] 
৪ 11, 10 ০1505 05 01) 1100751811015 ৬191৩, 
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_কাবোর ধর্মগুলিকে পরম্পর বিস্ছিন্ন করা যায় না; যদি কাব্যই হইয়া থাকে, 
তবে ইহু] অবিভাজ্য সমগ্রন্ূপেই বতমান থাকিবে। 

বিইন্বটি নিঃমংশয়ে স্পষ্ট করিয়াছেন মনন্বী ব্র্যাড লে, 

“]1150 28 0])01০ 0119 1:7১ 200. 0100]7 10621717)6 21500 9০ 010৬ 
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_ঠিক যেমন হাসির রেখাগুলি এবং তাহাদের অথ আপনাদের কাছে একই 
বন্ধ, দুই নয়, কাব্যে সেই প্রকার অথ ও ধ্বনি এক : আমি, এইরূপ বলিতে পাঁরি_- 
ওখাঁনে আছে এক ধ্বনিময় অর্থ, অথব! অর্থময় ধ্বনি ।£ ও / 

শব্দ-সম্বন্ধে একজন অর্বাচীন এবং একজন প্রণর্ঠান আলঙ্কাপিকের মত উল্লেখ 
করিতে পারি । সপ্তদশ শতাব্দীতে পণ্তিতরাজ জগন্নাথ শব্দার্থের সাহিতোর পরিবতে 
কেবলমাত্র শব্দের উল্লেখ করিয়া কাব্য-সংজ্ঞ। নির্ণয় করিয়াছেন, 

রমণীয়ার্থ-প্রতিপাদ্দকঃ শব্দঃ কাব্যম্‌ 
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বৃত্তিতে নিজেই লিখিতেছেন,__ 

“শবার৫যুগল কাব্যশব্ধবাচ্য নয়। কেনন] অনুকূলে কোন প্রমাণ নাই । কাব্য 
উচ্চম্বরে পঠিত হয়, কাব্য হইতে অর্থ অবগত হওয়া যায়, কাব্য শুনিয়াছি অর্থ 
বুঝিতে পারি নাই,_এইরূপ বিশ্বজনীন ব্যবহার হইতেই বুঝা যায় শব্দ-বিশেষেরই 
কাব্যতা হয় ।”; 

এই শব্দ অর্থ কেবল ধ্বনি বা $০810| পূরবী 'আচাষ কুম্তকের পধযালোচনাঁর 
পর এই যুক্তি এত অহ্রদ্ধেয় বলিয়। মনে হয় যে, এই প্রসঙ্গে উহার উল্লেখ হয়তো 


হয় নাহ । 
লীগ আচাধ দণ্ডী শব্দের মাহাঁজ্্য উপলব্ধি করিয়াছিলেন, দে শব্দ কিন্ত মুখ্যতঃ 
ধ্বনি-সহ সঙ্কেতিত অর্থ । দণ্ডী বলিয়াছেন,__ 
ইদ্দম্‌ অন্ধং তম: কৃত্সং জায়েত ভুবনত্রয়ম্‌। 
যদি শব্ধাহবয়ং জ্যোতি রাসংসারং ন দীপ্যতে ॥। -কাব্যাদর্শ, ১।৪ 
_-শিব্ব-নাঁমক জ্যোতি সকুল সংসাব দীপ্ত না করিলে এই সমগ্র ত্রিভৃবন অন্ধ 
তমসায় আচ্ছন্ন হইয়। রা , 
শব-জ্যোতিঃ স্থন্দর উক্তি । এই জ্যোতিঃ কিন্তু অর্থও বটে, যাহ] ধ্বনি-সঙ্কেতে 
চিন্তা ও ভাবের আদান-প্রদান দ্বার। সংসারযাত্রা-নিবাঁহ সম্ভবপর করে। জ্যোতি: 
যেমন দীপ বা ততৎ্সদৃশ কোন দ্রহনশীল বস্ত ছাড়া থাঁকিতে পারে না, অর্থও দেই 
প্রকার আমাদের সংসার-যা্রায় ধ্বনি ছাড়া থাকিতে পারে না। এখানে দস্তী 
স্প্টতঃ শবজ্যোতি: ছার! ব্ধ-গত কেবল ধ্বনি নয়, শব্দার্থ-যুগলকেই বুঝাইরাছেন ২ 
এই শখের প্রয়োগ বিবযে দণ্ডী বলিয়াছেন যে, সম্যক্‌ প্রযুক্ত হইলে ইহা কামছ্ঘা 
খেন্ুর ন্যায় আমাদের সেবা করিয়া সবার্থ সিদ্ধ করে, অন্যথায় ছুপ্পযুক্ত হইলে তাহা 
প্রয়োগকতাঁর গোত অথাৎ মূরবত্বই প্রমাণ করিয়। থাকে ।২ দণ্তীর [ই রি পাতঞ্চল 
মহাভাহের সেই প্রসিদ্ধ বাঁক্যই স্মরণ করাইয়া দেয়; যথা,-- 5? 
'এক: শব: স্প্রযুক্ত: সম্যগ. জ্ঞাতঃ স্বর্গে লোকে চ কামণুগ, ভবতি, 
একমাত্র শব সম্যগ জ্ঞাত হইয়। স্থপ্রযুক্ত হইলে স্বগে এবং ইহলোকে সর্বকাম 
পূরণ করে।' 
(১) রূসগঙ্জাধর, পৃঃ € 
(২) কাবাদর্শ, ১৬ 


শক ও অথ ৩৫৫ 


এই শব্দও শব্ার্থযুগল, মুখ্যতঃ ব্যাকরণাহৃযায়ী বিশুদ্ধ ও যথার্থ শব্দই বুঝায়। 
আমর! শব্দের এই প্রয়োগ লইয়াই আলোচনা! আস্ত করিয়াছিলাম । 

আমাদের আলোচনা-অন্ছসারে সাহিত্য শব্ধ ক্রমান্বয়ে বুঝায়,__ 

(১) শব্দার্থের ব্যাকরণ-গত সাহিত্য; 

(২) শব্দার্থের অলঙ্কার-গত সাহিত্য-_শব্দের সহিত অর্থের এবং অথের সাহত 
শব্দের সাহিত্য; 

(৩) শব্দের সহিত শব্দের এবং অথের সহিত অর্থের সাহিত্য ; 

(৪) রীতি, গুণ, অলঙ্কার, বক্রতা, বৃত্তি ও রনস--এই সকলের পরস্পর সাহিত্য । 

ইহারই ফলে পানকরসের ন্যায় সকল উপাদানের অতিরিক্ত এক নৃতন আম্মা 
আবিভূতি হয়, তখনই ঘটে সাহিত্যের পরম সার্কত। । 

রবীন্দ্রনাথ সাহিত্য লইয়। মানাস্থানে নানারূপ আলোচন! করিয়াছেন । সাহিভা 
গ্রন্থে তিনি লিখিতেছেন),__ 


“সহিত শব হইতে সাহিত্যের উত্পত্তি। অতএব ধাতুগত অর্থ ধরিলে সাঠিত্য 
শর্ষের মধ্যে 'একটি মিলনেব ভাব দেখিতে পাওয়া যায়। সে যে কেবল ভাবে-শাবে 
ভাষায়-ভাষায় গ্রন্থে গ্রন্থে মিলন তাহ! নহে, মাঙ্গষের সহিত মান্ষের, অতাতের 
সহিত বর্তমানের, দূবের সহিত নিকটের অত্যন্ত অন্তরঙ্গ যোগ-পাধন সাষ্িত্য বাতাত 
আর কিছুর দ্বারাই সপ্তবপর নহে । ষে-দেশে সাহিত্যের অভাব সে দেশের লোক 
পরম্পর সজীব বন্ধনে সংযুক্ত নহে__তাহার] বিচ্ছিন্ন ।” _-বাংল! জাতীয় সাহিতা 

সাহিত্য শের পূর্ব-ব্যাখ্যাত অর্থেরই প্রনার ঘটাইয়। এখানে রবীন্দ্রনাথ উহ্াদ্বার। 
ব্যাকরণ বা অলঙ্কার-গত অথ অতিক্রম করিয়া বুঝাইয়াছেন সমাজ-গত ও সংস্কতি-গত 
এবং কাল-গত সাহিত্য বা মিলন। এই উক্তি রবীন্দ্রনাথের সৌষম্যময় স্থগভীর 
অন্তদূ্টির পরিচাষফক সন্দেহ নাই। কিন্তু ইহা কাব্য যাহার অপর নাম, সেই 
সাহিত্যের প্রথম কথা নহে, শেষ কথ।--ফলশ্রুতি । 

আমর! বলিতে পারি,--সাহিত্যের সর্বত্রই সাহিত্য এবং তাহ। দ্বৈতাদৈত । চািটি 
বিভিন্ন দিক্‌ হইতে ইহার বিচার চলে । 

প্রথম, কাব্যের দিক হইতে পাহিত্য £--ধ্বনি যেখানে অর্থ-নিরপেক্ষ ভাবে 
কেবলমাত্র ধ্বনি-ন্বরূপ ছ্ারাই অর্থকে গছ্যোতিত করে এবং অর্থ যেখানে মহজভাবে 
অন্করূপ ধ্বনি চিত্তে আকৃষ্ট করে, বা জাগায়, সেখানেই আদর্শ-ভূত শব্দার্থ-সাহিতা। 
ইহাকেই আমর! অর্ধনারীশ্বর মৃতি বলিয়াছি, এবং এখন বলিতেছি হতাদৈত ব্ধপ। 


৩৫৬ কাব্যালোক 


ধ্বনি ও অর্থরূপ দ্বৈত সমগ্র শব্দবূপ এক অদ্বৈতে স্ফুর্ত হইয়াছে । ইহাই শব্দের 
সষ্ট্ি। কিন্তু কেবল বিচ্ছিন্ন শব্ধ দ্বার! বাক্য হয় না, কাব্যও হয় না। এই সাহিত্যই 
তাই প্রসার-ক্রমে স্বগঠিত শব্দের সহিত শব্দাস্তরের সাহিত্য ছারা বাক্যরূপে বিলসিত 
হয়। ইহাকে আমরা কতিপয় স্ৃহৃদের মিলন বলিয়াছি। বিভিন্ন শব্ধরূপ বনুর 
সাহিত্য দ্বার৷ বাঁক্যব্ধপ একটি অখণ্ড অর্থ ধ্বনিত হয়, এখানে ও তাই হ্বৈতাদ্বৈত লীলা । 
এই বাক্যই বস্ততঃ কাব্যের মূল 01১1 বা উপদান-তত্ব। 

পরবতা স্তরে বাক্য ও বাকে)র সাহিত্য দ্বার একটি শ্ুসংলগ্র, স্ুমম্পন্ন, সমগ্র 
ও সম্পূর্ণ প্রবন্ধ ব1! কবিতা প্রভৃতির সৃষ্টি হয়। ইহা! লাঁধারণ দৃষ্টিতে স্থৃহৃৎসজ্ঘের 
নায়, প্রকৃত অন্তর গ্রিতে ইহা এ অধনারীশ্বরের স্যাঁয়ই দ্বৈতাদৈত ভাবসম্পন্ন ; কেননা, 
এখানে কবিচিত্তের আদি প্রেরণা-র্ূপ একটি বীজীভৃত শব্দার্থশক্তি পরিস্ফৃতি লাভ 
করিয়া কাব্য ব! মহাকাব্যরূপে পরিণত হইয়া থাঁকে। ্ক্মনদৃষ্টিতে মহাঁকাব্যের অর্থ 
একটি এবং মহাকাব্যের ধ্বনিরূপণ্ একটি । আমর! তাই বলি পাহিত্য সবাবস্তায়ই 
সাহিত্য, এবং ইহ। দ্বৈতাদৈত, অর্ধনারীশ্বরমুতি | 

দ্বিতীয়, কবির দিক্‌ হইতে সাহিত্য ঃ--সাহিত্য-সন্বন্ধে শবার্থের এই ব্যাখ্যাও 
ধেন 'বাহ্া+ তাহারও আগে রহিয়াছে কবি-মনের সহিত সমাজ-মন বা বিশ্ব-মনের 
সাহিত্য। ইহারই ফলে শব্ধার্থের উপাদানে কাবা-প্রবন্ধের স্যষ্ি হয়। কবিমন 
একদিকে বিচিত্র বিশ্বসত্তাকে গ্রহণ করে, অপরদিকে একই কালে বিশ্বের বিচিত্র সত্ব! 
কবিমনকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশ পায়। উহাই কারণ, কাধন্বরূপ অভির্যক্ত হয় 
ধ্বনি ও স্থর এবং অর্থ ও ভাব; ইহাঁদের সাহিত্যের কথাই পুবে বল! হইয়াছে। 

সাহিত্যের লীলাও সৃষ্টির লীলা, ইহ] যুগল লীলা সে যুগল হরগৌরীই হউন, বা 
ইরিহরই হউন-_ছেতের সাহিত্যে এক বা অদ্বৈতের লীলাই আসল কথা ও শেষ 
কথা । সাহিত্য বলিলেই একাধিক বস্তর সত্তা ও তাহাদের সাহচধ বা এক্য বুঝায়। 
তাই বল! চলে দ্বৈত বা বহুর মধো এক-_অদ্বৈতৈর বিলীসই সাহিত্য । অহরহ 
নিসর্গক্গগতে, পশুজগতে, বিশেষ ভাবে মানবজগতে, বিকাঁশ বা বাধা, এবং গ্রীতি বা 
বিছ্বেষমূলে নব নব বিস্ময়ের সঞ্চার ও নব নব ঘটনার সৃষ্টি হইতেছে। তাহার! 
প্রবেশ করে কবিচিত্তে, নিলিপ্ত নৈব্যক্তিক কবিচিত্তের অধিবাসনে ঘটে কবিমন ও 
বিশ্বমনের সাহিত্য ও বস্তস্বূপের প্রকাশ । বিশ্বমন সদাপ্রকাঁশশীল, বস্তর স্পন্দনধর্মে 
তাহার জীব ক্রিয়।, এবং একপ্রকার মননশীলতা অনুভব করা যায়। এই ক্রিয়। 
থাকে বলিম্াই কবি-নিমিতি শব্দার্থ কবিব অগোচরে সহদয় পাঠকচিত্বে কাব্যের 


শব ও অর্থ ৩৫৭ 


শব্দ ও বাক্য অতিক্রম করিয়া শব্োত্তর ও বাঁক্যোত্তর শক্তি থাকিতে পারে; ইহ! 
শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের লক্ষণ, ইহার পরিচয় রচনার ব্যগুনা-ধযে। 

তৃতীয়, পাঠকমন ও কবিমনের সাহিত্য :--কবি-্ৃষ্ট শব্ার্থময় কাব্যের প্রকাশ 
হয় সহৃদয় পাঠকচিত্তে। কবি একজন ব্যক্কিমাত্র ন*ন, তিনি রসশ্রই। ও জগত্যাপারের 
্রষ্টা। এই উভয় মনের সাহিত্যের ফলে পাঠকও হ'ন বিচিত্র জগ্ধযাপারের নবীন 
দ্রপ্তা ও ভোক্তা । ইহাই তো! সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ কল। 

এই চতুথ বা শেষ সাহিত্যের তাৎপয খাঁনিকট। ব্যাখ্য। করিয়াছেন বিশ্বকবি 
রবীন্দ্রনাথ । উহ! কবি ও পাঠকের এবং মানবজাতির দেশ-গত, কাল-গত এবং 
সংস্কতি-গত সাহিত্য বা মিলন। এই সাহিত্যের ফলে অতীতের সহিত ভবিষ্যতের 
মিলন হয় বর্তমান কালে মধ্যে। কবির রচনাগ্ুণে অতীত ও ভবিষ্যৎ কাল 
তাহাদের সকল সিদ্ধি ও এশ্বয এবং সাধন। ও আশ। লইয়া শ্বুরিত হয় বর্তমান 
কালের পাঠক চিত্তে । এইবপে বিচিত্র দেশ এবং বিভিন্ন সংস্কতিও মাগুষের সহিত 
মান্গষের সবপ্রকার ব্যবধান ভাঙ্গিয। ফেলিয়া এক অন্তরঙ্গ ভাব-বন্ধন লাভ করে 
বঙমানের একটি মানবের মধ্যে । একটি মানবই তো বিশ্বমানব, এবং সে তখন হয় 
নিত্যকালের মানব! অখণ্ড দেশে অখগ্কালে মানব জাতির অথগ্ড সংস্কৃতি লইয়। 
দাড়াইয়া এ একটি মানব--সহদয় পাঠক! তাহারহ মধ্যে বিশ্বমানবের শাশ্বত 
অভিব্যক্তি ও পরম প্রতিষ্টা, উহাই সাহিত্যের শ্রেদ ফল, হা উহাই সাহিতোর শ্রে 
কল সন্দেহ নাই! 
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শব 
শব্দ বলিতে বুঝিব সাধু বা চলিত, দেশী ব। বিদেশী ধে কোন শব্ধ যাহা আমাদের 
জাতি ও সংস্কৃতি-অন্থ্যাঁয়ী মনোৌগত অর্থকে স্ষ্ঠু ও সম্যক্‌ রূপে প্রকাশ করিতে পারে। 
প্রাচীন আলস্কারিক দণ্ডী সংস্কৃত ভাষার আলোচন। করিলেও সেই সময়কার প্রচলিত 


প্রাদেশিক ভাষা-সমৃহকে অবজ্ঞা করেন নাই। প্রত্যুত তিনি মহারাস্্বী, শৌরসেনী, 
গৌডী, লাঁটা প্রভৃতি প্রারুত ভাঁষার সম্রদ্ধ উল্লেখ করিয়াছেন।১ এই বিষয়ে 


(১) কাব্যাদর্শ, ১৩২, ৩৪, ৩৫ 


৩৫৮ কাব্যালোক 


রাজশেখর-কূত কাব্য-পুরুষের বর্ণনাও লক্ষ্য করা যাইতে পারে। তাঁহার মতে 
“শব্দার্থযুগল কাব্যপুক্ুষের শরার, মংস্কৃতভাষ! মুখ, প্রারৃতভাষ। বাহু, অপত্রংশ 
জঘন, পৈশাচ পাদযুগল, মিশ্রভাষা বক্ষোদেশ”।১ পূর্বকালের সংস্কত-নাঁমক “দবী 
বাক্‌” এখন আর প্রচলিত নাই। তাহ হইতে উদ্ভৃত বিভিন্ন প্রাকৃত ভাষাও অনেক 
দিন হয় লুপ্ত হইয়াছে । আজ যে ভাষার জয়যাত্রা তাহা আমাদের ঘরে বাহিবে, 
সভায় ও সাহিত্যে সবত্র সমান ভাবে আদৃত হইতেছে । দেশব্যাপী ভাষা বা 
বাঙময় একটিই, আমাদের বাঙ্গালাদেশে বাঙ্গালাভাষা। ভাষার গৌরব বুঝাইতে 
পূবেই দণ্ডীর কথিত শব্ব-নামক জ্যোঁতির কথ! বল! হ্টয়াছে। উহাঁরই কেবল পুরে 
দণ্ডী অন্তভাঁবে ভাষার একান্ত প্রয়োজনীয়তা বুঝাইতে লিখিয়াছেন,_ 
বাচামেব প্রপাদ্দেন লোকযাত্রা প্রবর্ততে ॥ __কাব্যাদর্শ, ১।৩ 
“_ বাক্োর প্রসাদেই লোকষাত্রা বা লোক-ব্যবহার চলিয়া থাকে |, 
যে ভাষার প্রসাদে মানবসমাঁজ সংসারযাত্রা নিবাহ করে, তাহাই হইল আসল 
ভাঁষা, কাব্যের ভাঁষাঁও তাহাই । কাব্যের ভাঁষা সমাজের নিতাব্যবহাধ ভাষ। অথব। 
পৌকিক ভাষ। হইতে বেশী দূরবর্তী তয়! উচিত মহে। জনসমাজের সহজবোধ্য 
ন। হইলে সে ভাষায় রচিত কাবা কাঁহাদের উপকারে আসিবে? তাহ প্রাচীন 
সংস্কৃত-পদ-বাহুল্য অথবা আধুনিক ইংরেজী বাক্‌-পদ্ধতি ছুইই সাহিত্যে নিন্দনীয় । 
কাব্যের শব্'-প্রয়োগ ও গঠন-রীতি এমন হইবে যাহাতে তাহা বিনা ব্যাখ্যানে পাঠাথী 
জনের হৃদয়ঙম হইতে পারে । ভঙটি তাহাগ ব্যাকরণ-বিভীষিকাময় দুরহ ও ছুবোধ 
কাব্যখানি রচনা করিয়া বডাই করিয়া বলিয়াছিলেন,_- | 
ব্যাথ্য।-গম্যম্‌ ইদং কাব্যম উৎসবঃ স্থধিয়াম্‌ অলম্‌। 
হতা৷ দুর্মেধস শ্চাম্মিন্‌ বিছ্ৎ-প্রিয়তয়া ময়া ॥ _-ভট্টিকাব্য, ২২৩৪ 
আমার এই কাব্য কেবলমাত্র ব্যাখ্যার সহায়তায়ই বুঝিতে পার যাইবে। 
ইহ! স্থুধীগণেণ বিপুল উৎ্সব-স্বরূপ। বিদান্দের আমি ভালবাসি বলিয়া এই কাব্য 
বিষয়ে অল্পবুদ্ধিগণ আমাঘার! হত হইল !, 
কাব্যের রচন। হয় সকলকে আনন্দ দিবার জন্য, সেখানেই ঘর্দি দুরূহতা সঞ্চার 
করিয়া সাধারণ শিক্ষিতগণকে ঠেকান হয়, তবে আব কাব্য-নিমিতির সার্থকত। বিশেষ 
কিছু থাকে না, কবি হ'ন আত্ম-ঘাঁতী। 


(১) কাব্যমীমাংসা, ৩য় অধ্যায়, পৃঃ ৬ 


শব ও অর্থ ৩৫৯ 


পপ্ডিতগণ বলেন ভট্টির সম-সাময়িক ছিলেন অলঙ্কারাচাষ ভামহ। বোধ হয় 
তিনি এই উতক্ভিকেই লক্ষ্য করিয়! মন্তব্য কৰিয়াছেন,_ 
কাব্যান্থপি যদীমানি ব্যাখ্যাগম্যনি শাশ্ববৎ। 
উতৎসবঃ স্বধিয়ামেব হস্ত ছুয়েধেসো হতাঃ॥  -ভাষহালক্কার, ২।২০ 
_এিই পকল কাব্যও যদি শাস্্-গ্রন্থের হ্যায় ব্যাখণার সহায়তায় বুঝিতে তয়, তবে 
স্থধীগণেরই উত্সব বটে। হাঁ! হাঁয়। মন্দবুদ্ধিগণ যাবা গেল ।, 
কাব্য ও শাস্ব এক নয়। কাব্য গ্রীতি ও আনন্দের নিমিত্ত, শাশ্ধ ছর্লত জ্ঞানের 
শিষিত্ব । 
বাস্তবিক পক্ষে কাব্যের আনন্দ কোন একটি বিশিষ্ট ভাষার উপর একান্তভাবে 
নির্ভর কবে না, যে কোন ভাষার সুষ্ঠ উক্তিবৈচিত্র্য হইতে তাহা আসিয়া থাকে । 
দাস্তে যে ভাষায় “ডিভাইন। কমেভিয়া” মহাগ্রন্থ রচন। করিয়া ভাষাকে অমর করিয়। 
নিজে অমর হইয়াছেন, মে ভাষার শক্তি ও সম্মান ইঙালীদেশে পূবে কি ছিল? 
বিদ্াসাগব-বঙ্কিমচন্দ্রের আবিভাবের পুবে বাঙ্গীলা গছা ভাষ| ও সাহিত্যই বাকি 
ছিল? অন্তাগ্ঠ শিল্পের ন্যায় ভাষাও একটি শিল্প, প্রতিভাবান্‌ পুরুষেরা তাহার কটি ও 
পুষ্টি ঘটাইয়া থাকেন, স্কুল ও মুঢ উপাদানে প্রাণ সঞ্চার করিয়া তাঁহাকে মানস-জাত 
অপৃধ বিজ্ঞানছ্যাতিতে দিব্য রূপে উচ্ভাসিত করিয়া তলেন। পাশ্চাত্য ও প্রাচোর 
যেকোন ভাষার উদ্ভব ও প্রতিষ্ঠার ইতিহাস খুঁজিলে এই তত্ব উপলব্ধি হইবে। 
কপুবমঞ্জরী নাটিক। সংস্কৃত ভাষা ত্যাগ করিয়। প্রাকৃত ভাষায় কেন রচিত হঠয়াছে, 
তাহার কারণ উল্লেখ করিতে ধাইয়। কবি রাজশেখর প্রস্তাবনায় বলিলেন, 


উত্তিবিমেসো কব্দে! ভাপা জা হোই সাহোছু। 
_-ডউক্তি-বিশেষই কাব্য, ভাষ! যাহ। হইবার, হউক ।, 
ভোজরাঁজ একেবারে স্পষ্ট বিভাগ করিয়া বলিয়াছেন, 
“তেষু উক্তি-প্রধানং কাব্যম্‌।” 
“-শব্-প্রধানং শাস্ত্রম |” 
“অর্থ-প্রধানম্‌ ইতিহাস; ।” --শঙ্গার প্রকাশ। ২য় খণ্ড 
“তাহাদের মধ্যে কাব্যে হইতেছে উক্তি বা বাঁগ ভঙ্গীর প্রাধান্য, শাস্ত্রে হইতেছে 
শব্দের প্রাধান্য, এবং ইতিহাসে অর্থের প্রাধান্য । | 
শবের সম্বন্ধে শব্দার্থযগলের আলোচনার সময়ে আমর! আবশ্যকীয় অনেক কথাই 
বলিয়াছি। আরও দুইটি ভিন্ন বিষয় আলোচনা করিবার রহিয়াছে । 


৩৬০ কাব্যালোক 


শব্-সম্পর্কে প্রথম ও প্রধান কথাই তাহার্দের উৎপত্তি বা গঠন-প্রকাঁর লইয়।। 
ইহ মুখ্যতঃ ব্যাকরণ-শান্ত্রের আলোচনার বিষয়। ধ্বনিবিজ্ঞান ও সন্কেতবিজ্ঞানও 
ব্যাপক ভাবে এই ব্যাকরণশাস্ত্রের অঙ্গ বলিয়া ধরা যাইতে পারে। বাঙ্গাল! ভাষায় 
নৃতন শব্দ গঠিত হইয়াছে খুব অল্পই, মাতা! ব। মাতামহা স্থানীয়! প্রাকৃত বা সংস্কৃত 
ভাষা হইতেই তাহার বাঙ্ময় শরীরের উদ্ভব । নৃতন নৃতন অর্থ বা! বস্ত গ্রহণের সঙ্গে 
তাহাদের বাঁচক শব্দও অনেক সময়ে বহির্দেশ বা বহির্ভাষ! হইতে গৃহীত হইয়াছে 
কাজেই বাঙ্গাল। শব্দরাশির অধিকাংশের উৎ্পত্তি-আলোচন। বাঙ্গাল৷ ব্যাকরণশাস্ত্বের 
মুখ বিষয় নয় । 

পণ্ডিত রামেন্দন্ন্দর ত্রিবেদী শব্ধ-কথা গ্রন্থে বিশেষ ভাবে, এবং কবি রবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুব তাহাঁরও পূর্বে শব্দতত্ব গ্রন্থে সাধারণভাবে বাঙ্গালাভাষার নিজন্ব ধ্বন্তাত্মক ব। 
অশ্কারাজ্মক শব্দসমূহের উৎপত্তি ও গছ্যোতনা-বিষয়ে মনোহর আলোচন। করিয়াছেন । 
অবশ্য এই প্রসঙ্গের আলোচন! এখনও সম্পূর্ণ হয় নাই; এমন কি আমাদের মনে হয়, 
সংস্কৃত ধাতু ও প্রত্যয়যৌগে মৌলিকশব্দ-গঠনেব মনস্তত্ব ও জাতিতত্ব-বিষয়ক 
আলোচনাও শেষ হয় নাই, তাহাকে আরও কিছুদূর অগ্রসর কর। চলে। যাহ! 
হউক, এই সমন্তই বতমান কাব্য-তব্বের আলোচনার বাহিরে । 

কাব্যতত্বের দ্রিক হইতে শব্ের ধ্বনিরপের বিচারে প্রথম ও প্রধান আলোচ্য 
হইতেছে ছন্দঃ, শন্বালঙ্কার এবং রীতির একটি দিক। ছন্দঃ গ্রাচীনকাঁল হইতেই 
পৃথক যত্তে পৃথন শাস্ত্র হিসাবে আলোচিত হইবার গৌরব লাভ করিয়াছে । বেদে 
ছন্দঃ ছয় বেদাঙ্গের একটি অঙ্গ, সংস্কৃতেও ছন্দঃশান্ত্র অলঙ্কারশাস্ত্রের বাহিরে এক পৃথক 
বিদ্যা। বাঙ্গালার ছন্দঃশাস্্ও স্বকীয় গৌরবে প্রায় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । বিষয়টি 
বৃহ বলিয়াই এই খণ্ডে আমর] উহার মুল-তত্বের আলোচনা-বিষয়েও বিরত রহিলাম। 
এইকবূপ শব্ধালঙ্কার ও রীতি-বিষয়েও এই খণ্ডে বিশেষ কোন আলোচন। লম্ভবপর 
হইল ন।। 


(৪) 
অর্থ 


কাব্যতত্বান্গত অর্থের প্রধান আলোচনা হইতেছে শব্ধের শক্তি-নির্ণয়। তৃতীদ্ 
অধ্যায়ে অতিধা, লক্ষণ ও ব্যঞ্জনা শক্তির বিচার ক্রিয়।৷ আমর তাহা সম্পন্ন 
করিয়াছি । ইহাদের মধ্যে অভিধা ও লক্ষণাশক্তি মুখ্যতঃ বাঠকরণশাম্মেব আলোচ্য। 


শব ও অর্থ ৩৬১ 


শবের ব্যপ্তনা-শক্কিতেই কাব্য-শাস্ত্বের প্রতিষ্ঠা, এবং সেই জন্ত আধুনিক দুঠি লইয়া 
আমর! ব্যঞ্জন। ও ধ্বনির বিশদ বিচার করিয়াছি । ইহার পরেই অর্থ-সম্পকে প্রধান 
আলোচ্য হইতেছে অর্থালঙ্কার এবং পরে গুণ, বৃত্তি, এবং বীতির অপর দ্বিকৃটি। 
রস ও রম্যবোধকেও অর্থের আলোচনার ভিতর আনিতে হইবে । বূস ও রমাবোধ, 
অথব! ভাব ও রম্যার্থের আলোচন] পরবে সম্পন্ন কর। হইয়াছে। 

ধ্বনির সঙ্গীতধর্মের স্তায় অর্থের চিত্রধমের কথ। শ্রসঙ্গতঃ পৃবে উল্লিখিত হইয়াছে । 
কাব্যে ধ্বনিগুণে ও ছন্দোগুণে সঙগীতধর্ধ পরিস্ফুট হয। ধ্বনিগুণ ছুই প্রকাব,__ 
এক, রীতির জন্য রসাচ্ণকূল বর্ণ-রচনা , দ্বিতীয়, অশ্নপ্রাম ও যমক অলঙ্কার । এই 
ছুইটিকে এবং ছন্দকে লইয়া সঙ্গীতধর্ম তিন প্রকান। নামান্য অথও সঙ্গীতধর্ধের 
সমাবেশে অসামান্য হইয়া উঠে। সেইরূপ চিত্রধর্সেও অর্থসম্পদ প্রকাশ পায়; 
কথাদ্বার। যাহ! বুঝান যায় ন1, চিত্রধর্ধে তাহ। পরিস্ফুট হয়। কাব্যের, অর্থাৎ 
মিলিত শবার্থযুগলের নিজস্ব গুণ হইল ভাব ও অর্থপর্মের পরিস্টটন, উহা হইতে 
জাগে রস বা রমাবোধ। এখানে বল। যায় সঙ্গীত ৪ চিত্রধর্ম-বজিত হইলে ভাব 
অনেক সময়ে নীরস তত্বযাত্রে পরিণত হয়। রবীন্দ্রনাথ স্ষ্ম বিশ্লেষণ করিয়! 
বাণভট্র কাদম্বরী কথাকাব্যে কাব্যের সঙ্গীত-ধর্মের, বিশেষভাবে চিত্র-ধনের অপুব 
প্রকাশ-লীল৷ দেখাইয়াছেন। তিনি বলেন, 

“ভাষার মধ্যে এই ভাষাতীতকে প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্য সাহিত্য প্রধানত ভাষার 


মধ্যে দুইটি জিনিষ মিশাইয়া থাকে-_চিত্র এবং সঙ্গীত ।” সাহিত্য, পৃঃ ৪ 
চিত্রধর্মেব উদ্দাহরণ দিলেন, 
“দেখিবারে আখি-পাখী ধায়”; _-বলরাম দাস 


তিনিই ব্যাখ্য। করলেন, 
পব্যাকৃল দৃষ্টির ব্যাকুলতা! কেবলমাত্র বর্ণনায় কেমন করিয়া ব্যক্ত হইবে? দৃষ্টি 
পাঁবীর মত উড়িয়! ছুটিয়াছে, এই ছবিটুকুতে প্রকাশ করিবার বহুতর ব্যাকুলত। মুহুর্তে 
শাস্তি লীভ করিয়াছে ।” _ বলরাম দাস 
বৈষ্ণব পদাবলী হইতে এ দৃষ্টি বুঝাইবার জন্তই আর একখানি ছবির উল্লেখ করা 
হইতেছে । প্রথম উদ্াহরণে নয়নের ব্যাকুলতা ৪ গতিঃ বর্তমান উদ্াহরণে দেখ 
যাইবে সম্ভোগসম্পূর্ণত। ও রষালস স্থিতি। উদাহরণঃ__ | 
লোচন জন থির ভূঙ্গ আকার 
মধু মাতল কিয়ে উড়ই ন পার॥ -বিগ্যাপতি 


৩৬২ কাবালোক 


_-'লোঁচনের তারা যেন স্থির ভূঙ্গের ন্যায়, মধুতে মাতাল হইয়া! আর উড়িতে 
পারিতেছে না), 

প্রথম উদাহরণে বূপকালঙ্কার, দ্বিতীয়টিতে উপমা । অলঙ্কার দিয়া অপ্রস্তত 
উপমানের সাহায্যে প্রস্তত উপমেয়ের চিত্রাঙ্কন কতই রহিয়াছে । 


মকুষ্ের পূর্বরাগের একটি পদ লওয়। হইতেছে, 
বাহ ধাহা নিকসয়ে তন্চ তন্ট-জ্যোঁতি। 
তাহা তাহ] বিজুরি চমকময় হোতি ॥ 
ধাঁহ! যাহ] অরুণ-চরণ চল চলই। 
তাহ। তাঁহ। থল-কমল-দল খলই ॥ 
দেখ সখি কো। ধনী সহচগ্দী মেলি। 
আমারি জীবন সঞ্জে করতহি খেলি ॥ 
ধাহ। ধাহ। ভান্বর ভাঁড, বিলোল। 
তাঁহ। তাহা উছলই কালিন্দী-হিলোল ॥ 
যাহ! ধাহা তবল বিলোকন পড়ই। 
তাহ তাহ। নীল উত্তপলবন ভরই ॥ 
যাহা যাহা হেরিয়ে মধুরিম হাস । 
তাহ। তাহ! কুন্দ-কুমুদ-পরকাশ ॥ 


কবি গোঁবিন্দদাসের এই ক্ষুদ্র পদটিতে নিদর্শনা-অলঙ্কারের অবলম্বন উপমান 
দ্বারা পর পর পাঁচটি চমত্কার চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে। “অরণ্যে রোদন করা? 
বা “চোখে ধুলা দেওয়া” প্রভৃতি বাক্যাংশে, অথব। “গলিয়। পড়া” কিংবা ভাসিয়া 
যাওয়া” প্রভৃতি ক্রিয়াপদেও চিত্রধম পবিস্ফুট 
এ সব চিত্র অলঙ্কারাশ্রিত চিত্র, বক্রোক্তি কাবো ঝলমল করে। নিরলঙ্কার 
চিত্রও সাহিত্যে অল্প নয় * যথা, 
হেরো! ক্ষুদ্র নদীতীরে 
সথগুপ্রায় গ্রাম। পক্ষীরা গিয়েছে নীড়ে, 
শিশুর! খেলে না) শুন্য মাঠ জনহীন ; 
ঘরে-ফেরা শাস্থ গাভী গুটী দুই তিন 
কুটার অঙ্গনে বাধা, ছবির মতন 
স্ব প্রায়। গুহকাষ হল সমাপন, 


শব ও আর্থ 


কে ওই গ্রামের বধূ ধরি বেড়া খানি 
সম্মুখে দেখিছে চাহি, ভাবিছে কী জানি 
ধূসর সঞ্ধযায়। চিত্রা, সন্ধা! 
দৃশ্যথানি এত স্বাভাবিক এবং চিত্র-ধর্ধ এত উজ্জল যে কবি মিজ্ধেই বণন। 
করিলেন “ছবির মতন স্তব্ধপ্রায়'। কবি আবার এই বর্ণনীয় প্রশ্থত বিষয়কেই 
অপ্রস্তত উপম্ানরূপে গণ্য করিয়া! তাহার সাহায্যে বুহৎ বিশাল আব একখানি 
চিত্র আকিলেন,__ 
অমনি নিশ্তব্ধ প্রাণে 
বস্থন্ধরা, দিবসের কর্ন অবধানে, 
দিনাস্তের বেডাটি ধরিয়া আছে চাহি 
দিগন্তের পানে, 
_-গ্রামের বধূ ধূসর সন্ধ্যায় বেভাখানি ধরিয়া সম্মুখে চাহিয়া আছে, বন্ুদ্ধরাও 
মহাকালের প্রান্ত ধরিয়া অনাগত দূর পথের শেষ প্রান্তে চাহিয়া! আছে। 
শন্দার্থের সন্বন্ধ-বিষয়ে সাধারণতঃ বল! হয় শব্দ দেহ, আর অর্থ প্রাণ। এই 
তুলনার জের টাঁনিলে মনে হইবে শবার্িত পঙ্গীত দেহ এবং অর্থাত্রিত চিত্র 
প্রাগ। কিন্তু স্ক্মশী পরমরমিক রবীন্দ্রনাথ যেন বিরুদ্ধ কথ] বলিলেন, -- 
“অতএব চিত্র এবং সঙ্গীতই সাহিত্যের প্রধান উপকবণ। চিত্র ভাবকে আকা 
দেয় এবং সঙ্গীত ভাবকে গতি দান করে । চিত্র দেহ এবং সঙ্গীত প্রাণ।” 
সাহিত্য, পু: € 
এখানে একটু লক্ষ্য কবিলেই বুঝ! যাইবে,_চিত্র এবং সঙ্গীত উভয়েই উপকরণ 
মাত্র, অন্তরস্থিত আদল সাহিত্য হইতেছে ভাব। চিত্র যেন তাহার দেহ, দেয় 
তাহাকে আকার বা রূপ? সঙ্গীত তাহার প্রাণ, দেয় তাহাকে গতি । চিত্র দেহ 
এবং সঙ্গীত প্রাণ, আত্মা হইতেছে ভাব অর্থাৎ রস বা রম্যবোধ। সাহিত্যের 
তাই তিনটি ধশ্ন-একটি মুলধর্ধ বা আত্মভৃত সত্তা, তাহা হইতেছে ভাবধন্ন 
বা ভাব; দ্বিতীয় তাহার প্রাণ সঙ্গীতধর্ম, এবং তৃত্তীয় তাহার দেহ চিত্রধর্। 
চিত্র ও সঙ্গীতধর্ম ভাবের উদ্বোধন করাইয়। উহাকে পুষ্ট করে এবং রসত প্রাপ্তি 


ঘটায়। 


৩৬৪ কাব্যালোক 


(৫) 
অলঙ্কারশান্ত্র ও অলঙ্কার 


অথ-সন্বদ্ধে বিশেষ আলোচ্য অলঙ্কার-_অর্থালঙ্কার। শব্দালঙ্কার ও অথালঙ্কার 
লইয়| অলঙ্কার-প্রকরণ এত বড় যে, ছন্দের ন্যায়ই তাহার কোনও অ'লোচনা 
গ্রস্থের এই খণ্ডে সম্ভবপর নয়। এখানে আমরা কেবলমাত্র অলঙ্কারের স্বরূপার্থ 
দুইটি সংক্ষেপে নির্ণয় কবিবার চেষ্ট। করিতে পারি। 

কাব্যশাস্ছে বঙমান কালে রস-তত্বের পরই অলঙ্কারতত্বে স্থান। পূর্বাচাষগণের 
নিকট অলঙ্কার-তধ্ই ছিল প্রধান আলোচ্য বিষয়, কাব্যশান্ত্র বা “2০৪6)০3ও 
তাই অলঙ্কারশাস্ত্র নামেই প্রসিদ্ধ হইয়া ডঠে। যে অলঙ্কার-তত্বের জন্ত শাস্ত্বের 
এইরূপ নামকরণ হইল, তাহার বিষয় মূলতঃ উপস্থিত না করিলে আমাদের আরৰ্ধ 
গ্রন্থ সমাপ্ত হইতে পারে না। 
,০ক্কাব্যমীমাংসা-গ্রন্থে যাযাবরীয় রাজশেখর অলঙ্কারশান্ত্রকে বলিয়াছেন সপ্তম 
বেদাঙ্গ। এহ শাস্তের পরিবিজ্ঞান ভিন্ন বেদার্থেব ও সম্যক্‌ জ্ঞান হয় না।১)ইহা! তিনি 
উদাঠরণ দিয়াও বুঝাইয়াছেন। _____ 

সংস্তে অলম্‌। শবেব এক অথ ভূষণ। অতএব অলম্‌ বা ভূষণ কর! হয় যাহ! 
ঘর তাহাই অলঙ্কার । অলঙ্কার শব্দের ব্যাপক ক্বর্থ তাই সৌন্দঘ, সংকার্ণ অর্থ 
অশ্প্রাস, উপম৷ প্রভৃতি বিশিষ্ট টু এজ প্রকৃত অর্থ 
“লৌন্দয-শাস্ত্র বা “কাব্যসৌন্দধ-বিজ্ঞান', ইংরেজীতে খাহাকে বল! যাইতে পারে 
41256186500 7০67 । কারণ, প্রাচীন আচাধগণ বাস্তবিকই অলঙ্কা র-শব 
মৌন্দয-অথে গ্রহণ করিয়৷ কাব্যশাপ্্ বা £০৫১০৪-এর তদ্রপ সার্থক মামকরণ 
করিয়াছিলেন । অলঙ্কারশব্দ বিশিষ্ট অথে প্রয়োগ কারয়। অন্ুপ্রাস-উপমাদি, 
ইংরেজীতে যাহাদের বলে 79%76$ 0/ 8988০, তাহাও তাহার। বুঝাইয়াছেন, এবং 
একটি পৃথক্‌ অধ্যায়ে উহার আলোচন! সম্পন্ন করিয়াছেন। প্রাচীনদের আলোচন! 
হইতে মনে হয়, তাহারা সকলেই বিশিষ্ট অলঙ্কারকে কাব্যের অনিত্য বা অস্থির ধর্ম 
মনে করিতেন, তাহা যেন কাব্য-শরীরের আত্ম-ভূত বা অঙ্গ-ভূতও নয়, তাহা 
শোভাবর্কক কটককুগুলাদির ন্তায় আরোপ্য বস্ত। এই ব্যাখ্যার দৌষ প্রদর্শন করিয়া 


(১) উপকারকত্বাদ অলঙ্কার; সঞ্ডমম অঙ্গম্‌ ইতি ঘাধাবরীয়ঃ | খতে চ 
তৎ্ম্বক্ষপ-বিজ্ঞানীদ্‌ বেদার্থানবগতিঃ | _কাব্যমীমাংস।, ২য় অঃ) পৃঃ ৩) 


শব ও অর্থ ৩৬৩৫ 


অলঙ্কারের প্রকৃত স্বরূপ আবিষ্কার করেন ধ্বনিবাদিগণ-_ধ্বনিকার, আনন্দবণন, 
অভিনবগ্রপ্ত প্রভৃতি । 

অলঙ্কার বিষয়ে প্রাচীন আলঙ্কারিকগণের মধ্যে দণ্তী ও বানের অভিমতই বিশেষ 
প্রণিধানের যোগ্য । দণ্ডী অলঙ্কারের সংজ্ঞা দিলেন, 

কাব্যশোভাকরান্‌ ধান অলঙ্কারান্‌ প্রচক্ষতে ।  --কাব্যার্ূশ, ২।১ 

_-ধযে সকল ধর্ম কাব্যের শোভা জন্মায়, তাহারা অলঙ্ক।ব বলিয়। কথিত হয়|” 

বল! বাহুল্য, ইহা অলঙ্কারের সামান্য লক্ষণ এবং এখানে অলঙ্কার কাব্যসৌন্দযই 
বুঝাইতেছে। দণ্তীর মতাঙ্গযাঁয়ী তাহার ব্যাখ্যাত গ্লেষ ও প্রসাদ প্রভৃতি গুণগ্লিও 
অলঙ্কার, এবং আতিশয্য বুঝাইবার জগ্য থে দিরুক্তি, তাহাও অলঙ্কার । আবার 
অন্রপ্রান, উপমা '্রভৃতিও অলঙ্কার, তাগার। বিশেষ অলঙ্কার । কাঁবণ, এই নকল 
স্বরূপতঃ কাব্যশৌন্দধ সম্পাদন করে। 


(১) কাশ্চিন মাগ-বিভাগার্থম্‌ উষ্তাঃ প্রাগপালক্ষি মাঃ । 
সাধারণম্‌ অলঙ্কার-জাশম্‌ অন্যৎ প্ুদশযতে ॥ --কাব্যাদশ, ২৩ 
--বিভাগ কবিয়া বৈদভী মার্গ দেখাইবার জন্য পূর্বেও কতকগুলি অলঙ্কার ( গ্রে, 
প্রসাদ, সমতা, মাধুয প্রভৃতি দশ প্রকার গুণ ) কথিত হইয়াছে । এখন যে সকল 
অলঙ্কার । শ্বভাবোক্তি, উপমা, বূপক প্রভৃতি ) বৈধর্ভী ৪ গোডাঁ উভয় বীতিতে 
সাধারণ, তাহ প্রদশিত হইবে ।' 
এখানে টীকাঁকাঁর তরুণ বাঁচম্পতি যথার্থ মন্তব্য করিয়াছেন,_- 
পূর্বং শ্লেষাদয়ো দশগুণ! ইতুযক্তমূ। কথং তে অলঙ্কার! উচ্যস্তে ইতি চেৎ 
শোভাকরত্বং ছি অলঙ্কাব-লঙ্গণং, তল্লক্ষণ-যোগাৎ তেহপ্যলঙ্কারা2**-, গণ। অলঙ্গারা 
এব ইতাযাচাধাঁঃ। 
পর্বে শ্লেষ প্রভৃতি দশটি গুণ উক্ত হইয়াছে । তাহার! কি প্রকারে অলঙ্কার 
বলিয়া কথিত হয়,_-এই প্রশ্ব হইলে উত্তর এই :-শোভাকরত্বই অলঙ্কারের লক্ষণ, 
সেই লক্ষণ আছে বলিয়া গুণগুলিও অলঙ্কার-.* - আচাধগণ বলেন গুণসমূহ 
বাস্তবিকই অলঙ্কার |; 
(২) অনুকম্পাগ্ভতিশয়ো। ষদি কশ্চিদ্‌ বিবক্ষ্যতে। 
ন দোষ: পুনরুক্তোইপি প্রত্যুতেয়ম্‌ অলঙুক্রিয়া ॥ --কাব্যাদর্শ, ৩১৩৭ 
_-'অন্থকম্পাদির আতিশধ্য বুঝাইতে হইলে পুনরুক্তি হইলেও দোষ নাই, প্রত্যুত 
ইহা অলঙ্কার বলিয়াই গণ্য ।” 


৩৬৬ কাব্যালোৰক 


আলোচ্য বিষয়ে উজ্জ্বল আলোকপাত করিয়াছেন বামনাচাধ । অলঙ্কারের সংজ্ঞায় 
তিনি বলেন,_- 
সৌন্দধম্‌ অলঙ্কার; | -কাব্যালঙ্কাঁর, ১/১।২ 
--কাব্যের সৌন্দযই হইতেছে অলঙ্কার |, 
বৃত্তিতে বামন বলিলেন, 
“অলঙ্কতি মাত্রই 'অলঙ্কার। করণবাচ্যে ব্যুৎ্পত্তি করিয়া আবার এই অলঙ্কার 
একই উপমাদ্ি বুঝায় 1৮১ 
আমাদের মনে হয় বামন বুত্তিতে অলঙ্কার শবের দ্বিবিধ অর্থের কথ বলিতেছেন ; 
প্রথম, সামান্য বা সাধারণ অর্থ, তাহা হইতেছে কাবোর যে কোন প্রকার সৌন্দধ; 
দ্বিতীয়, বিশেষ অর্থ, তাহা হইতেছে উপমা! প্রতভতি বিশেষ সৌন্দর্য । প্রথম অর্থ 
লইয়াই আমাদের প্রথম আলোচনা । দণ্ডীর স্ত্রের শোতা-কর ধর্ম সৌন্দ্য-বাঁচক, 
সেখানেও দণ্তী সাধারণ ও বিশেষ, এই ছুই প্রকার শোভার কথাই বলিয়াছেন । 
সাধারণ সৌন্দয কাব্যের আত্মভূত সৌন্দ্য সন্দেহ নাই, বিশেষ সৌন্দয আত্মভূতও 
হইতে পারে, বহিরঙ্গ-ভূতও হইতে পাবে। বামনের প্রথম স্থত্রটি পড়িলেই বুঝিতে 
পারিব বামন অলঙ্কারকে প্রধানতঃ কাবোর আত্ম-ভূত সৌন্দযই বলিয়াছেন, স্ুত্রটি 
ইইতেছে,- 
কাব্যং গ্রাহাম্‌ অলঙ্কারাৎ। _কাব্যালক্কার, ১১১ 
_-কাবা সকলের নিকট উপাদেয়, কেনন। তাহাতে অলঙ্কার আছে ।, 
ছিতীয় স্ত্রের সহিত মিলাইয়। পড়িলে আমর। বলিতে পারি,-- 
লৌন্দয আছে বলিয়। কাঁব্য সকলের নিকট উপাদেয় । 
অন্য ভাষায় বলা যাঁয়,_- 
কাব্যের উপাদেয় ম্ব্ূপ হইতেছে সৌন্দয। 
পরবতীবা সৌন্দয শন্দ না বলিয়া বলিয়াছেন রস, এবং পরে জগন্নাথ আবার 
সৌন্দদ-বাচক রমণীয়তা শব্ই ব্যবহার করিয়াছেন । এ একেবারে পাশ্চাত্তয 
কাবাতত্বজ্ঞগণের কথা! আমর! পূর্বেই বলিয়াছি ভারতীয় কাব্যশাস্ত্রে রসের যে মূল্য 
ও স্থান, পাশ্চাত্তা কাবা-শাস্ত্রে সেই মূল্য ও স্থান হইতেছে শৌন্দমযের। এই বিষয়ে 
পাশ্চাত্যের বড ও ছোট সকল পণ্তিতই বলেন, 


(১) অলঙ্গতিঃ অলঙ্কারঃ। করণবুযুৎ্পত্যা পুনঃ অলঙ্কাবশব্দোহয়ম্‌ উপমা দিষু 
বর্ততে । 


শাকবা ও শার্থ ৩৬৭ 


৪৪ 
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_-কিবি কখনও ভূলিবেন না যে, তাহার শেষ সন্ধান হইতেছে সৌন্দয ।, 

আমরাও বলিতে পারি আমাদের প্রাচীন আচাঁধগণের মতে, 

অলঙ্কার হইতেছে--05০ ০০৪1610] 171000৮। 

এখন আমর] স্পষ্টই উপলব্ধি কবিতে পাবি এট কাব্য-শাস্থ্বের নাম প্রাচীন কালে 
'অলঙ্কার-শান্ত্র হয় কেন। “অলঙ্কার-শাস্্ এক সময়ে যথার্থ ই "0 17৩2019৩ 0োঃ 
৩৪905" বুঝাইত, বামনের আলোচনা হইতেই এই তথ্যটি বিশেষ ভাবে প্রমাণিত 
হয়।১ 

বামন দ্বিতীয় অধ্যায়ে আসিয়। বলিলেন, _ 

রীতি বাত্ম। কাব্যস্য _-কাঁব্যালঙ্কার, ১1২1৬ 

_-রীতিই কাব্যের আত্মা |” 

এই উক্তি এবং “কাব্যের উপাদেয় শ্বরূপ হইতেছে সৌন্দম_-এই পৃব উল্ভি, 
উভয়ের মধ্যে সামগ্রন্ত কোথায়? আমাদের মনে হয় বামন রাতি, গুণ, অলঙ্কার--এই 
সকলকেই “অলঙ্কার বা সৌন্দয বলি এবং এই সমস্ত মিলিত হুইয়া অপূর্ব কাব্য হয় 
বলিয় বুঝিয়াছেন। বস্ততঃ শি প্রথম স্থত্রের বুতিতে কাব্য-সন্ঘন্দে লিখিতেছেন,-_ 

কাব্যশবোহয়ং 'গণালগ্কার-সংস্কতয়োঃ শন্ডার্থয়োবততে । 

_-এই কাব্যশব্ধ গুণ ও অলঙ্কাব দ্বারা সংস্কত শব্দার্থযুগল বুঝায় ।, 

যাহা হউক (কাব্য-গত বিভিন্ন শৌন্দমের মধ্যে বামনের মতে শ্রেষ্ঠ সৌন্দয রীতি, 
তই তাহা যেন উর আতা । পরেই স্থান গ্রণেব; গুণকে তাই বলিয়াছেন 


(১) স্থপণ্ডিত শ্রীযুক্ত অতৃলচন্দ্র গুপু লিখিয়াছেন,--“শন্দকে অলঙ্কাবে? যেমন 
অন্ুপ্রাসে, সাঁজিয়ে সুন্দর কর। যায়; অর্থকে উপমা, রূপক, উতপ্রেক্ষা নান। অলঙ্কারে 
চাঁরুত্ব দান করা যাঁয়। কাঁবা যে মানুষেব উপাদেয়, সে এই অলম্কারের জন্ত। 
“কাব্যং গ্রাহা মলঙ্কারা_( বামন )। এমতকে বালকোচিভ বলে উড়িয়ে দেওয়! 
কিছু নয়। এই মত থেকেই কাব্য-জিজ্ঞাপা শাশ্মের নাম হয়েছে অলঙ্কারশাস্থ।” 
-কাব্যজিজ্ঞাস! (২য় সং), পৃঃ € 
আমাদের আলোচন। হইতেই স্পষ্ট হইবে স্থত্রটির এবং অলঙ্কারশাস্্ব নামটির এক্সপ 
ব্যাখ্য। আঁমর। যথার্থ মনে করি নাঁ। আমাদের পরবর্তী আলোচনায় উত্তর আরও 


স্পষ্ট হইবে। 


৩৬৮ কাব্যালোক 


কাব্যশোভাকর ধর্মবিশেষ /7গুপ-সমূহ নিত্য ।* ইহাঁরও পরে স্থান য্মক বা উপমা 
প্রভৃতি বিশিষ্ট অলঙ্কারের, এবং তাহার। অনিত্য */ 


(১) কাব্যশোভায়াঃ কতারে। ধর্ম গুণাঃ। _-কাব্যালঙ্কার, ৩।১।১ 

কাব্যশোভার জনক ধর্মবিশেষ হইতেছে গুণ ।+ 

(২) পূর্বে নিত্যাঃ এ, ৩১৩ _-প্র্বকথিত গুণগুলি নিত্য |, 

(৩) বামন অলঙ্কারের সংজ্ঞ! দিতেছেশ,-_ 

ভদতিশয়হেতব স্থলঙ্কারাঃ। এ ০৪টি 
রর বৃত্তিতে বামন লিখিয়াছেন,_ 

তস্তাঃ কাব্যশোভায়। অতিশয়; তদতিশয়ঃ, তস্য হেতবঃ | তু শব্ধ ব্যতিরেকে । 
অলঙ্কারশ্চ যমকোপমাদয়ঃ | 

অর্থাৎ যমক, উপমা প্রভৃতি অলঙ্কার-সমূহ কাব্যশোভার অতিশয়তার 
কারণ। 

বামনের মতে কীব্যশোভার মুল কারণ গুণ-সমূহ, অলঙ্কার-সমূহ তাহাদের শোভ। 
বাড়াইয়া থাকে মাত্র, ) অতএব কাঁব্য-বিষয়ে এই যয়ক-উপমা প্রভৃতি অলঙ্কার 
অনিত্যধর্ম, গুণগুলিই নিত্যধর্ম | : 

টাকাকার শ্রগোঁপেন্্ তিগ্ল ভূপাল কামধেছুটীকায় বলিতেছেন,_“পূর্বে গুণ। 
নিত্য। ইতুযুক্তে অন্যে পুনরলঙ্কারা অনিত্য। ইতি গম্যতে এব ।” 

--পবোক্ত গুণগুলিকে নিত্য বল৷ হইয়াছে, অন্ত অলঙ্কারগুলি তাঁই অনিত্য, 
ইহ] বুঝাই যাঁয়।, 

ইহার পরেই টাকাকার লিখিয়।ছেন,__ 

গুণত্বাদ্‌ ওজঃপ্রভৃতীনাম্‌ আত্মনি সমবায়বৃত্তয। স্থিতি: অলঙ্কারত্বাদ্‌ যমকৌপমাদীনাং 
শরীরসংযোগবৃত্তয। স্থিতিরিতি গ্রস্থকীরস্য অভিমতম্‌। 

_-গুণ বলিয়া ওজ: প্রভৃতির কাব্যাত্মায় সমবায়বুত্তিতে অবস্থান, অলঙ্কার 
বলিয়। ধমক উপম প্রভৃতির কাব্যশরীরে সংযোগ-বৃত্তিতে অবস্থান, ইহাই 
গ্রন্থকারের অভিমত 1; 

বস্ততঃ বামন বিশিষ্ট অলঙ্কারগুলিকে নিজ গ্রস্থেও বিশেষ আমল দেন নাই, 
মীত্র ৩টি অলঙ্কার গণনা করিয়াছেন শ্রীযুক্ত অতুল গুপ্ত মহাশয়ের মন্তব্য তাই 
সমর্থন-যোগ্য নহে। 


শব ও অর্থ ৩৬৯ 


কাব্য-সৌন্দর্ষ অনস্ত বলিয়! দ্ণ্তীর মতেও,__ 
তে চাগ্যাঁপি বিকল্লান্তে, কস্তান্‌ কাৎন্ধেন বক্ষ্যতি। _কাব্যাদর্শ, ২।১ 
--তাহারা অর্থাৎ অলঙ্কারসমূছ আজিও স্ষ্ট হইতেছে, কে তাহাদিগকে 
সম্পূর্ণদপে গণনা করিতে পারিবে ।, 
আনন্দবর্ধন বলেন, 
অলঙ্কারাণীম্‌ অনস্তত্বাৎ।১__-“অলঙ্কারসমূহ অন্ত বলিয়।, 
লোচনটীকায় অতিনবগ্তপ্ত বলেন,_- 
প্রতিভানস্তাযাঁৎ২--'প্রতিভা অনন্ত প্রকার বলিয়৷ অলঙ্কারও অনস্তপ্রকার।" 
কবির প্রতিভ। ঘত প্রকার, অলঙ্কারও তত প্রকার হইতে পারে, তাই তাহার! 
নব নব কবির নবীন কুশলতায় আজিও সৃষ্ট হইতেছে । নহযিসাপু আরও স্পষ্ট করিয়! 
বলিলেন,__ 
ততো যাবন্তে। হদয়াবর্জক। অর্থপ্রকারা, শ্ঞাবন্তঃ অলঙ্কারাঃ | 
_ রুদ্রট-কৃত কাব্যালগ্কার, ১১।৩৬, বৃত্তি । 
_“হৃদয়াবর্জক ষত প্রকার অর্থ আছে, অলম্বারও তত প্রকার আছে ।, 
এই অলঙ্কারকে তাই মুলতঃ কেবলমাত্র কাবা-সৌন্দ্য ন। বলিয়। উপায় নাঁউ। 
বস্ততঃ অগ্নয্যদীক্ষিত তদীয় কুবলয়ানন্দ গ্রন্থে একশত চব্বিশ প্রকার অলঙ্কারের 
আলোচন। করিয়াছেন । 
আবার দেখা যায়, _কাব্যশাস্ত্রের যত বিভাগ আছে, প্রাচীনগণের আলোচনায় 
সেই সমস্তই এই বিশিষ্ট অলঙ্কারাঁবলীর অন্ততূক্তি হইয়াছে । 
কেবল অপ্নধ্যদীক্ষিত কেন, প্রাচীন আলঙ্কারিকদ্দের অলঙ্কারগ্রন্থমমূহ হইতেই 
এই তথ্যের স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়। কাব্যশাস্স্রের বড় দুইটি বিষয়ই রল ও ধ্বনি। 
রনকে কি ভাবে ভাঁমহ, দণ্তী ও উদ্ভট অলঙ্কারেব অস্থর্গত এবং বামন গুণের অন্তর্গত 
করিয়াছেন, তাহ হিতীয় অধ্যায়ের আরস্তেই প্রদশিত হইয়াছে ।* এইরূপে আপল 
ধ্বনি যে প্রাচীনগণের ব্যাখ্যাত পধায়োক্ত অলঙ্কারের মধ্যে এবং গুণীভূতবাঙ্গ্য যে 
সমাঁসোক্তি প্রভৃতি অলঙ্কারের মধ্যে বর্তমান, তাহাঁও চতুর্থ অধ্যায়ের আর্ত 
গ্রদপ্রিত হইয়াছে ।* বিশিই অলঙ্কাররাশি তে। অবশ্যই অলঙ্কারশাস্ত্রের মধ্য. 


(১) ও (২) ধ্বন্তালোক, পৃঃ ৮৮ 

(৩) ভ্রষ্টব্য-_কাব্যালোক, পৃঃ ৬৪ 

(৪) জষ্টব্য-_কাব্যালোক, পৃঃ ২২৮-৩১ 
২৪ 


৩৭৫ কাব্যালোক 


রীতি ও গুণের মধ্যেও শব্ধালঙ্কারের সন্তাব অনেকখানি দেখা যায়। অতএব এখন 
আমর] যাঁহাকে রস-ধ্বনি-রীতি-ও-অলঙ্কারাত্মক কাব্যশাস্্র বলি, তাহ। পূর্বে 
যথার্থভাবেই অলঙ্কারশাস্ত্র ঘার। বুঝাঁন হইত । যে ভাবেই বিচার করি, অলঙ্কারশাস্ম 
ধথার্থ ই কাব্যসৌন্দর্ষ-বিজ্ঞাপক শাস্ত্র । 

অলঙ্কারশাস্্র এখনও উক্ত অর্থেই চলিয়া আসিতেছে । কিন্ত আমর! ভাবি 
শবকটি বুঝি যোগরূঢ শব্দ, না হইলে রস ও ধ্বনি বর্জন করিয়া কেবলমাত্র উপমাদি 
অলঙ্কারের নামে কাব্যশাস্ত্রের নাম অলঙ্কার-শান্থ হইল কেন? 

সাহিত্যদর্পণ-কার একটি বচন উদ্ধার করিয়াছেন; নিম্নে তাহ দেওয়। হইল,__ 

কাব্যস্ত শব্দাথে শরীরম্‌, রসাদিশ্চাত্া, গুণাঃ শৌরাদয় ইব, দৌষাঃ কাণত্বা দিব, 
রীতয়ঃ অবয়ব-সংস্থান-বিশেষবৎ, অলঙ্কারাশ্চ কটক-কুগুলাদিবৎ।১ 

_-শিবার্ঘযুগল কাব্যের শরীর, রসাদি আত্মা, গুণ শৌরাঁদির ন্যায়, দোষ 
কাণত্াদির ন্তায়, বীতিসমুহ বিশিষ্ট অবয়বসংস্কানের ন্তাঁয়, অলঙ্কাঁরবর্গ কটককুগুলাদির 
শ্যায়।? 

এই বচন কোন্‌ সময়ের কাহার রচন। জানি না, কিন্তু অলঙ্কারশাস্রে ইহার 
শান্ত প্রভাব তুচ্ছ করিবার নহে । আমার্দের মনে হয়, বিশিষ্ট অন্ুপ্রাস-উপমাদি 
অলঙ্কাব সন্ধে ভামহ-বামন প্রভৃতিরও এইদূপ ধারণাই ছিল, 'কাব্য-শরীর'-এর 
মূল সেখানেই পাওয়া যাইবে। ভামহেরও পূর্বে অলঙ্কার-বিষয়ে নানা আলোচন। 
ছিল, বুঝিতে পারা ষায়। ভামহ অলঙ্কার সম্বন্ধে বলেন)__ 

বূপকাদিঃ অলঙ্কার স্তশ্যান্তৈ বহুধোদিতঃ। 
ন কাস্তমপি নিতৃষং বিভাতি বনিতামুখম্‌॥ -_ভামহাঁলঙ্কার, ১১৩ 

_-দিপকাঁদিই হইতেছে কাবোর অলঙ্কার, অন্য পণ্ডিতগণ বহপ্রকারে ইহ! 
বুঝাইয়াছেন। বনিতার মুখ মনোহর হইলেও অলঙ্কার-হীন হইয়া শোভ। পায় ন।* 

এখানে মুখের মনোহরত্ব স্বাভাবিক, কিন্তু তাহা বৃদ্ধি পায় অলঙ্কার-প্রয়োগে”_ 
ইহাই, বলা হইতেছে। 
ছে পামন যেখানে রীতিকে কাব্যের “আত্মা” বলিলেন, সেইখানেই প্রকৃত পক্ষে 
নিত্যউপধরমযুক্ত শব্দার্থকে শরীর এবং অনিত্য অলঙ্কারগুলিকে কটক-কুগুলাদিবৎ 
বল! হইল। টীকা কামধেন্ুতে স্পষ্ট করিয়া বল! হইয়াছে গুণসমূহ কাব্যের আত্ম-ভূত 
রীতিতে সমবায়-বুত্তিতে, এবং অলঙ্কারসমূহ শরীর-ভূত শব্দার্থে সংযোগ-বৃর্তিতে 


সি কপ অর পাদ পর ৯ ৮ পা তি পি সপ পাকি শপ 


(১) সাহিত্য-দর্পণ, ১ ১২, বৃত্তি, পৃ. ১১ 


শব্দ ও অর্থ ৩৭১ 


অবস্থান করিতেছে। সমবায়বৃত্তি নিত্য, অবিচ্ছেগ্ভ; সংহোগবৃত্তি অনিত্য, 
ছেদনযোগ্য । অতএব অন্ুপ্রাস-উপমা প্রভৃতি অলঙ্কার কটককুগুলাদি অলঙ্কারেরই 
্যাক্স দেহের অস্থির, অনিত্য এবং আরোপা ধম। /কিন্ত একটু আশ্চধের বিষয় এই 
যে, ধ্বনিকার ও আনন্দবর্ধন-কৃত অলঙ্কারের ্বরূপএদন্বন্ধে তাদুশ চমৎকার ব্যাখ্যার 
পরেও দশম শতাবীতে রাজশেখর এবং অনেক পরে চতুদশ শতান্দীতে বিশ্বনাথ 
অলঙ্কারকে কটক-কুগুলাির ন্যায় শব্দাখের বহিভূষণ বলিকা বণনা করিতে দ্বিধা 
বোধ করেন নাই। রাজশেখর কাবাপুরুষের শবীর শব্দার্থ-নিমিত বলিয়া শেছে 
মন্তব্য করিয়াছেন, 
অন্থগ্রাসোপমাদয়শ্ ত্বাম্‌ অলস্কুবন্তি। 
--কাবামীমাংসা, ৩ অধ্যায়, পৃঃ ৬ 
-অন্ুপ্রাম ও উপম। প্রভৃতি শব্দালঙ্কার ৪ অর্থালঙ্কার তোমাকে (কাবাপুরুষকে) 
অলঙ্কৃত করে*।, 
বিশ্বনাথও অলঙ্কারের সংজ্ঞায় শেষে মন্তব্য করিলেন, 
র্সাদীন্‌ উপকুরন্তোহলঙ্কার। স্তেংঙ্গবা দিবৎ ॥-সাহিত্যপর্পণ, ১০।১ 
--বিশাদির পুষ্টি করিয়াও সেই অলঙ্ক(র-সমৃহ অসদাদির ভ্ায়।” 
আমাদের মনে হয় কটককুগুল ব! অহৃদাদ্দির উপমাটি সীমাবদ্ধ অথ গ্রহণ কাপতে 
হইবে, তাহা লেখকগণের যথার্থ মনোভাব প্রকাশ করে নাই। অলঙ্কার দেহের 
বহিঃপ্রপাধন, তাহ খুলিয়া! লইলে কাব্যের কাব্াত্ থাকে কিনা, কাব্যের স্বরূপ ভূত 
শৌন্দর্য ক্ষুণ্ন হয় কিন। ইহাই প্রশ্ন । বিশ্বনাথ যেখানে বলিয়াছেন “সান ৬পকুবস্তঃ, 
-"রসারদির উপকার করিয়া--সেখানে বুঝিতে হহবে অলঙ্কার থাকিলে তাহ। বসাদির 
পুষ্টির জন্তই থাকে, সেখানে অলঙ্কার কেবল বাহিরের আরোপিত শসৌন্দয নয়। 
আমাদের মনে হয় আদুল ভ্রম হইয়াছে অলঙ্কারকে শব্দার্থ হইতে একেবারে পৃথক্‌ 
করিয়া বিচার করায়! (অলঙ্কারের অলঙ্কারত্ব শব্দার্থের নাধনে শব্দার্থের উপাদানে। 
বন্ততঃ অলঙ্কার যেখানে কাব্যের সৌনর্ধজনক, সেখানে তাহ কাব্যের শরীর শব্দার্থেরই 
অভিন্ন রূপ মান্্। সেরুপবাদ দিয় রসের প্রকাশ হয় না। অবশ্থ শ্বভাবোক্কিময় 
নিরলঙ্কার কাব্য হইতে পারে, কিন্তু অলঙ্কার থাকিলে তাহ! হইবে কাব্যের ভাষ। বা 
বাচ্য, রূপেরগড রূপ, কাব্যের অভিন্ন সত্ব? অন্ততঃ উত্তম কাব্যে তাহাকে বিচ্ছিন্ন 
করিলে কাব্যের কাব্যত্ব থাকিবে ন। অলঙ্কার থাকিলে কাব্যের রূপই হইবে 
অলঙ্কারময়, তাহ! খসাইয়া লইলে কাব্যের রূপই হয় অন্তহিত, সে ক্ষেত্রে কাব্য হয় 


৩৭২ কাব্যালোক 


রূপহীন রসহীন তত্ব বা তথ্যমাত্র। তাই শ্রেষ্ঠ কাব্যে বাচ্য ও অলঙ্কারে কোন 
প্রভেদ নাই, কবির রস-প্রকাশের ভাষা, অর্থাৎ ভাবের “পের মাঝারে অঙ্গ লাভই 
প্রকৃত অলঙ্কার। এই কথাটিই ধ্বনি-কাঁর ও আনন্দবর্ধন সুন্দর ও সুস্পষ্ট করিয়। 
বুঝাইয়াছেন। 
ধ্বনি-কার অলঙ্কারের সংজ্ঞা দিয়াছেন, 
রলাক্ষিধতয়। যস্য বন্ধঃ শক্যক্রিয়ো৷ ভবেৎ। 
অপৃথগ্‌-যত্ব-নির্বর্্যঃ সোইলঙ্কারে। ধ্বনৌ মতঃ |-_ধ্বন্তালোক, ২।১৭ 
«_-রস-কর্তৃক আক্ষিপ্ত বা আকৃষ্ট হইলে যাহার রচন। সম্ভবপর হয়, রসের সহিত 
একই প্রযত্তে যাহ! সম্পন্ন বা সিদ্ধ হয়, তাহাই ধ্বনিশাস্ত্রে অলঙ্কার বলিয়া স্বীকৃত 
হইয়া থাকে ।, 
এখাঁনে অলঙ্কারের ছুইটি লক্ষণের উপর জোর দেওয়। হইয়াছে, _রসাক্ষিপ্তত। ও 
অপৃথগ্যত্র-সম্পাদ্যতা । প্রত পক্ষে লক্ষণ দুইটি নহে, একটিই মাত্র; কেননা, ফলত; 
উভয়ই এক। অলঙ্কার রসঘ্বার আক্ষিপ্ত বা আকুষ্ট হয়, রস নিজেকে মূর্ত করিতে 
যাইয়। বূপ-স্থষ্টির পথে অলঙ্কারকে আকর্ষণ করে, অথবা অলঙ্কার যেন রসের রূপে 
পরিণতির পথে স্বতঃস্ফ,ত হয়। অতএব রস ও অলঙ্কার মহাকবির অপূথক্‌ যত্বু ব। 
একক প্রযত্ব দ্বারাই সিদ্ধ হয়। এই জন্য শ্রেষ্ট কাব্যে বাচ্য ও অলঙ্কার ভিন্ন বস্ত হয় 
না, উপমাদি অলঙ্কার বাচ্যস্বর্ূপ হইয়! রসময় রূপ হ্যটি করে। আনন্দবর্ধন তাঁই 
বলেন, 
ন তেষাং বহিরঙ্গত্বং রসাভিব্যক্তৌ। 
_্ধবন্তালোক, ২।১৭, বৃত্তি, পৃঃ ৮" 
--রসাতিব্যক্কি-ব্যাপারে অলঙ্কারসমূহ কাবোর বহিরক্গ হয় ন1।, 
ভরতের অন্নসরণ-ক্রমে ভাঁষ্বে অভিনবগুপ্ত বলিয়াছেন, মুলবীজ-স্থানীয় হইতেছে 
কবি-গত রস, বৃক্ষ-স্থানীয় কাঁব্য।১ অতএব বীজ ষে প্রকার নিজেকে পরিস্ফ্ত 
করিবার আবেগে শাখা-পল্লব-পুষ্প-ফল-সমন্বিত বৃক্ষের স্থটি করে, রসও সেই প্রকার 
নিজেকে মৃত করিবার আবেগে বাঁচ্য-রীতি-ছন্দ-অলঙ্কারময় কাব্যের নিমাণ করে। 
তাই অলঙ্কার প্রভৃতি কাব্যের বহিরজ্গ নয়, অস্তরঙ্গ।) আমরা পৃবেই বলিয়াছি 
কাব্যশরীর শব্ার্থই অলঙ্কারের স্বর্ূপ। আনন্দবর্ধম এই বিষয়ে একটি স্থন্দর উক্তি 
যাছেন,-- 


(১) রষ্টব্য £--কাব্যালোক, পৃ: ১৯৭ 


শব ও অর্থ ৩৭৩ 


অলঙ্কারাস্তরাপি হি নিরপ্যমাণ-ছূর্ঘটনান্তপি রস-সমাহিত-চেতসঃ প্রতিভানবত: 
কবে: অহংপৃিকয়৷ পরাপতস্তি। __ধ্বন্তানোঁক, ২১৭, বৃত্তি, পৃঃ ৮৭ 

“অলঙ্কার-সমূহ অন্বেষণকাবীর ছুর্লভ হইলেও প্রতিভানশালী কবির রসসমাহিত 
চিত্ত হইতে “আমি আগে, আমি আগে" এই ভাব লইয়! যেন ঠেলাঠেলি করিয়া বাহির 
হুইয়া আসে ।, 

রসের উদয়ের সঙ্গে সঙ্গেই তাহার অলঙ্কার-দেহের উদ্ভব হইতে থাকে এবং 
অলম্কারাত্মক শবগুলি যেন স্বত:শ্ফ,ত বেগে প্রকাশ পাইতে থাকে । 

ক্রোচের দুইটি উক্তি এখানে উদ্ধত করিয়া মালোচা বিষয় সমর্থন কর। যাইতে 
পারে। প্রথম, 

“77102 17000101017 210 61910551010) 00910176102 1081000]7 হা 
015601191] ; 00052 01 7 7১০৬০ 21:0৩ ৮০110] 1301 1০ 1 [015001710], 01 
৬০108], 01 17211510201, 01. ৮5179060৬৬1 915৩ 11১৩ 0811৩, 00 100 11710010101) 
02] 23001555100 0৩ 71710116 100098039 1 75 27) 10১৮1)2101)10 00 01 
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_-চিত্রশিল্পীর যুগপৎ যে উপলব্ধি ও অভিন্যক্তি ঘটে, তাহ! চিত্রময় ; কবির 
বেলায় এ সকল শব্দময়; কিন্তু ইহা চিত্রময়, শব্দময়, অথব! সঙ্গীতময়, অথবা আর যাহা 
বলিয়াই অভিহিত হউক না কেন, কোনও উপলব্ধিব সহিতই অভিব্যক্তির অভাব 
হইতে পারে না; কেননা, ইহ! উপলব্ধিরই এক অবিচ্ছেগ্য অঙ্গ 1 

তরাং ক্তবির বেলায় ভাবের উপলব্ধি ও শব্ধময় অভিব্যক্তি বা প্রকাশ একেবারে 
অভিন্ন, কবির রসোৌপলব্িির মধ্যেই বূসের জূপময় সত্া অস্থরঙ্গ হুইয়| বিছ্বমান। 
অতএব রূপ যেখানে অলঙ্কারাশ্রিত, সেখানে বরপোপলদ্ধি ও অলঙ্কারপ্রকাশ অবিচ্ছেগ্ত- 
ভাবেই এক প্রধত্তে সম্পন্ন হইবে) অবশ্য পূর্বে বল! হষ্টমাছে নকল রূপই অলঙ্কারমঘ 
নয়, নিরলঙ্কার রূপও আছে। 


খকারেঃ এই রসাভিন্নতা পরে ক্রোচে আরও স্পষ্ট করিয়। বুঝাইয়াছেন 
ষথা।-_ 
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৩৭৪ কাব্যালোক 


01281292120, 006 2. 5017501002170 21611210001 25001555101), 11701511715151- 
৪016 2010 076 ৮1010,” --27517680) 0/. 15) 2. 113. 


“নিজেকেই জিজ্ঞাসা কর যাইতে পারে অলম্কার কি ভাবে অভিব্যক্তির সহিত 
যুক্ত হয়। বহিরঙ্গ তাবে? সে ক্ষেত্রে ইহা অবশ্যই সর্বথ! পৃথক্‌ থাকিবে। অন্তরঙ্গ 
ভাবে? সেক্ষেত্রে হয় ইহ! অভিব্যক্তিকে সাহায্য করে না) উহাকে নষ্ট করে) 
অথবা ইহ উহার অঙ্গীভূতই হয়, এবং অলঙ্কার-রূপে থাকে না, ইহ হয় সমগ্র হইতে 
অবিশেষ অভিব্যক্তির এক মৌলিক উপাদান ।' 

ইহার উপর আর টগর ক্র অনাবশ্যক | অলঙ্কার বাহির হইতে প্রযুক্ত হইলে 
প্রকৃত বাচ্য হইতে পৃথক্‌ থাকিবে । ভিতর হইতে প্রযুক্ত হইলে হয় অভিব্যক্তিতে 
বাধা ঘটাইবে, নতুবা বাচোর অঙন্বরূপ সমগ্রের সহিত অভিনম্নরূপে প্রকাশ পাইবে । 
ইহাকেই ধ্বনিকার এক সহম্র বৎসর পূর্বে “রসাক্ষিধ) ও “অপৃথগ্যত্ব-নির্বর্ত্য” 
বলিয়াছেন চি 

ওয়াপ্টার পেটার এইরূপ অলম্কীরকেই বলিয়াছেন, 

, [90100015511016  0170800]0 109116 001 000 10095017810 50007000181] 01 
11506552811." _-411)1)7608668078, 9816. 
গ্রহণযোগ্য অলঙ্কার, প্রধানতঃ কাব্যাজ-ভূত, অথব' প্রয়োজন-ভূত।” 

বল] বাছলা, আমর! আগাগোডা আদশ-সাহিত্যের অলঙ্কার-সম্বদ্ধেই আলো চন! 
করিয়াছি । দ্বিতীয় ও তৃতীয় শ্রেণীর কাব্যে কটককুগুলাদির ন্যায় আরোপ্য অলগ্চ।র 
সর্বদাই দেখিতে পায়! যায়, কিন্তু তাহ। লইয়া কোন আলোচন। এখানে অনাবশ্টান ! 
এখন ছুই একটি উদাহরণ দিয় বিষয়টি সমাণ্চ কর যাইতেছে । 

পরবেই বল হইয়াছে শব্ষের দুইটি রূপ, ধরনি (50170 ) ও অর্থ (52756 )। 
ধ্বনির আশ্রয়ে শবালঙ্কার, ইহ! কাব্যের এক সঙ্ীতধর্ম ; এবং অর্থের আশ্রয়ে 
অর্থালঙ্কার, ইহাতে থাকিতে পারে কাব্যের চিত্রধর্ম। বিভিন্ন শবে ধ্বনি-সাম্যে 
অন্প্রান অলষ্কারের স্যষ্টি, ইহাই শ্রেঠ শবালঙ্কার। এইরূপ বিভিন্ন বস্তর মধ্যে 
অর্থসায়্যে উপমা-অলঙ্কারের স্যষ্টি, ইহাই শ্রেষ্ট অর্থীলঙ্কার। যেখানে শব্ধ-গত 
ধ্বনিসামা বন্ধারদবারা মূল অর্থকে পরিব্যক্ত করে, দেখানেই অনুপ্রাসের সার্থকত!। 
এই অন্ুপ্রান কবির রূপক্ষ্টির পথে স্বয়ং স্ফৃতত হইলে বাক্যের ভার ন৷ হুইয়! রসকে 
ব্যক্ত ও পরিপুষ্ট করে ২ যথা, 

যেদিন হিমান্্িশূঙ্গে নামি আসে আসন্ন আধা, 
মহানদ ব্রহ্মপুত্র অকস্মাৎ দুর্দীম দুর্বার _-কাহিনী, ভাষা ও ছন্দ 
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_ এখানে পুনঃ পুনঃ আশ্ধ্বনি, বিশেষতঃ ইচ্ছা-পুধক ব্যাকরণ লঙ্ঘন করিয়! 
গঠিত “ছুর্ধাম' শবে ৪ পরবতী 'ছর্বার” শবে আ-ধ্বনি দ্বার! মহানদ ব্রহ্মপুত্রের বন্তার 
এবং বাল্মীকির নব ছন্দের বিপুলতা বা বিশালতা! সঙ্গীতধর্মে পরিশ্ফুট হইয়াছে । 
আমাদের ভাষায় ই-কার ক্ষুদ্ত্ব এবং আ-কাঁর বিশালতা বা বডত্ব-স্থচক, যেমন, 
একটি__ একটা, কুশী- কোশা, পুটলি _পোটলা, ছুরি--ছোরা ইত্যাদি । অনাবৃত 
আধ্বনির মধ্যেই এই বিপুলতা বা বিশালতা রহিয়াছে । এই জ্ঞন্ত মহাকবি 
কালিদাস সংস্কৃতেও আ-ধ্বনির কুশল সঙ্জ! করিয়া সমুদ্রের ও তীরবর্তী বনরাজির 
বিপুলত! বা বশালতা বুঝাইয়াছেন ; ষথা,-_- 

দুরাঁদ অয়শ্চক্র-নিভস্য ত্বী 

তমাঁল-তালী-বনরাজি-নীলা। 

আভাতি বেল! লবপান্বরাশে 

পিরা-নিবন্ধেব কলঙ্ক-রেখ! ॥ _--রখঘুবংশ, ১৩১৫ 

_এখানে বনরাজির বর্ণনায় দ্বিতীয় চরণে চারিটি আ-ধ্বনি এবং সমুদ্র বর্ণনায় 
তৃতীয় চরণে পাঁচটি আ-ধ্বনির প্রয়োগ দ্রষ্টব্য, আবস্ত ও সমাধিও লক্ষণীয়। 

অপর একটি উদাহরণ £-_- 

“দক্ষিণের মন্ত্র-গুঞ্রণে” ইত্যাদি | 

--এখানে % ধ্বনি মাধুষের মোহ সঞ্চার করিতে থাকে ; লঞ্ষ, ফল, ধল--ধ্বনি 
সে মোহ পুর্ণ করিয়! তুলে, সজে সঙ্গে ন-ধ্বনি, ম-্ধ্বনি ও ধ্বনির স্ুস্্ম সৌন্দর্ধের 
ক্রিয়াও লক্ষণীয়। তারপর ধৃ-ধবনির আবুত্তিতে সে মোহ আঘাত পায়, ভাঙ্গিয়। 
যায় ছ-ধ্বনির আবুতিতে এবং একেবারে ছিন্ন হয় “ছিন্ল শবকের যুক্তবর্ণ '্প'-এবর 
আঘাতে । ইহাই ধ্বনির রং দিয়া অর্থ আকা। এইখানেই অলঙ্কারের সার্থকত1। 
শব্ধালঙ্কারও ভূষণমাত্র নয়, ধ্বনি দিয়া সে রস আকর্ষণ করে। ইহারই প্রথম 
পরিচয় পাঁওয়। যায় কাকু বা ক-স্বরে, এবং, চুড়াস্ত পরিচয় পাঁওয়! যায় কবিতার 
ছন্দোধর্মে । 

এইবার উপমা-অলঙ্কারের উদাহরণ । 

ভাবকে বগ্তর আশ্রয়ে রূপ দিতে গিয়। কবির বাসনালোক বা অস্তলোক হইতে 
অনুরূপ ধর্ম-সমদ্থিত নৃতন বস্ত সমাহত হয়, তাহাই উপমান। উপমানের রূপ ও 
গুণ বর্ণনার মধ্য দিয়াই উপষেষ় ব্যঞ্জনা-ধর্মে অলৌকিক সৌন্দর্য লাত করে এবং 


(১) ভ্রষ্টব্য ঃ--কাব্যালোক, পৃঃ ২৮৩-৮৪ 


৩৭৬ কাব্যালোক 


রসে পরিণত হইয়া ষায়। রবীন্দ্রনাথের চিত্রাঙ্গদা কাব্যে বসন্তের বরে অনিন্দাহুন্দরী 
চিত্রাঙ্গদা যেখানে সরোবর-জলে আপনার রূপ দেখিয়! মুগ্ধ হইয়াছেন, অর্ধুনের মুখ 
হইতে একটি উপমায় সেই স্থলের বর্ণনা! শোন] যাইতেছে)_- 

সেই যেন প্রথম দেখিল আপনারে, 

শ্বেত শতদ্ল যেন কোরক বয়স 

যাপিল নয়ন মুদি+_ যেদিন প্রভাতে 

প্রথম লভিল পূর্ণ শোভ।, "সই দিন 

হেলাইয়। গ্রীবা, নীল সরোবর জলে 

প্রথম হেরিল আপনারে, সারাদিন 

রহিল চাহিয়। সবিম্ময়ে । চিত্রাঙ্গদা 


-এখানে উপমানই কি বাচ্যকে প্রকাঁশ করিয়া রম আকর্ষণ করে নাই? অথচ 
কত সহজ স্বাভাবিক এই উপমাটি। উপমা বাদে এই বর্ণনার কোন তাত্পধ নাই। 
সমুদয় বর্ণনায় আমাদের চিত্তে রং ও রেখায় একটি সুষ্ঠু চিত্র ফুটিয়] উঠিয়াছে। 

উক্ত কাব্য হইতেই আর একটি উপম। লওয়। যাইতেছে,_আর একটি চিত্র, 
স্বল্লাক্ষর হইলেও দেখা যাইবে তাহার শক্তি কত বেশি। চিত্রাঙ্গদা যখন বূপমুগ্ধ 
অগ্নকে তাহার ব্রতের কথা স্মরণ করাইয়া দিলেন, তথন তিনি বিহ্বল হুইয়। মাত্র 
তিন চরণের একটি উপমাঁয় আপনার অবস্থ। ব্যক্ত করিলেন, 

তুমি ভাঙ্গিয়াছ ব্রত মোর, 
চন্দ্র উঠি যেমন ভেঙ্গে দেয় নিশীথের 
যোগনদ্রা-অন্ধকাঁর। 

_ এখানে কাব্যের সমগ্র অর্থ ও গ্যোতন! বা ধ্বান এ উপমাটি হইতেই 
আসিতেছে নাকি? উপমাঁটি তুলিয়া লষ্টলে রচন৷ হইয়া যাইবে শু সংবাঁদ মাত্র । 
এই উপমার সহিত শক্তিতে তলিত হইতে পারে কেবল মাত্র মহাকবি কাঁলিদাসের 
একটি উপম1। কুমারলস্তব কাঁব্যে উমামুখ-দর্শনে “কিঞ্চিংপরিলুপ্ঠ-ধৈর্» হরকে 
চিত্রিত করিবার জন্ম তিনি লিখিয়ীছেন,_ 

চন্দ্রোদয়ারস্ ইবান্ুরাঁশি: |, --কুমারসম্ভব, ৩৬৭ 

-কত ক্ষুত্, কিন্ধ কত সুন্দর এ চন্দ্র! নামেরই অর্থ আহলাদকর ! আকাশে 
তাঁছার উদয় হইতে না হইতেই অকৃল ও অতল জলনিধি উচ্ছৃদিত হইতে থাকে, 
কিন্ত কদাচ বেল৷ অতিক্রম করে না। অকাল বসস্তের প্্প-সম্ভারে সজ্জিত উমাকে 
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দেখিয়াও হর সেইরূপ ক্ষণতরে ঈষৎ বিহ্বল হইয়া পড়িলেন, উমার বিদ্বাধরে ক্ষণতরে 
দৃষ্টি ব্যাপৃত করিলেন $ কিন্তু সংঘম শিথিল হুইল না। চিত্রধণ এখানেও অতুলনীয়। 

উভয় স্থলেই সমগ্র বাচ্যই উপমার রূপে প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাতেই রচনার 
কাব্যত্ব। এখানেই অলঙ্কারাশয়ে ব্যঞ্জনার নব নব উল্লাস, আর বস্তর রসোল্লামের 
পথে বূপায়ণ! এই অলঙ্কারই কবির অপৃথক্‌ ঘত্ব-সম্পাছ্য । 

দার্শনিক যেখানে সীমাকে অসীমের ভিতর দিয়া বন্তকে তত্বে পরিণত করেন, 
কবি সেখানে অসীমকে সীমাবন্ধনে আনিয়। তত্বকে রূপের মধ্যে মুক্তি দেন। এই 
রূপ মুখ্যতঃ অলঙ্কারেরই হু্টি। রবীন্দ্রকাব্যে “নিবরের স্বপ্নভঙ্গ” 'জীবন-দেবতা”, 
বলাকা” এবং আঁরও অপংখ্য কবিতায় উহার উদাহরণ মিলিবে। তত্বকে পু: 
পুনঃ উপমান বা অপ্রস্তত রূপের মধ্য দিয় ভাব-রূপে অতিসম্পন্ন করিয়া রসে পরিস্ফৃর্ত 
কর হইয়াছে । কিন্তু সে আলোচন। এখানে অনাবশ্যক । 


(৬) 
সমাপ্তি 


এতক্ষণে আমাদের প্রথম খণ্ডের আলোচনা সমাপ্ত হইল। আমর প্রারস্েই 
বলিয়াছিলাম,-কাব্যের প্রয়োজন লোৌকোত্তর আনন্দ, উপায় রস বা রমাবোধ, 
তাহ। অনেক সময়েই জাগে ধ্বনির আশ্রয়ে, আলম্বন অন্থর্জগৎ ও বহির্জগতের 
বিচিত্র বস্ত, এবং উপাদান শব্দার্থ। পরপর পাঁচটি অধ্যায়ে এই বিষয় গুলি পরস্পরের 
অচ্ছেছ্য সম্পর্ক দেখাইয়া আলোচিত হুইল। কাব্য-কমল কিন্তু একটি । অবশ্থা 
আলোচিত পঞ্চবিষয় ঠিক তাহার পঞ্চ দল নহে । কারণ, আনন্দ আসে রস ব| 
রয্যবোধের আশ্রয়ে, বস বা রম্যবোধ আসে ধ্বনির আশ্রয়ে, ধ্বনি আসে বন্তর 
আশ্রয়ে, বস্ত আসে শব্দার্থের আশ্রয়ে । এ যেন প্রাণশক্কির স্ফুরণে জীবের বীজদেহ 
হইতে পূর্ণাঙ্গ মানবদেহ লাভ। আমাদের বিচার চলিয়াছে সুক্ম হইতে ক্রমশঃ 
স্বুলের দিকে । এ যেন কারণ-দেহ হইতে সর্বেক্্িয়শক্তি-সম্পন্ন সুপ্্মদ্দেহ, এবং তাহা 
হইতে সর্বাবয়ব-সম্পন্ন স্থলদেহের উদ্ভব; যেন কৌটার মধ্যে কৌট|, তাহার মধ্যে 
আর এক কৌটা; আমরা ভিতরের রতুকৌটা আগে দেখাইয়াছি। 

গ্রন্থের সমাপ্তিতে আবার বলি কাব্যের মৌলি-ভূত প্রয়োজন “বিগলিত-বেগ্তাস্তর 
আনন্দ” তাহ! সমুড়ূত হয় রসান্বাদন হইতে, কখনও বা রম্যবোধের দীপ্তি হুইতে। 


৩৭৮ কাব্যাঙ্লোক 


গ্রশ্থের শেষ ভাগে রম শব প্রায়ই রস বা রম্যবোধ, এবং ভাব শব্ধ ভাঁব বা রম্যার্থ 
বুঝাইতে প্রযুক্ত হইয়াছে । আলোচ্য প্রসঙ্গে যেখানে এই দুই-এর স্থস্ম ভেদ 
করিবার প্রশ্ন নিরর্থক, সেখানে সরলতার জন্ত প্রচলিত সংস্কারান্যায়ী কেবল মাত্র 
রদ এ ভাব শবই ব্যবহৃত হুইয়াছে। 

এইবার আমরা কাবোর যে সংজ্ঞা লইয়। আলোচন! আরম্ভ করিয়াঁছিলাম, তাহ! 
পুনরায় স্মরণ করিতে পারি, 

“কবি তাহার অপৃববস্থ-নির্মাণক্ষম প্রতিভার বলে সহৃদয় সামাজিক বা পাঠকের 
অস্তরে অলৌকিক আনন্দ-নিশ্তন্দী অস্তর্জগৎ ও বহির্জগতের ব্যাপারময় যে শবার্থের 
সাহিত্য ব। সহযোগ হ্যষ্টি করেন, তাহার নাম সাহিতা বা কাব)।৮ 

ইহার সংক্ষিপ্তম রূপ, 

“আনন্দময় বাক্যই কাব্য ।” 
এই কাব্য-সম্বন্ধে ভট্টনায়ক উচ্ছ্বসিত হইয়৷ বলিয়াছেন,__ 
বাগ ধেনু দুগ্ধ একং হি রসং যদবালতৃষযয়! । 
তেন নাস্য সমঃ স স্তাদ দুহাতে যোৌগিভি হি ষঃ॥১ 

_বাগ-ধেল সহদয়জন-রূপ বসের প্রতি শ্েহবশে স্বয়ং এক অপৃৰ রস-ছুগ্ধ 
বর্ণ করেন। যোগগণ যে তত্বরস দোহন করেন, তাহাঁও উহার সমান নয় ।” 

কাব্যের এই আনন্দকেই রলাচার্গণ বলিয়াছেন, 

“পরব্রন্ধান্বাদ-সচিব”, “ত্রহ্মাম্বাদ-সহোদর”। 


জমাগু 


(১) ধ্বন্থালোকের লোচন টাকায় উদ্ধৃত ; ধ্বন্ঠালোক, ১।৬, টীক। 


নির্ঘট 
গ্রন্থকার ও গ্রনসৃচী* 


অংস্কৃত 


অগ্রিপুরাঁণ--২। ১৯৮, ২৮৭ 
অগ্পযদীক্ষিত--৩৬৯ 
কুবলয়ানন্দ (নির্ণয়সাগর প্রেম)_-৩৩৯ 
অভিনবণ্তধ-_ ১৩, ১৭১ ৬৫) ৬৬, ৬৭, ৬৯১ 
৭০) ৭১, ৭৩, ৭৪) ৭৯) ৮২) ৮৪, 
৮৮) ৯০১ ৯১) ৯৮) ৯৯, ১০৯, 
১১১১ ১২২১ ১৪০১ ১৪৩, ১৪৭, 
১৪৯, ১৫১) ১৫২১ ১৫৩, ১৫৭, 
১৫৮) ১৬০১ ১৬৩) ১৭৫) ১৭৭, 
১৮৬), ১৯৮১ ২০) ২২৪) ২২৭, 
২৪৩, ২৪৬, ৩৩২) ৩৩৮, ৩৬৫, 
৩৭২ 
নাট্যশাস্ত্রের অভিনবভারতী ভাষা 
(089105808 092191068] 
98168 )--৫, ২৬, ৪০, ৫০) 
৬৫১ ৬৬, ৬৭১ ৮১) ৮৩১ ৮৪, ৮৮১ 


৯৫) ৯৯) ১২৩-২৪, ১২৯) ১৪০) 


১৪১, ১৪৬, ১৪৭-৪৮১ ১৫২, 
১৬২, ১৮১১ ১৮৯) ১৯০) ১৯৭) 
৩২৩ 


পেস? ০ শে শট 


ধ্ন্থালাকের লোচনটাক| ( কাধা- 
মালা সংস্করণ )--২) ৪? ৭, ১৩, 
১৭, ৬৯, ৮১১ ৮৩) ৮৪, ৮৮) 


১১১, ১৪৪) ১৪৫) ১৪8৭, ১৫৬, 


২৪৪১ ৩০৪ 


১৯৯, ২২৭, ২৪৩, 

| ৩*৫) ৩৬৯, ৩৭৮ 

অমরসিংহ 

অমরকোধ--১২১ 

আনন্দবর্ধন-_-১৭, ৪৬, ৬৩) ৬৪) ৬৫) ৬৮, 
৬৪৯১ ১৪২১ ১৪৩, ১৪৪, ১৪৬, 

১৮০) ১৯৭) ১৯৯) ২২৪) ২২৭, 

২৩০) ২৩১১ ২৩৮) ২৭৭) ২৪৩, 

২৪৬, ২৫৮) ২৬৩০) ২৯১) ২৯২, 


৩০৬) ৩১০) ৩৩৮) ৩৬1) ৩৬৯) 


৩৭১, ৩৭২ 

ধন্থালোকে র বুত্তি (কাব্যমাল৷ সং) 
১১) ১৩১ ৬৩) ৬৮১ ১৩৯, ১৪৩) 
১৯৮১ ২০৩) ২২৭) ২৩৬, ২৩৯, 
নি” 


২৪১১ ২৪৪১ ২৪৬-৪৭, 


২৮০৯) ৩.৩) ৩০৪, ৫ খ) ৩৬৪) 


৩৭২) ৩৯৩ 


* গ্রন্থের নাম গ্রস্থকাবের নামের নীচে পাওয়া যাইবে) যে সকল গ্রস্থ নিজ নামেই 


পরিচিত, যেমন ধণ্ে, তাহাদের নাম মুল তালিকায় উল্লিখিত হইল। 


খ্ধা 


পৃষ্ঠাঙ্ক-সুচক | এই গ্রস্থকার ও গ্রস্থস্থচী নির্মীণ করিয়াছেন ডক্টর গুরুদাস ভট্টাচার্ধ, 


এম্‌ এ, ডি. ফিল্‌.। 


৩৮৩ 


উদ্তট-_-৪৫, ৪৬, ৬3, ১৪৮, ১৮২১ ২২৭, 

২২৯) ৩২৪) ৩৩৬, ৩৩৮; ৩৬৯ 
কাব্যালঙ্কার সারসংগ্রহ__৪৫, 

১৮২) ২২৮) ২২৯ 

ঝথেদ--৪১ 

কঠোপনিষৎ_-৪২ 

কর্ণপূর গোস্বামী (পরমানন্দ সেন )- 
৬৯, ৯১১ ৯২১ ১৫৭, ১৭৬, ১৭৭, 
১৯১ ২১৩ 


অলঙ্কারকৌন্তভ ( ড91:91007% 
[9888,:01) 90০01865 )--৯১, 
৯২, ১৩৯, ১৫০) ১৫১) ১৭৬, 
১৮৬) ২১০১ ২৮৯ 
কালিদাস--২০, ৫৬, ৫৮, ১৩৪, ২০৬, 
২৬৮, ২৬৯, ৩৫১ 
কুমারসভভব--২১, ৫২, ৫৬১ ৬৭, ২৪৯, 
৩১৯, ৩৫০১ ৩৭৬ 


১৪৮, 


মেঘদুত-_-২৪৮, ২৭০, ২৯৪ 

রঘুব২শ--২১, ৫৬১ ৫৮১ ৩০৮ ৩৩৬, 
৩৫২, ৩৭৫ 

বিক্রমোর্বশী__৩৬ 

শকুস্তল1--২৬; ৩৬) ৪৮ ৫৩) ৬৭, ৭১, 
৭৫, ০৬ ৭৭, ২৪৮, ২৫৯, ২৬৯, 
৩০৮) ৩১৯১ ৩৪৮ 

কুস্তক (রাঁজানক)_-৩৯, ৪৪, ১১৯, ৩৩৫, 

৩৩৮), ৩৩৯১ ৩৪২) ৩৪৭) ৩৫০) 
৩৫১, ৩৫৪ 

বক্রোক্তিজীবিত (081. 01719068] 
367198 )--২৭, ৪৪১ ৪৫১ ৩৩০, 
৩৩৮-৩৯১ ৩৪০), ৩৪১) ৩৪২, 
৩৪৩) ৩৪৪, ৩৪৫) ৩৪৬, ৩৪৭, 
৩৪৪৯ 


কাব্যালেক 


কৃষ্ণকবি 
মন্দারমরন্দচম্পু (কাবামাল! সং-_-১৮৭ 
গীতা (শ্রীমদ্ভগবদ্গীতা )--১৯*, ১৯৩; 
২৮৫ 
গোপেন্দ্র তিপ্ন ভূপাল 
কাব্যাদর্শের কামধেনুটীকা-_৩৬৮, 
৩৭৩ 
গোবিন্দ ঠক্কর 


কাব্যগ্রকাশের 
১২৩৬ 


ছাঁন্দোগ্যোপনিষৎ_-২৪ 
জগন্নাথ (প্ডিতরাজ)--১৮, ২০১ ৩১১ ৩৯) 
৬৯, ৭০১ ৮৯১ ৯০১ ৯৫১ ১১৯১ 


প্রদীপ-টাকা-_-১৪, 


১২৫১ ১৫৩১, ১৮৬১ ১৮৭) ৩১৭, 


৩৫৩, ৩৬৬ 
রসগঙ্জাধর (কাব্যমাল। সং )--১১, 
১৮১ ১৯১ ৪০১ ৭৬, ৮৯-৯০) 
১১৯১ ১২৬, ১৩২১ ১৪০১ ১৪৫, 


১৪৭, 
৩৫৪ 
জয়দেব-_২১১ 
জীবগোম্বামী_-১৮৮১ ১৯১১ ২০৯ 
গ্রীতিসন্দর্ভ (প্রাণগোপাল গোম্বামি- 
কৃত মং )--১৮৯ 
তরুণ বাঁচম্পতি-_ 
কাব্যাদর্শের টাকা--৩৬৫ 
তৈত্তিরীয়োপনিষৎ_ ১৬১ ২৪, ২৮৮ 
দণ্ডতী_-১৭, ৩৪) ৩৫) 8৪১ 9৫) ৪৭, ৬৪, 
৬৮) ১৮২১ ৩৩৬) ৩৫9) ৩৫৭, 
৩৬৬) ৩৬৯ 


১৫৩, ১৮৬) ১৯১) ২৩০, 


নির্ঘণ্ট 


কাব্যাদর্শ--৩৪, ৪৪১, ১৮২) ২২৮, 
২২৯) ৩৫৪, ৩৫৭, ৩৫৮) ৩৬৫) 
৩৬৯ 
ধনগয়- -১৫২, ১৫৬) ২৮৯ 
মশরূপক-_-১৪১ ৯৯) ১৫২ ১৫৬) ১৬৬১ 
২৮৮) ২৯৪ 
ধনিক 
দশব্ূপকের টাকা--১৬৬ 
ধ্বনিকীর--৪৬, ৬৩) ৬৪, ৬৮) ১৪২, ১৪৬, 
১৯৭১ ১৯৯) ২২৬) ২২৭, ২৩০১ 
২৩১১ ২৩৪, ২৩৬) ২৩৭, ২৩৮, 
২৪৪, ২৪৫১ ২৫৮১ ৩৬৫) ৩৭১) 
৩৭২ 
ধবন্যালোক ( কাব্যমাল। মং) কারিকা-_- 
৫) ১১১ ৬৩, ১৪১) ১৪২১ ১৪৩, 
২০৪) ২২৫) ২২৬, ২৩৫, ২৩৬) 
২৪৫) ৩০৩) ৩০৫) ৩৬৯, ৩৭২ 
ধর্মদত্ত--০৯, ১৭৮ 
নমিসাধু 
রুদ্রটকৃত কাব্যালঙ্কারের টীক।--১৪৮, 
১৬৪, ৩৬৯ 
নাগেশভট্র 
কাব্যগ্রকাশের উদ্দ্যোতটাক1--৮৫ 
নারায়ণ--১৫৭) ১৭৮ 
পতঞ্জলি 
মহাভাহ্য ( ব্যাকরণ )---৩৩৪১ ৩৫৪ 
যোগন্ত্র--১৯৪, ৩২০ 
এ ব্যাসভাত্য-_-৩২১ 
পরাশর ভট্ট 
্ীগুণবন্তকোব---৩৪২ 


৩৮১ 

প্রতীহারেন্দুরাজ 

উদ্তটের কাব্যালঙ্কারমারসংগ্রহের টীকা 

--৪৫, ২২৮ ২২৯ 

প্রেম্টাদ ঘর্কবাগীশ 

দপ্তীর কাব্যাদর্শের টীকা_-১৮২ 
বাণভট্র 

কাদস্বরী--৩৬১ 


বৃহদারণ)কোপনিষৎ--২৪, ১৮৮ ৩২১ 

ভট্টতৌত-_-৬৭, ১৬২) ১৬৩ 

ভট্টনায়ক--৭*, ৩৩৮, ৩৭৮ 

ভট--৩৫৮ 

ভট্টিকাবা---৩৫৮ 

ভরতমুনি--৬২, ৬৩, ৬৪) ৬৫) ৬৮, ৬৯, 
৭২) ৭৪১ ৮৬) ৯৮) ১১৮) ১২২) 
১২৩) ১২৪১ ১২৬২৭, ১৩১, 
১৩৭) ১৩৯১ ১৪৫) ১৪৯) ১৫২) 
১৫৩, ১৫৫) ১৬০) ১৭৬) ১৭৭, 
১৭৯) ২০৯) ২৮৬১৭ ১৯২) ২৪৯৪) 
৩৪৩৯ 

নাট্যশাস্্ব বা নাটান্থত্র (0%95189+8 
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